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WESOLA WDOWKA

DIE LUSTIGE WITWE

OPERETKA W TRZECH AKTACH

LIBRETTO: VICTOR LEON I LEO STEIN WEDLUG HENRIEGO MEILHACA

PRZEKLAD: JEREMY SAMS

OSOBY
Baron Mirko Zeta, poset

ksiestwa Pontevedry w Paryzu

Walentyna, jego Zona

baryton

sopran

Hrabia Danito Danitowicz,
sekretarz poselstwa

baryton

Hanna Glawari

Camille de Rosillon

sopran
tenor

Wicehrabia Cascada

tenor

Raoul de Saint-Brioche

tenor

Bogdanowicz, konsul Pontevedry

Sylviana, jego zona

baryton

sopran

Kromow, radca poselstwa
Olga, jego zona

baryton

sopran

Pristicz, putkownik w stanie spoczynku

Praskowia, jego zona

baryton
mezzosopran

Niegus, kancelista poselstwa

Lolo, Dodo, Jou-Jou,

Frou-Frou, Clo-Clo, Margot, gryzetki

REALIZATORZY
rezyseria i choreografia

rola moéwiona

soprany

Susan Stroman

dekoracje

Julian Crouch

kostiumy

Swiatto

William Ivey Long
Paule Constable
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ANDREW DAVIS

DYRYGENT

Anglik, dyrektor muzyczny i gtowny dyrygent
Lyric Opera of Chicago od 2000 r,, od 2013 r.
takze gtéwny dyrygent Melbourne Symphony
Orchestra, byty dyrektor muzyczny
Glyndebourne Festival Opera, scisle
wspotpracuje z Toronto Symphony Orchestra
i BBC Symphony Orchestra - zespotami,
ktorymi wezesniej kierowat. W Lyric Opera
poprowadzit m.in. przedstawienia Parsifala

i Spiewakéw norymberskich R. Wagnera,
Rusatki A. Dvordka, taskawosci Tytusa

W. A. Mozarta, Elektry R. Straussa, Simona
Boccanegry G. Verdiego i Werthera

J. Masseneta. Wystepuje na festiwalach

THOMAS ALLEN

BARON MIRKO ZETA (BARYTON)

Anglik, komandor Orderu Imperium
Brytyjskiego, za zastugi dla sztuki uhonorowany
tytutem szlacheckim, nosi takze tytut
Bayerischer Kammersdnger. Na scenie

od 1869 r., w Met po raz pierwszy wystqgpit

w 1981 r. (Papageno w Czarodziejskim flecie
W. A. Mozarta, pozniej m.in. Figaro w Cyruliku
sewilskim G. Rossiniego, Don Alfonso w Cosi
fan tutte i Hrabia Almaviva w Weselu

Figara W. A. Mozarta oraz Beckmesser

w Spiewakach norymberskich R. Wagnera).
W latach 1971-1979 byt cztonkiem zespotu
Royal Opera House Covent Garden, szybko
zyskujgc tytut pierwszego barytona. Jako

KELLI O'HARA

WALENTYNA (SOPRAN)

Amerykanska spiewaczka musicalowa,
aktorka i autorka tekstow piosenek. Wystepuje
w teatrach Broadwayu i off-Broadwayu.
Pieciokrotnie nominowana do Nagrody Tony
(wyrdzniono jq takze nominacjami do nagréd:
Drama Desk i Outer Critics Circle) m.in. za role
w musicalach: Potudniowy Pacyfik i Krol i ja

R. Rodgersa, Daleko od nieba S. Frankela,
Pizamowa rozgrywka R. Adlera i J. Rossa,
Dracula F. Wildhorna i Follies S. Sondheima.
Trzykrotnie wystgpita na koncercie z okazji
przyznania Kennedy Center Honors

- dorocznych nagrod za wktad w amerykanskg

w Edynburgu, Bayreuth i BBC Proms. Dyryguje
takze innymi stynnymi orkiestrami, m.in. Berliner
Philharmoniker, New York Philharmonic,

BBC Symphony Orchestra, Detroit Symphony
Orchestra, St. Louis Symphony Orchestra,
Bergen Filharmoniske Orkester, Orchestre

de I'Opéra de la Bastille i Deutsches
Symphonie-Orchester Berlin. Od 2009 r.
nagrywa wyitqcznie dla Chandos Records.

W Met prowadzi przedstawienia od 1981 r.
(m.in. Salome i Capriccio R. Straussa, Don
Giovanni W. A. Mozarta). Jest kommnandorem
Orderu Imperium Brytyjskiego, krolowa

Elzbieta Il uhonorowata go tytutem szlacheckim.

pierwszy Brytyjczyk w historii opery zaspiewat
na tej scenie partie Peleasa w Peleasie

i Melizandzie C. Debussy'ego (1978). W 1986 .
wykonat tytutowq partie w Doktorze Fauscie

F. Busoniego - pierwszej brytyjskiej realizacji
tego dzieta (English National Opera), w 2008 r.
- w Giannim Schicchim G. Pucciniego w rezyserii
W. Allena (Los Angeles Opera). W wielu
teatrach na swiecie spiewat takze m.in. partie:
Don Giovanniego w operze W. A. Mozarta,
Rodriga Posy w Don Carlosie i Germonta

w Traviacie G. Verdiego, Eugeniusza Oniegina

w operze P. Czajkowskiego i Ulissesa w Powrocie
Ulissesa do ojczyzny C. Monteverdiego.

kulture, bierze udziat w koncertach z okazji Dnia
Niepodlegtosci, wystqgpita takze w Carnegie Hall.
Za partie: Elizy z My Fair Lady F. Loewego i Julii
Jordan z Karuzeli R. Rodgersa w koncercie

z udziatem The New York Philharmonic zebrata
owacyjne recenzje. Ma w dorobku takze role

w kilku filmach telewizyjnych. To jej pierwszy
wystep w The Metropolitan Opera. Wkrétce
zagra (po raz trzeci w swojej karierze) Anne
Leonowens w musicalu Krdl i ja, pokazywanym
w Lincoln Center Theater, z nominowanym

do Oscara (za posta¢ w filmie Ostatni samuray)
Kenem Watanabe w roli Krola.



NATHAN GUNN

HRABIA DANILO DANILOWICZ (BARYTON)
Amerykanin. Na scenie Met wystqgpit

juz w pietnastu rolach, m.in. w roli

Clyde'a Griffithsa w prapremierze
Amerykanskiej tragedii T. Pickera, tytutowej
w Billy’'m Buddzie B. Brittena, Schaunarda

w Cyganerii G. Pucciniego, Raimbauda

w Hrabim Ory G. Rossiniego, Merkucja

w Romeo i Julii Ch. Gounoda, Guglielma

w Cosi fan tutte i — ponad trzydziestokrotnie
- Papagena w Czarodziejskim flecie

W. A. Mozarta. Jego repertuar obejmuje
takze m.in. partie: Eugeniusza Oniegina

w operze P. Czajkowskiego, Figara w Cyruliku
sewilskim G. Rossiniego, tytutowq w Hamlecie

RENEE FLEMING

HANNA GLAWARI (SOPRAN)

Amerykanka. Przez wielu krytykow uznawana
za najwigkszq gwiazde bel canta. Jest
laureatkq wielu nagréd, m.in. im. G. Soltiego,
R. Tuckera i G. Londona, Echo Award

oraz najwyzszej francuskiej nagrody
muzycznej - Victoire d'Honneur. Jej ptyty

- czternastokrotnie nominowane do Nagrody
Grammy - czterokrotnie zostaty uhonorowane
tq nagrodqg. Wystepuje w repertuarze
klasycznym (m.in. Alcyna i Rodelinda

G. F. Handla, Thais i Manon J. Masseneta,
Cosi fan tutte, Wesele Figara i Don Giovanni
W. A. Mozarta, Otello i Traviata G. Verdiego,
Armida G. Rossiniego, Rusatka A. Dvordka),

ALEK SHRADER

CAMILLE DE ROSSILLON (TENOR)
Amerykanin, zwyciezca Metropolitan

Opera National Council Auditions (2007).
Zadebiutowat w roli Hrabiego Almavivy

w Cyruliku sewilskim G. Rossiniego w Opera
Theater of St. Louis. W sezonie 2008/2009
wystepowat w San Francisco Opera

- wykonat partie Nemorina, zastepujqc
niedysponowanego R. Vargasa w Napoju
mitosnym G. Donizettiego, a nastepnie
zaspiewat w operach Umarte miasto

E. W. Korngolda i Idomeneo, krdl Krety

W. A. Mozarta. W repertuarze ma m.in. partie:
Ernesta w Don Pasquale G. Donizettiego,
Belmonte w Uprowadzeniu z seraju i Ferranda
w Cosi fan tutte W. A. Mozarta, Fentona

Franz Lehdar Wesota wddwka S.

A. Thomasa, Hrabiego Almavivy w Weselu
Figara W. A. Mozarta, Doktora Malatesty

w Don Pasquale i Belcore w Napoju mitosnym
G. Donizettiego, Ottone w Koronacji Poppei

C. Monteverdiego oraz Tarquiniusa w Gwafcie
na Lukrecji B. Brittena. Czesto wystepuje takze
w dzietach wspotczesnych, przede wszystkim
amerykanskich kompozytoréw - z tego

tytutu zostat dyrektorem Amerykanskiej

Rady Repertuarowej przy Opera Company

w Filadelfii. Spiewa takze partie musicalowe
(m.in. w Camelocie F. Loewego). Jest
wyktadowcg University of lllinois i dyrektorem
dziatajgcego przy tej uczelni Lyric Theater.

wspotczesnym (dzieta A. Hilloorga, H. Dutilleux,
B. Mehldau, A. Previna, W. Shortera), $piewa
takze utwory jazzowe i piosenki. Szczegdlnie
ceni muzyke R. Straussa - wykonuje partie
Marszatkowej w Kawalerze z rézq, tytutowe

w Ariadnie na Naksos i Arabelli oraz Hrabiny

w Capriccio. Jej portret autorstwa A. Leibovitz
znajduje sie w Narodowej Galerii Portretow

w Waszyngtonie. Przez rzqd francuski
uhonorowana Legig Honorowq (2005),

przez krola Szwecji Karola Gustawa - Polar
Music Prize (2008), przez prezydenta B. Obame
- National Medal of Arts (2013). Hanna Glawari
to jej dwudziesta druga rola na scenie Met.

w Falstaffie G. Verdiego, Lindora we Wtoszce
w Algierze i Don Ramira w Kopciuszku

G. Rossiniego, Tony'ego w West Side Story

L. Bernsteina, Toma Rackewella w Zywocie
rozpustnika |. Strawinskiego, a takze tytutowe
w Kandydzie L. Bernsteina, Hrabim Ory

G. Rossiniego i Albercie Herringu B. Brittena.
Wystepuje m.in. w Lyric Opera of Chicago,
Bayerische Staatsoper, Opéra de Lille,
Hamburgische Staatsoper i Opéra National
de Bordeaux. Na scenie Met zaspiewat
partie: Ferdynanda w Burzy T. Adesa,
Tamina w Czarodziejskim flecie W. A. Mozarta
i Hrabiego Almavivy w Cyruliku sewilskim

G. Rossiniego.
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— OPERETKA,

KTORA

WSTRZASNELA SWIATEM

W melodiach tej operetki znajdujemy
wiedenski sentyment, francuskq
lekkos$¢, wegierski temperament

i stowianskg melodyjnosé.

Gdy z poczgtkiem maja 1891 roku

na wielkim wiederiskim koncercie
galowym ku czci Johanna Straussa,
mtody, zaledwie dwudziestojednoletni,
kapelmistrz 25 putku piechoty
stacjonujgcego w Losonczu, Franz
Lehdr, wreczat mistrzowi ogromny
wieniec laurowy, nikt nie zdawat sobie
sprawy, iz staneli naprzeciw siebie krol
walca i jego nastepca.

Franz Lehdr swqg tworczosc dla
sceny i teatru rozpoczqgt od opery.
Pozytywnie wstrzgsniety” operq
werystyczng (byta nig Rycerskosc
wiesniacza Pietra Mascagniego)
postanowit sprobowac szczescia
w tym gatunku. Tworzqcy dotqd
tylko marsze i — sporadycznie

- pieéni, nie potrafit poradzi¢ sobie
jednak ze znacznie trudniejszq
konstrukcjq innej formy muzycznej.
A w dodatku libretto, do ktérego
zaczqgt tworzy¢ muzyke, zostato
.sfastrygowane” z niezbyt logicznych
sytuacji pochodzgcych z modnej
woweczas literatury zbojeckiej.
Wszystko to spowodowato, iz jego

operowy debiut - Rodrigo - pozostat
niezauwazony i dzis jest catkiem
zapomniany. Rodrigo, napisany

na otwarty konkurs, nigdy nie zostat
takze wystawiony.

Do roku 1905 Lehdr skomponowat
jeszcze szes¢ dziet scenicznych:
opere Kukuschka (Kukutka, 1896,
premiera w Lipsku), operetki: Wiener
Frauen (Wiedenskie kobietki, 1902,
Wieden), Der Rastelbinder (Druciarz,
1902, Wieden), Der Géttergatte
(Boski matzonek, 1904, Wieden),

Die Juxheirat (Matzenstwo dla
zartu, 1904, Wieden) oraz opere
Tatiana (nowa wersja Kukutki, 1904,
Brno). Powodzenie tych utwordéw
byto rozne. Kukutka, cho¢ doczekata
sie premiery, sukcesu nie odniosta.
Przerdbka nie na wiele sie zdata

i Tatiana tez szybko zeszta ze sceny.
Wystawione w miesiecznym interwale
Wiederiskie kobietki i Druciarz mogt
juz kompozytor zaliczy¢ do swoich
sukcesoéw, choc z pewnosciq

jeszcze nieoszatamiajgeych.

Jeden z dwczesnych krytykow
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tak sformutowat swq opinig o jego
tworczosci: , W gatunku operetki
pan Lehdr jest zjawiskiem, ktore
powinnismy powitac ze szczegdlng
serdecznosciq. Po dtugiej przerwie
nareszcie zndw mamy kompozytora,
ktory wie, jak pisac operetki.

Mozna sie tez byto spodziewag,

iz Lehdr, majqgcy poza sobg
dtugoletnie doswiadczenie w pracy
kapelmistrzowskiej z orkiestrami
wojskowymi, zinstrumentuje

swe dzieto, wykorzystujgc wszelkie
srodki nowoczesnej techniki
kompozytorskiej.” (, Wiener
Allgemeine Zeitung”, 23.11.1902).

Libretto do Druciarza napisat

Victor Léon, jeden z najbardzie)
utalentowanych cztonkow
wiedenskiego ,cechu” librecistow.
Zmienit on swe dotychczasowe
stanowisko dotyczqce wspotpracy

z kompozytorami-debiutantami

i okazat nagte zainteresowanie osobg
Lehdra, cho¢ wczesnigj stworzenia
libretta do Kukutki odmowit. Sukces
Druciarza spowodowat, iz do pisania
tekstu do Boskiego matzonka
przystqpit chetnie i do wspotpracy
sam zaprosit Leo Steina. Operetke
przyjeto entuzjastyczniel Ale owego
entuzjazmu wystarczyto zaledwie

na czterdziesci przedstawien. Kolejna
operetka Lehdra, Matzenstwo

z rozsqdku, okazata sie porazkq.
Akcja byta niedorzeczna, fabuta
naiwna, muzyka bez popisowych
fragmentow. Niepowodzenia
Matzenstwa...i Tatiany ostabity
zainteresowanie Leo Steina i Victora
Léona wspotpracg z Lehdrem.
Poszukujqc innego kompozytora,
Victor Léon przypomniat sobie,

iz przed laty, jako wspotautor
(pracowat z Heinrichem

von Waldbergiem) libretta operetki
Richarda Heubergera, przyczynit sie
do wielkiego, bodaj najwigkszego

w karierze tego kompozytora,
sukcesu Balu w Operze, ktérego
libretto oparte byto na francuskiej
farsie. Tak wiec tworcy postanowili
znalez¢ podobne dzieto. Udato sie
to Leo Steinowi, jego wyboér padt na
komedie Henriego Meilhaca L'attaché
de legation. Sztuka ta miata juz swoje
lata (ponad czterdziesci), ale ciggle
cieszyta sie wielkim powodzeniem.
Byta to opowiesc o ponetnej,

bardzo bogatej mtodej kobiecie,
witasnie owdowiate]. Stein zaprosit
do wspotpracy Léona i obaj doszli
do wniosku, iz akcja komedii, cho¢

W gruncie rzeczy pozbawiona sensu,
stwarza jednak mozliwosci przerobki
i nadania jej tresci muzyczne).

Librecisci byli zafascynowani tresciq
komedii Meilhaca. Zdawali sobie
jednak sprawe, iz trzeba dokonac
adaptacji odpowiadajgcej dwczesnym
nastrojom i sympatiom publicznosci.
Przeniesli wiec akcje do Paryza,
niemiecka wdoéwka zostata nazwana
Hanng Glawari i stata sie obywatelkg
serbskiego panstewka, Czarnogory
(Montenegro). Zrezygnowali

takze z tytutu bazowej komedii,
zostawiajqc jego wybor na poznie).

| tak spreparowany tekst libretta
przedstawili Heubergerowi. Po jakims
czasie, nie mogqc doczekac sie

jego reakgji, wrecz wymusili na nim
przedstawienie skomponowanych
fragmentow. Po ich wystuchaniu
zrezygnowali jednak z dalszej
wspotpracy z tym kompozytorem,
bowiem ,to juz nie byt Heuberger

z Balu w Operze, lecz Heuberger

z Akademii - nudny, staromodny,

nie do wytrzymania nawet przez



pare minut, a co dopiero przez

caty spektakll” Ale o przekazaniu
libretta Lehdrowi nie byto jeszcze
mowy. Dopiero interwencja Emila
Steiningera, sekretarza Theater an
der Wien, spowodowata, iz autorzy
powierzyli libretto wtasnie jemu.

Do tego pomystu nie byt przekonany
dyrektor teatru Wilhelm Karczag.
Nie widzqgc jednak rozwigzania
alternatywnego, wyznaczyt
premiere na (niezbyt szczesliwy

w aspekcie frekwencji) dzien

30 grudnia 1905 roku. Rezyserem
zostat Victor Léon, role tytutowq
objeta Mizzi Gunther, wybitna
austriacka spiewaczka operetkowa.
Jej partnerem scenicznym, hrabiqg
Danito, zostat Louis Treumann,
popularny woéwczas tenor, amant
operetkowy. Przygotowania nie
przebiegaty, niestety, w dobrej
atmosferze: ciqgte ,przepychanki”

z dyrekcjq teatru zwigzane z liczbg
prob, nieefektowna, wrecz paskudna
scenografia, wreszcie zdecydowanie
minorowy nastréj samych
wykonawcow, jakby niewierzqcych
w sukces, dodatkowo obarczonych
koniecznosciq zakupienia kostiumow
za wtasne pienigdze. | nadszedt
dzien premiery. Puste krzesta
Swiecity wprawdzie na sali, ale dzieto
spodobato sig, a kompozytor zostat
kilkakrotnie wywotany. Mimo niezbyt
pomysinych ,zbiegdw okolicznosci”
towarzyszqcych przygotowaniom,
jeden z krytykow wiedenskich napisat:
,Premiera stata sie ogromnym
sukcesem dzieki wspaniate]

muzyce opartej na rozsqgdnym
libretcie i doskonatej grze aktorow”
(,Volksblatt”, 1906). A przeciez chyba
nikt z realizatorow, wykonawcow,

a moze i widzow, nie przewidywat
wowczas, jak wielkie powodzenie

Franz Lehdar Wesota wddwka S.

czeka to dzieto w kolejnych latach!
Nikt nie przypuszczat, ze operetka

ta stanie sie legendq, ktérej sukcesu
nie powtoérzy zadna inna. Kolejne,
popremierowe przedstawienia
(zaplanowano piecdziesigt—
szescdziesigt) przebiegaty podobnie,
ale juz od okoto trzydziestego cos sie
odmienito: poprawita sie frekwencja,
brawa stawaty sie coraz gtosniejsze,
a w wiedenskich kawiarniach zaczeto
grac i nuci¢ melodie z Wdowki.
Operetka utrzymata sie na scenie
Theater an der Wien blisko

dwa i pot roku, majgc ponad
czterysta przedstawien.

W czym tkwi urok tego dzieta?
Oddajmy gtos Lucjanowi
Kydrynskiemu: ,Muzyka Lehdra

po mistrzowsku wydobyta i podkreslita
wszelkie smaczki tekstu, oszotomita
inwencjg melodyczng wtasciwie
kazdq z licznych arii, arietek,

piesni czy duetdw — to wspaniaty,
natychmiast wpadajgcy w ucho,

a dzis juz klasyczny przebdj. A przy
tym co za réznorodnosé nastroju,
klimatu, rytmiki, réznorodnosc
brzmienial” A Bernard Grun dodat:
.Skrzypce spiewaty na nigdy dotqd
nieosigganych wysokosciach,

w najbardziej zaskakujgcy sposob
wykorzystywane byty sonorystyczne
gtebie klarnetu, rozbrzmiewaty gitary
i tamburyny, a tercjowo prowadzone
biegniki fletodw tqczyty sie z glissandem
harfy. Ow zaskakujgco odmienny
rodzaj wypowiedzi wydzwignagt
Wesotq wdowke, a z niq caty
gatunek operetki, z zacisznej
wiedenskosci na wielkoswiatowy
miedzynarodowy poziom”.

Operetka Lehdra, jak napisat

po latach krytyk ,Timesa” Cecil Smith,
wstrzgsneta swiatem!
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Popularnosc jej melodii przeszta
wszelkie oczekiwania, podobaty sie
zwtaszcza pierwsze arie Hanny

i Danity, duet Gtupi, gtupi jezdziec
ten (czesto przy wystawieniach
pomijany, a byta to pierwsza
skomponowana przez Lehdra melodia
do tej operetki, zaakceptowana
przez Léona), stynna Wilia (mato
kto wie, ze zostata ona stworzona
dla Boskiego matzonka, choc¢
niewykorzystana w tym utworze)

i wspaniaty duet finatowy Usta
milczq, dusza spiewa. W melodiach
tych znajdujemy wiedenski
sentyment, francuskq lekkose,
wegierski temperament i stowiariskg
melodyjnosc. A w doborze srodkow
wyrazu uderza smiatos¢ orkiestracji,
rozwinigcie i pogtebienie bogatej
tradycji wiedenskich klasykow
operetki. Nic wiec dziwnego, iz Artur
Nikisch, swiatowej stawy dyrygent,
bedqgcy wowczas dyrektorem
Stadttheater w Lipsku, wystawit
Wesotq wdowke w Operze. | czyniq
to do dzisiaj renomowane i cieszqce
sie wielkim prestizem teatry
operowe swiata.

Swiatowa kariera Wesoftej wdowki
datuje sie od 1906 roku - w tym
roku weszta na scene teatrow
monarchii austro-wegierskiej i panstw
niemieckich. W kolejnych latach
premiery tego dzieta odbyty sie

m.in. w Nowym Jorku, Sztokholmie,
Londynie, Kopenhadze, Moskwie,
Mediolanie, Madrycie, Paryzu

i Brukseli. Statystycy teatralni
wyliczyli, iz Wesota wdowka

rocznie grana jest w swiecie okoto
osiem tysiecy razy, co przy jej
studziewiecioletnim juz zywocie daje
liczbe, bagatela, prawie dziewigcset
tysiecy przedstawien! Liczba ptyt

Franz Lehdar Wesota wddwka 11.

zawierajgcych melodie z tej operetki
wynosi okoto piecdziesieciu milionow.
Miedzy rokiem 1806 a 2007 zostata
w catosci zarejestrowana (na LP,
CD, VHS i DVD) osiemdziesigt
siedem razy. Pierwszego nagrania
dokonali wykonawcy prapremiery,

a ostatniego Amerykanie: Ruth

Ann Swenson i Rodney Golfry.
Operetkq tq zainteresowat sie tez
film. W 1925 roku, jeszcze w dobie
kina niemego, powstata jej pierwsza
ekranizacja. Film wyrezyserowat
Erich von Stroheim, a w rolach
gtownych wystgpili Mae Murray

i John Gilbert. W 1934 roku pojawita
sie wersja dzwiekowa Ernsta
Lubitscha (z Jeanette Mac Donald

i Maurice’em Chevalierem), a w roku
1952 Curtis Bernhard nakrecit film

z Lang Turner i Fernandem Lamasem.

Lucjan Kydrynski, cytowany juz

w tym artykule, w swej biografii
Lehdra pisze, iz popularnos¢ Wdowki
prowokowata takze i producentow
roznych przedmiotow codziennego
uzytku. Na rynku pojawiaty sie
kapelusze, buty, cygara, torebki
damskie, czekoladki o la Wesota
wdowka. W restauracjach serwowano
kotlety, pito tez koktajle z tytutem
utworu w nazwie. Po terenie
monarchii jezdzity nawet pociqgi
ekspresowe Wesota wdowka.

Sukces miat jednak i ciemne strony.
Oto6z niespodziewanie odezwali sig
spadkobiercy Henriego Meilhaca,
ktorego komedia byta pierwowzorem
libretta. Na szczescie librecisci Lehdra
pretensje spadkobiercow zatatwili
kompromisowo. Takze i poselstwo
Czarnogéry zaprotestowato przeciw
nazywaniu bohaterow operetki
imionami i nazwiskami rodziny
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panujqcej w Ksigstwie (Niegus,

Danito). W Wiedniu, Konstantynopolu,

Triescie i Florencji protestowali,

a nawet urzgdzali manifestacje,
czarnogorscy studenci. Cho¢

ksigze Czarnogoéry wykazat sie
duzym poczuciem humoru i nie
doszto do miedzypanstwowego
skandalu, librecisci postanowili
zmieni¢ nazwe operetkowego
panstwa na Pontevedro. W Chicago
natomiast zarzucono Lehdrowi, jak
sie okazato - bezpodstawnie, plagiat
fragmentow melodii. Aby zakonczyc
wyliczanie cieni niewgtpliwego
sukcesu, jeszcze fragment recenzji
negatywnej (takich nie brakowato,
choc byty w zdecydowanej
mniejszosci) paryskiego krytyka
Adolphe’a Brissona (,Le Temps”,
1909): ,Staram sie odnalez¢ dowdd
tak ogromnego powodzenia

dzieta nieposiadajgcego przeciez
wystarczajgcych po temu zalet.
Libretto jest ptytkie, nieznosnie
dtugie i przetadowane nuzgcymi
epizodami... Pan Lehdr nie jest
zadnym oryginalnym tworcq

i czerpie swe motywy albo

z czarnogorskiego folkloru, albo

z francuskiej opery komicznej”.

W Polsce Wesotq wdowke
pokazano juz dziewiec miesiecy

po wiedenskiej prapremierze. Miato
to miejsce 16 listopada 1306 roku
w warszawskim Teatrze Nowosci.
W gtoéwnych partiach wystgpili
wowczas Wiktoria Kawecka (Hannao)
i J6zef Redo (Danito). Staranna
orkiestracja i logika kompozycyjna
zachwycity wybrednych krytykow,
choc¢ zarzucano Wddwce ,libretto
gtupie jak stotowe nogi” (,Kurier
Warszawski”, 1906). Potem byta
inscenizacja Iwowska (z Heleng

Schuppdéwng i Jozefem Solnickim),
pokazana takze w Krakowie.

A ostatniq przedwojennq premiere
dat, z Janing Kulczyckg w roli Hanny,
warszawski Teatr Operetka

w 1936 roku.

Partie Hanny Glawari spiewaty w tym
okresie wybitne artystki, legendy
polskiej sceny operetkowej, jak chocby
Lucyna Messal. W przedstawieniach
Wesotej wdowki pojawita sie tez,

o czym mato kto wie, znana pozniej
jako swietna aktorka dramatyczna,
Mieczystawa Cwiklinska ($piewata
partie Walentyny). W roku 1943

Jan Kiepura, mieszkajgcy wowczas

w Stanach Zjednoczonych,
wyrezyserowat Wesotq

wdowke w The Majestic Theatre

na Broadwayu. Sam wystgpit w roli
Danity, jego zona Marta Eggerth

- w roli tytutowej. Inscenizacja cieszyta
sie niezwyktq popularnosciq. Kiepura
odbyt z tym przedstawieniem tournée
po innych miastach amerykanskich,

a po wojnie odwiedzit rowniez

Anglie, Francje, Wtochy i Niemcy,
Spiewajqc w czterech jezykach. Do roli
Danity powrocit jeszcze w 1959 roku
w Ameryce, a rok przed smierciq
(zmart w 1966 roku) wystgpit w niej

w Berlinie Zachodnim.

Wesota wdowka zawsze wymagata
od wykonawcoéw doskonatych
predyspozycji wokalnych i aktorskich.
Do wykonania swietnie skrojonych
(muzycznie i tekstowo) rol trzeba
Spiewakow i z doswiadczeniem
aktorskim, i z pewnq autoironiq.

Nic wiec dziwnego, ze na scenie

i w nagraniach tej operetki pojawiali
sie znakomici spiewacy. Partie Hanny
Spiewaty: Elisabeth Schwarzkopf,
Hilde GUden, Anneliese Rothenberger,



Anna Moffo, Lisa della Casa, Beverly

Sills, Joan Sutherland i Cheryl Studer,

a wsrod odtworcow partii Danity
mozna znalez¢ takie nazwiska, jak:
Rudolf Schock, Walther Ludwig,
Nicolai Gedda, Bo Skovhus, Hermann
Prey i Pladcido Domingo. W polskiej
powojennej tradycji wykonan
Wesotej wdowki wyrdznity sie przede
wszystkim znakomite artystki:
Wanda Polanska, niezyjgca juz lwona
Borowicka i Grazyna Brodzinska.

Franz Lehdar Wesota wddwka 13.

Jeden z polskich wybitnych rezyserow
sceny muzycznej, Tadeusz Wisniewski,
powiedziat kiedys: ,A co do samego
fenomenu ogromnego powodzenia
operetki u publicznosci? Jest tatwo
wyttumaczalny. Po prostu operetka
ma wiele wspdlnego z otaczajqcq

nas rzeczywistoscig! Obie lubig
udawac to, czego nie ma. Operetka

- to, czego nie ma juz, rzeczywistosc
- to, czego nie ma jeszcze..”

Jacek Chodorowski

krytyk i publicysta muzyczny, prelegent, autor ksiqzek
o tematyce muzycznej (,Iwona Borowicka. Legenda
sceny operetkowej”, 2004; ,Bel canto w Krakowie”,
2007; ,Polscy spiewacy”, 2010); autor audycji
radiowych ,Piekne arie, piekne gtosy"; wspotpracuje

z Polskim Stownikiem Biograficznym PAN, redakcjq
Encyklopedii Muzycznej PWM, czasopismami
muzycznymi (m.in. ,Muzykq2l” i ,Trubadurem”)

oraz portalem www.maestro.net.pl

Zrédta cytatéow

Lucjan Kydrynski, Usta milczq, dusza spiewa,
Wydawnictwa Radia i Telewizji, 1992.
Bernard Grun, Dzieje operetki,

Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1974.
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16.

STRESZCZENIE

LIBRETTA

AKT I

Baron Mirko Zeta, szef placéwki
dyplomatycznej Pontevedry

w Paryzu, wydaje bal. Jego
ojczyzna stoi na skraju bankructwa
i baron ma nadzieje, ze paryscy
goscie pomogq zebrac pieniqdze

na jej ratowanie. Z zadowoleniem
obserwuje swojg mtodq zone,
Walentyneg, flirtujacg z przystojnym
Francuzem, Camille’em de Rosillon,
przypuszcza bowiem, ze Walentyna
probuje w ten sposéb uzyskac
poparcie dla spraw Pontevedry.

W rzeczywistosci zakochany Camille
wyznaje Walentynie uczucie, piszqc
na jej wachlarzu: ,kocham cie”. Zeta
z niecierpliwosciq oczekuje przybycia
goscia honorowego, Hanny Glawari,
bogatej pontedryjskiej wdowy,
poniewaz umyslit sobie, ze poslubi
ja arystokrata i kobieciarz Danito
Danitowicz, sekretarz poselstwa,

i dzieki temu jej miliony pozostanqg
w Pontevedro. Przybywa Hanna,

a zgromadzeni w poselstwie Francuzi
obsypujq ja komplementami. Chwile
pozniej Walentyna uswiadamia
sobie, ze zgubita gdzies wachlarz

z wyznaniem Camille’a i udaje sie
na poszukiwania. Przybywa takze
Danito — prosto z nocnej zabawy

u Maxima. Oboje z Hanng wyznaijq,
ze byli kiedys w sobie zakochani,

ale Hanna byta zbyt uboga, by hrabia
mogt jg poslubi¢. Teraz Danito,

nie chcqc by¢ traktowany jak towca

posagoéw, twierdzi, ze nie jest
zainteresowany matzenstwem, a wiec
Hanna nigdy z jego ust nie ustyszy
stéw: ,kocham cie”. Tymczasem
Kromow, radca poselstwa, znajduje
wachlarz. Jest przekonany, ze nalezy
on do jego zony Olgi. Baron Zeta,
chcqgc oszczedzi¢ Oldze skandalu,
przekonuje go, ze to wachlarz
Walentyny. Rozmawiajqgc chwile
pozniej z Danitg, nakazuje mu - dla
dobra Pontevedry - poslubi¢ Hanne.
Danito obiecuje trzymaé¢ Hanne z dala
od Francuzdéw, ale zapewnia, ze nie
ozeni sie z niq. Orkiestra gra biatego
walca i Hanna prosi Danite do tanca.
Oboje zalotnie sie przekomarzaijqg,
wreszcie zaczynajq tanczyc.

AKT I1

Nastepnego dnia Hanna wydaje
przyjecie w swojej willi. Danito
przybywa spézniony. Zeta
przypomina mu o misji — trzymania
z dala od Hanny paryskich uwodzicieli,
zwtaszcza Camille’a. Kancelista
Niegus twierdzi, ze Camille jest
zakochany w tajemniczej kobiecie.
Zeta pragnie sie dowiedziec, kim
ona jest, i doprowadzi¢ do jej
matzenstwa z Camille’'em, aby
Hanna mogta poslubi¢ obywatela
Pontevedry. Bedqc przekonany,

ze wachlarz to klucz do zagadki,
kim jest owa dama, prosi Danite,
by odszukat jego wiascicielke.
Wachlarz znajduje Hanna i widzqgc



widniejgce na nim stowa, dochodzi
do whniosku, ze to dar dla nigj

od Danity. Lecz hrabia nie zamierza
wyznac jej mitosci, a ona nie da mu
znag, ze nie jest jej obojetny, dopoki
on tego nie uczyni pierwszy. Tanczq,
lecz przeszkadza im Zeta, prébujgcy
ustali¢, kim jest tajemnicza dama,
ktorg kocha Camille. Mezczyzni
postanawiajq spotkac sie w altanie,
aby rozwiqzac¢ zagadke. Teraz Camille
i Walentyna znajdujg wachlarz,

a mtoda kobieta pisze na nim:
~Jestem wiernq zonq”. Obserwowani
przez Niegusa, znikajg w altanie.
Gdy Zeta przybywa na spotkanie

z Danitq, Niegus, chroniqc sekret
Walentyny, nie pozwala mu

tam wejs¢, tymczasem miejsce
baronowej zajmuje Hanna. Po chwili
wychodzi z altany w towarzystwie
Camille’a i ogtasza swoje z nim
zareczyny. Wzburzony Danito udaje
sie do Maxima, co dla Hanny jest
dowodem jego mitosci do niej.

AKT III

Camille i Walentyna, przybywszy

do Maxima w poszukiwaniu

Danity, udajq sie do jednego

z prywatnych pokoi. Nadchodzi Zeta
w towarzystwie innych pracownikéw
poselstwa. Gryzetki — wsréd nich
odpowiednio ubrana Walentyna -
zabawiajqg gosci. Wreszcie pojawiajq
sie Hanna i Danito. Gdy hrabia
oznajmia, ze zabrania jej poslubié

Franz Lehdr Wesota wddwka 17.

Camille’a, Hanna wyjasnia,

ze powodowata nig cheé¢ obrony
reputacji innej kobiety. Danito jest
zachwycony, ale nadal nie wyjawia
swoich uczué. Zgromadzonym wokoét
siebie gosciom przekazuje wiadomos¢,
ze Hanna nie poslubi Camille’a,

ale imie ukochanej Francuza nadal
pozostaje tajemnicq. Niegus pokazuje
wachlarz, ktéry znalazt w altanie,

i baron Zeta uswiadamia sobie,

ze to naprawde wtasnos¢ jego zony.
Czujqc sie zwolniony z przysiegi
matzenskiej, oswiadcza sie Hannie,
ale ona oznajmia, ze - zgodnie z wolq
zmartego meza - w przypadku
powtérnego zamaqzpojscia jej majqtek
przepada. Mezczyzni natychmiast
przestajq sie niq interesowac.
Wyjagtkiem jest Danito, ktéry wreszcie
wyznaje jej mitos¢ i prosi o reke.
Hanna przyjmuje oswiadczyny

i uzupetnia wczesniejszq informacje:
z chwilg zamagzpojscia majqgtek
przepada na rzecz jej nowego meza.
Walentyna prosi barona Zete,

by przeczytat napis na odwrocie
wachlarza, ktéry Swiadczy o tym,

ze jest wierng zonq. Pogodzone pary
i pozostali goscie zastanawiajq sie,
jakiez to z kobiet tajemnicze istoty.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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+WESOLA WDOWKA”
W MET NA POWITANIE
NOWEGO ROKU

Gwiazda Met Renée Fleming
i rezyser Susan Stroman
o nowej realizacji operetki Lehara

- Prapremiera ,,Wesotej wdéwki"”
w 1905 roku zapoczgtkowata nowg
ere operetki: bogatszej, z bardziej
dramatycznq i skomplikowang
akcjq. Dlaczego do dzi$ jest ona tak
popularna?

Renée Fleming: - Najbardziej
oczywista odpowiedz to taka,

ze to dzieki partyturze Lehdra, petnegj
niezapomnianych melodii. Walc

z Wesoftej wdowki jest znany i lubiany
na catym swiecie. Ale wigkszos¢

ludzi nie zdaje sobie sprawy, dopoki
nie zobaczy przedstawienia, jak wiele
innych pieknych melodii zawiera ten
utwor. A poza tym - ktdz nie chciatby
przeniesc sie do wspaniatego swiata
belle époque, do Paryza z Maximem,
gryzetkami i kankanem? W Wesotej
wdowce znajdziemy wszystko,

co powinna miesci¢ w sobie operetka.

Susan Stroman: - Muzyka jest

po prostu niezwykta - wspaniate
melodie, o ktorych nie sposob
zapomniec. Ale interesujqcy sq takze
bohaterowie - kochajg swoj kraj,
Pontevedro, a zatrzymanie w nim
milionéw Hanny ma pomaéc mu

nie zbankrutowac. Wesota wdowka
opowiada o romansie dojrzatych
ludzi, co odrdznia to dzieto od innych,

terazniejszych historii. A Hanna
to niemal wspodtczesna kobieta.

R.F.: - To prawda - posta¢ Hanny
ujmuje mnie sitg charakteru. Kondycja
finansowa jej ojczyzny - choc

to w gruncie rzeczy mate ksigstwo

- zalezy od niegj i jej fortuny. Pozycja
daje jej realng wtadze, ale duma
nakazuje postepowac zgodnie

z tym, co dyktuje jej serce. Zanim
podejmie decyzje, chce, by mezczyzna,
ktérego kocha, wyjawit swoje

uczucia do niej. Mimo uroku starego
$wiata i fagodnego tonu opowiesci,
Hanna jest, jak méwi Susan, niemall
wspotczesng kobietq.

- Wielu krytykéw zwraca uwage
na podteksty seksualne w tym dziele.
Co panie o tym sqdzq?

R.F.: - Flirt i erotyczne podteksty
napedzajq te historie, ale oczywiscie
prawdziwa mitos¢ przezwyciezy
wszystkie trudnosci. Sqdze,

ze kolejnym kluczem do zrozumienia
trwatego powodzenia Wesotej wdowki
jest libretto, znakomicie tqczqgce
sentymentalizm i finezje. Jestem
zachwycona, ze spektakl rezyseruje
witasnie Susan. Ona ma wielkie
wyczucie komizmu i dzieki temu



.Wygra” to w sposob perfekcyjny.
llez wspaniatych przedstawien
zrealizowata na Broadwayu!

S.S.: - Dla mnie najbardziej
ekscytujqca przy tworzeniu tego
spektaklu jest praca z Renée, ktérg
od dawna podziwiam. Znakomicie
prezentuje sie na scenie i oczywiscie
jest Swietnqg spiewaczkq. Jest idealna
do roli Hanny takze dlatego, ze ma
wdziek i jest dowcipna, a ja jestem
przekonana, ze Wesota wdowka musi
byc¢ zagrana dowcipnie.

- Jakie bedzie to przedstawienie?

S.S.: - Renée czyni posta¢ Hanny
bogatszq - to kobieta, ktora
doskonale wie, czego chce i dgzy

do celu w najbardziej wdzieczny
sposéb. Scenografia odzwierciedla
Swieze spojrzenie, nie dlatego,

ze przenosze akcje w inny czas,

ale z powodu wspaniatych dekoracji
Juliana Croucha. Zaprojektowat

on cudowny ogrod z widokiem

na Paryz, piekne kamienne tawki

i altanki. Najwazniejsze sceny
operetki rozgrywajqg sie u Maxima

- Julian pigknie zaprojektowat
dekoracje w tym stynnym kabarecie.
A kostiumy? Kto tworzy najpiekniejsze
na swiecie kapelusze? William lvey
Long! Zdobyt szes¢ Nagrod Tony,
jego kostiumy znakomicie sprawdzajg

sie w przedstawieniu Wesotej wdowki,

bo jest to twoérca romantyczny,
a przy tym kocha i rozumie taniec.

- Susan, jest pani nie tylko
rezyserem, ale i choreografem.
Jak panie pracowaty?

R.F.: - Miatam, nazwijmy to..
,rozpoznawczq sesje tanca” z Susan.
Jest bardzo, bardzo cierpliwa.

Franz Lehdar Wesota wddwka 19.

S.S.: - Tanczytydmy razem w sali
baletowej. Z przyjemnosciq
obserwowatam, jak wiele Renée
potrafi osiggnqc. Wszystkiego
chciata sie nauczyc, tanczytysmy
wiec walca, uczyta sie takze krokow
tanca ludowego. Bardzo byta chetna
do nauki i teraz pokaze sie widzom
od kolejnej, wspaniatej strony.

- Renée, wiem, ze zaspiewa pani
takze arie z innej operetki Lehdra,
Paganiniego.

R.F.: - Poproszono mnie, abym

w finale zaspiewata arie Liebe,

du Himmel auf Erden [Mitosc¢ to niebo
na ziemi], w ttumaczeniu na angielski
- Love, live forever [Mitosci, zyj
wiecznie]. Po raz pierwszy wystepuje
w przedstawieniu Wesotej wdowki,
podchodze wiec do tej propozycji

bez zadnych uprzedzen. Susan

i Jeremy Sams, ktorzy dokonali
adaptacji, sq przekonani, ze ten
piekny walc wzmocni ducha spektaklu.

S.S.: - Drugi i trzeci akt gramy bez
przerwy, dodalismy wiec kolejny
krotki utwor Lehara, aby potqczyc
sceny. Jestem przekonana, ze nowa
koncepcja Wesotej wdowki widzom
sie spodoba. Bardzo przezywam swaj
debiut w Met, to dla mnie niezwykte
doznanie - rezyserowac w tym
wyjgtkowym, niemal swietym miejscu.
Nie moge sig juz doczekac powitania
Nowego Roku przedstawieniem tej
uroczej operetki.

Rozmawiat Matt Dobkin
www.metoperafamily.org

Wywiad ukazat sie w grudniu 2014 roku.
Tytut od redakgji.
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PLAN TRANSMISJI

31 STYCZNIA 2015

w Filharmonii tédzkiej i kinie Zorza
godz. 19.00

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.45

JACQUES OFFENBACH
»~OPOWIESCI HOFFMANNA"

wykonawcy: Erin Morley, Cristine Rice,
Hibla Gerzmava, Kate Lindsey,
Vittorio Grigolo, Thomas Hampson
Yves Abel - dyrygent

Bartlett Sher - rezyseria

przewidywany czas trwania:
trzy godziny czterdziesci pie¢ minut

14 LUTEGO 2015

w Filharmonii t6dzkiej i kinie Zorza
godz. 18.30

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.15
PIOTR CZAJKOWSKI
»JOLANTA”

wykonawcy: Anna Netrebko,
Piotr Beczata, Aleksiej Markow,
Elchin Azizow, Aleksiej Tanowicki

BELA BARTOK

»ZAMEK KSIECIA SINOBRODEGO”
wykonawcy: Nadja Michael,

Michait Pietrenko

Walery Giergiew - dyrygent

Mariusz Trelinski — rezyseria

przewidywany czas trwania:
trzy godziny czterdziesci minut

14 MARCA 2015

w Filharmonii tédzkiej i kinie Zorza
godz. 18.00

w kinie Kijow.Centrum godz. 17.45

GIOACHINO ROSSINI
»PANI JEZIORA”

wykonawcy: Joyce DiDonato,

Daniela Barcellona, Juan Diego Flérez,
John Osborn, Oren Gradus

Michele Mariotti - dyrygent

Paul Curran - rezyseria

przewidywany czas trwania:
trzy i pot godziny

25 KWIETNIA 2015

w Filharmonii t6dzkiej i kinie Zorza
godz. 18.30

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.15
PIETRO MASCAGNI
»RYCERSKOSC WIESNIACZA”

wykonawcy: Eva-Maria Westbroek,
Marcelo Alvarez, Zeljko Lucic

RUGGERO LEONCAVALLO
»PAJACE”

wykonawcy: Patricia Racette,
Marcelo Alvarez, George Gagnidze,

Lucas Meachem
Fabio Luisi - dyrygent -

David McVicar - rezyseria

przewidywany czas trwania:
trzy i pot godziny

Plan transmisji dotyczy trzech osrodkow:

Filharmonii tédzkiej, kina Kijow.Centrum (D

w Krakowie i kina Zorza w Rzeszowie
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Filharmonia tédzka im. Artura Rubinsteina
ul. Narutowicza 20/22

90-135 Lodz

www.filharmonia.lodz.pl

INFORMACJE, REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
426647979

bilety@filharmonia.lodz.pl
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PATRONAT HONOROWY OBJAL
MARSZALEK WOJEWODZTWA MALOPOLSKIEGO
MAREK SOWA

Budynek kina jest przystosowany do potrzeb
0sob niepetnosprawnych.

Transmisje odbywajq sie w duzej sali kina
KIJOW.CENTRUM.

Sala otwierana jest 20 minut przed transmisjq.
Mile widziane stroje wieczorowe.

MECENAST TRANSMISJI

‘ P
“SEeDF : ﬂ :
% s

PATRONI TRANSMISJI

[GEALIICHEIA)
Productions

ADRES

al. Krasinskiego 34, 30-101 Krakéw
124330033

www kijow.pl

REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
124330033
kijow@kijowcentrum.pl

www kijow.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

SPRZEDAZ BILETOW GRUPOWYCH
603100 645
m.michna@apollofilm.pl

www kijow.pl

m .
Oepna Krakonwsica %:EIKGW
Groteska —_—
g e
‘1‘\ music R A e@‘-:\wﬂ g‘ -
spera.inf&pl m)=ie EKSMAGAZYN ;B ksiol
PAE S S '%,“ °+‘°
& fundacja "Effﬂlﬂf# ﬁ LUKSUS

pridei sald be




ZOI'Z&

DOLBY DIGITAL 3D

PATRONAT HONOROWY OBJAL
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Prlvie Radia

RIESZOW

TAWL I BErYEa

SPONSORZY I PARTNERZY THE METROPOLITAN OPERA

ADRES

ul. 3 Maja 28, 35-030 Rzeszéw

17 853 26 37 / zorza@kinozorza.pl
www.kinozorza.pl

REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
17 853 26 37

zorza@kinozorza.pl
www.kinozorza.pl

(honorujemy karty ptatnicze)
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Realizacja cyklu , The Metropolitan Transmisje ,The Metropolitan Bloomberg jest gtowng

Opera: Live in HD" jest mozliwa Opera: Live in HD" firmq sponsorujgcg cykl

dzieki grantowi Neubauer Family sq wspierane przez . The Metropolitan Opera: Live in HD".
Foundation

“Toll “Brothers ° Bloomberg

America’s Luxury Home Builder™
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Lodzka
im. Artura
Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzqdu
Wojewddztwa tédzkiego

WYDAWCA

Filharmonia tédzka
im. Artura Rubinsteina
W porozumieniu

z Apollo Film Sp. z o.0.

OPRACOWANIE PROGRAMU
Agnieszka Smuga

PROJEKT GRAFICZNY
Mamastudio

ZDJECIA
Ken Howard/Met

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspdlnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
8 stycznia 2015 .
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