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KORONACJA

Miata byé poczgtkiem oszatamiajgcej
kompozytorskiej kariery, a stata sie
krotkotrwatym rozbtyskiem talentu.

Rzadko sie zdarza, by kompozytor
przechodzit do historii dzieki jednemu
tylko dzietu. Owszem, taki przypadek
spotkat Carla Orffa, ktérego Carmina
burana na tyle przycmity jego
pozniejsze dokonania, iz utwor ten
jako jedyny przebit sie do szerokiego
repertuaru koncertowego.

W przypadku tworcow operowych
taka sytuacja jest jednak nietypowa.

Jedno dzieto w ,zelaznym repertuarze”

umiescili Pergolesi, Debussy czy
Bartok, ale byli to kompozytorzy,
ktorym na drodze do dalszej ekspans;ji
staneta albo przedwczesna smierc,
albo wybdr innej drogi tworczej. Pietro
Mascagni jest powszechnie znany
wytqcznie jako kompozytor jednej
opery - Rycerskosci wiesniaczej, ktéra
miata byc¢ zaledwie brawurowym
poczgtkiem oszatamiajqcej
kompozytorskiej kariery, a stata

sie krotkotrwatym rozbtyskiem
talentu, efemerydq, ktéra - choc
efektowna - nie zmienita ani nie
zrewolucjonizowata dalszego rozwoju
wioskiej opery. Nie zbudowata tez

na tyle silnie pozycji kompozytora,

by na kartach historii opery
wymieniano go w pierwszym szeregu.

Mascagni uchodzi za jednego

z gtéwnych przedstawicieli

tzw. muzycznego weryzmu - stylu,
ktory w przeciwienstwie do
wczesniejszej opery historycznej,
ktorej bohaterami byli hieratyczni
monarchowie, nieszczesliwe
krolowe czy antyczni herosi,

miat na scenie przedstawiac
bohaterow wspodtczesnych,
dalekich od arystokratycznego

czy mieszczanskiego blichtru.
Wszystko miato by¢ prawdziwe,
dostowne i bliskie zycia. Stqd nazwa
kierunku, pochodzqca od wtoskiego
stowa vero, czyli prawda.

Weryzm stat sie okresleniem modnym,
chetnie cytowanym w pozniejszych
podrecznikach i encyklopediach,

choc¢ - co paradoksalne - zaden

z kompozytorow nie uwazat siebie

za jego przedstawiciela. Czyz jednak
opera, rozpatrywana na ptaszczyznie
0golnej, jako sztuka grajgca wieloma
konwencjami, mogta namacalnie

stac sie bliska zyciu? Jak stusznie
zauwaza Agnieszka Sieradzka:

,Opera uznawana jest za najbardziej
konwencjonalng ze sztuk. Zadna forma
artystyczna nie zachowuje bowiem
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Rycerskos¢ wiesniacza, Marcelo Alvarez (Turiddu), Jane Bunnel (Lucia)




tylu nie zmienianych konwencji przez
tak dtugi czas, co ona. Materialne
uwarunkowanie, z ktérego wywodzq
sie specyficzne konwencje operowe,
to potgczenie réznych rodzajow
sztuk, a przede wszystkim literatury,
stowa i muzyki. Podstawq operowej
umownosci jest $piew, bedqgcy formqg
porozumiewania sie bohaterdw.
Samo stowo $piewane jest konwencjq,
poniewaz cztowiek w rzeczywistosci
pozaestetycznej nie $piewa. [...] Istotg
operowej konwencji jest Swiadome
ztudzenie, ktéremu stuzy umyslinie
podkreslona umownosc”.

Uzbrojeni w przedstawione powyzej
tezy, pamietac musimy, iz postulaty
operowego weryzmu pojawity sie we
Wtoszech w ostatnim dziesiecioleciu
XIX wieku, w czasie olbrzymiego
intelektualnego fermentu, na gruncie
ktérego ksztattowata sie swiadomosc
modernistyczna, stanowiqc antyteze
dla bardzo silnej w owych latach
ekspansji symbolizmu. Watte
podstawy estetyczne weryzmu

nie daty mu szans na zdobycie
waznej pozycji w rozwoju opery
modernistycznej, a pojawienie sie
filmmu zadato mu cios ostateczny.

Aktualnie stowa verismo uzywamy
przede wszystkim jako okreslenia
poznoromantycznego dzieta

tzw. nowej szkoty wtoskiej, ktorych
przedstawicielami sq - obok
Mascagniego - Leoncavallo, Giordano
i po czesci rowniez Puccini i Respighi.

| bardziej tu chodzi o rodzaj melodyki,
harmonii (o silnych wptywach
wagnerowskich), orkiestragji, typ linii
wokalnej, charakter ekspres;ji niz

o konotacje estetycznq. Spiew
werystyczny na ogot przeciwstawiamy
wczesniejszej wokalistyce bel canto,
ktora eksponujgc walory spiewu
ozdobnego i wokalnej wirtuozerii,

naktadata swoim bohaterom
specyficzng maske. Wokalne verismo
to dla odmiany przede wszystkim
Spiew dramatyczny, ktéry wyraza sie
w duzym wolumenie dzwieku, silnej
ekspresji, nagtych skokach rejestrow,
a wszystko to w stuzbie psychologizmu
ocierajgcego sie o afektacje.

Piotr Kaminski w swoim dziele

Tysiqc i jedna opera stusznie
zauwaza, iz Mascagni zostat werystq
z przypadku raczej niz z przekonan.
Przytacza tez stowa Davida Kimbala,
autora znakomitej monografii

opery wioskiej: ,Sam kompozytor
odrzucit owe pryncypia w 1910 roku,
stwierdzajqc, ze il verismo zabija
muzyke, a tylko poezja i romantyzm
mogq dodac skrzydet natchnieniu”.
Z tej perspektywy wyczarowana
przez Mascagniego na kartach
Rycerskosci wiesniaczej sycylijska
wioska jest raczej abstrakcyjnym
bytem, rodzajem matriksu,

w ktorym niczym w tyglu buzujq
maksymalnie wyostrzone emocje
targajqgce gtownymi protagonistami.
Z drobiazgowq, naturalistyczng
obserwacjq rzeczywistosci czy
pogtebionym psychologizmem
niewiele ma to wspdlnego.

Genezy najstawniejszej opery
Mascagniego doszukac sie

trzeba w organizowanych

przez Edoarda Sonzogniego
konkursach kompozytorskich na
jednoaktowe dzieta operowe.

Do udziatu w konkursie i wyboru
nieskomlikowanego psychologicznie
libretta, dalekiego od symbolicznych
niedomowien czy mistycznych
uniesien, namowit Mascagniego
Puccini, ktorego Le Villy w pierwszej
edycji konkursu poniosty niezastuzong
kleske. Literackg kanwq dzieta stat
sie dopiero co wystawiony dramat



Giovanniego Vergi Cavalleria
rusticana, ktory swiecit triumfy

w turynskim Teatro Carignano.
Bedqcy w trudnej sytuacji materialnej
Mascagni rzucit wszystko na jedngq
karte, catkowicie poswiecajqc sie
kompozycji i stopniowo coraz silniej sie
w niej zatracajqc.

Dzieto bezapelacyjnie wygrato
konkurs, w wyniku czego kompozytor
stat sie cztowiekiem tylez stawnym,

co majetnym. Premiera odbyta

sie 17 maja 1890 roku w rzymskim
Teatro Costanzi, a nieufna z poczgtku
publicznosc¢ po opadnigciu kurtyny

po prostu oszalata. Sam Mascagni

po latach skwitowat to sarkastycznie
w nastepujgcych stowach: ,Urzgdzono
mi koronacje, zanim zostatem krélem”.

Rycerskosc wiesniacza bardzo

szybko zdobyta miedzynarodowy
rozgtos, rok po premierze grato jq

juz trzydziesci scen zagranicznych,

a liczba ta systematycznie rosta.
Wszystkie wybitne dramatyczne
soprany i dysponujqce ,swobodng
gorq” mezzosoprany ubiegaty sie

o partie Santuzzy, a najwieksi tenorzy
wiqczali do swojego repertuaru role
lekkomyslnego Turiddu. Problemem by+
jednak czas trwania. Dzieto jest zbyt
krotkie, by w catosci wypetnic¢ operowy
wieczor. Préba podzielenia go na dwie
czesci skonczyta sie fiaskiem, poniewaz
po stawnym orkiestrowym intermezzu
rozbrzmiewa juz tylko dramatyczna
koda dzieta - piesn biesiadna

Turiddu, jego konfrontacja z Alfiem

i wreszcie przejmujqce spotkanie
nieodpowiedzialnego syna z matkgq,
majqce charakter przedsmiertnego
pozegnania, po ktorym nastepuje
tragiczny finat.

To jednak za mato, by sztucznie
wygenerowac akt drugi, wczesniej
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proponujqc publicznosci antrakt.
Rycerskosc potrzebowata wiec dzieta,
ktore dopetnitoby wieczér. W roku
1895 nowojorska Metropolitan Opera
zaprezentowata utwor Mascagniego
potqczony z Pajacami Ruggera
Leoncavalla, co okazato sie strzatem
w dziesiqgtke. Rycerskosc wiesniaczq
probowano zestawiac z dzietami tak
od niej réznymi, jak Ptaszcz Pucciniego
czy nawet Przeznaczenie Janacka,
ale to wtasnie dyptyk okreslany przez
operofanéw mianem Cav/Pag stat sie
kombinacjq nie do pobicia.

Sitq pierwszej opery Mascagniego
jest jej melodyjnosé, i to zaréwno
w pastoralnej, rustykalnej,

jak i dramatycznej odstonie.
Wyrafinowane partie choéru,
bardzo czesto dzielonego na

dwa skontrastowane zespoty,
ukazujg swobode kompozytora

w operowaniu poteznym sktadem,
mMajqcq z pewnosciq swoje

zrodto we wezesniejszych jego
doswiadczeniach z muzykq koscielng.

Konstrukcje formalng Rycerskosci
powszechnie uwaza sie

za anachroniczng, gdyz dzieto
skonstruowane jest z dwunastu
numerow muzycznych. Zazebiajg

sie one jednak, motywy z jednego
pojawiajq sie w innym, a catosc

jest niezwykle spdjna z punktu
uksztattowania formy muzycznej.
Racje ma prof. Fulvio Venturi,
twierdzqc, iz: ,\W sumie mamy
dwanascie numerdéw muzycznych
ktére mogtyby oznaczac tylez samo
zamknietych komorek, arii, duetow,
choréw, oddzielnych epizodow
spietych konwencjq. W rzeczywistosci
tak nie jest. Zamiast tego daje

sie zauwazy¢ ciqgtos¢ muzyki
tworzqgcqg sceny, wyrazajgcq uczucia,
artykutujgcq swojq fraze w niezwyktej



relacji miedzy nutami i stowami,
miedzy wartosciami muzycznymi

i sylabami, jak gdyby Mascagni
przyswoit sobie verdiowskq lekcje

i powtorzyt jg po swojemu, uzywajgc
catkowicie oryginalnego jezyka”.

Bohaterowie Rycerskosci wiesniacze)j,
nakresleni grubq kreskq, sq bardziej
nosicielami pewnych archetypow
anizeli skomplikowanymi postaciami,
poddanymi drobiazgowej obserwacji
psychologicznej. Tylez naiwny,

co honorowy Alfio i uwodzicielska
Lola - bedgca dos¢ pospolitym
wcieleniem femme fatale — stanowiq
ledwie tto dla pary protagonistow.
Osobowos¢ Turiddu zarysowuje sie
powoli. Poczgtkowo widzimy tylko
nieodpowiedzialnego lekkoducha,
targanego namigtnosciomi. Jego
dwukrotna konfrontacja z Santuzzg
ujawnia szczerosc graniczqcq

z okrucienstwem. Gardzqgcy
niechcianym uczuciem mezczyzna daje
do zrozumienia, iz kieruje nim zwierzeca
logika pozqdania, a nie empatia

i zrozumienie. Dopiero w finatowej
konfrontacji z matkg nastepuje

petnha odstona ztozonej osobowosci,
a w obliczu przeczuwanej $mierci
opada maska prymitywnego maczo.

Santuzza jest bez wagtpienia
najciekawszq postaciq opery. Juz
w pierwszej konfrontacji z Mammq
Lucig stowami sono scomunicata
(jestem wykleta) okresla swoj
status moralny, nie tyle wzgledem
spotecznoéci, ile siebie same.

Piotr Deptuch
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Dziewczyna gardzi sobg, co powoduje
autodestrukcje, z jej poczucia grzechu
i niedowartosciowania wynika
chorobliwa zazdrosé. Zwrocmy
jednak uwage, jak czesto uzywane
jest w stosunku do niej zdrobnienie
.Santa”, co oznacza - jak wiemy

- swietq. A wiec swiegta i wykleta

w jednej osobie - oto paradoks na
miare operowej heroiny. W walce

o mitos¢ Santuzza poniza sie,

a rozbrzmiewajqce w duecie stowa
,Zbij mnie, przeklnij, kocham cie

i przebacze” definiujq jej relacje

z mezczyznq, ktérego kocha, relacje
chorq i skazang na niepowodzenie.
Klasyczny w operze wioskiej duet
mitosny zostaje tu zastgpiony sceng
zazdrosci i nienawisci. Rzucone niemal
na odchodnym stowa Santuzzy

do wiarotomnego kochanka: ,Zycze

ci najgorszych swiqt, zdrajcol” w opinii
Mascagniego stanowiq najbardziej
dramatyczny moment dzieta.

Jaka jest wiec Rycerskosc
wiesniacza? Naturalistyczna?
Psychologiczna? Symboliczna?

Na to pytanie odpowiedzie¢ muszqg
zarowno wszyscy inscenizatorzy tej
opery, jak i kazdy z nas - odbiorcow.
Cytowany juz wczesniej Fulvio Venturi
dodaje: ,Jest rowniez w Rycerskosci
ukryty zwigzek z naturq, ze swiattem
stonecznym, z zapachem ziemi,

z szelestem lisci, z naturq, ktérej

nie spychajg na drugi plan wybuchy
namietnosci, magmatyczna
uczuciowosc¢ postaci i zwieztosc

jak w tragedii greckiej”.

dyrygent i teoretyk muzyki; jego droga dyrygencka biegta

przez sceny Szczecina, Bydgoszczy, Wroctawia, todzi i Poznania;
wspotpracowat z Programem 2 Polskiego Radia podczas transmisji
przedstawien z Festiwalu w Bayreuth; jako publicysta muzyczny
zadebiutowat na tamach wydawanej przez PWN ,Klasyki”, pdzniej
publikowat w ,Operomanii”, ,Beethoven Magazine” i ,Ruchu Muzycznym”



Ruggero Leoncavallo Pajace

Pajace, Patricia Racette (Nedday), Marcelo Alvarez (Canio)
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STRESZCZENIA LIBRETT

RYCERSKOSC WIESNIACZA

Wies w potudniowych Wtoszech.

O swicie w niedziele wielkanocnqg

z oddali dobiega gtos Turiddu,
Spiewajgcego o Loli, Zzonie

woznicy Alfia. Lola i Turiddu byli
parq, zanim mezczyzna wstqgpit

do wojska. Po powrocie dowiedziat
sie, ze dziewczyna wyszta za mqgz

za Alfia. Zwiqgzat sie wiec z Santuzzq,
ale wkrotce jg porzucit i zostat
kochankiem Loli. Tego samego ranka
zrozpaczona Santuzza, szukajgc
Turiddu, zjawia sie w gospodzie
prowadzonej przez jego matke,
Lucie. Ta zapewnia dziewczyne,

ze jej syn pojechat po zapas

wina do sgsiedniego miasteczka,

ale Santuzza wie, ze Turiddu widziano
w nocy we wsi. Do gospody przybywa
z grupq mezczyzn Alfio, chlubiqc sie
swoimi konmi i — Lolg. Jest zdziwiony,
gdy styszy, ze Turiddu pojechat

po wino, widziat go bowiem rankiem
W poblizu swojego domu. Lucia jest
zaskoczona, ale Santuzza daje jej
znak, by milczata.

Mieszkancy wioski udajqg sie

do kosciota. Santuzza dotgcza do nich,
lecz pozostaje z matkq Turiddu

w tyle, skarzqgc sie jej na zachowanie
syna. Stara kobieta wyraza jej swoje
wspodtczucie. Spotkawszy Turiddu,
Santuzza wyrzuca mu romans

z Lolqg, ale mezczyzna wszystkiemu
zaprzecza. Rozmawiajgcych mija Lola,

takze $pieszqca do kosciota. Turiddu
chce is¢ za niq. Santuzza btaga go,
aby tego nie czynit i nie opuszczat
jej, ale Turiddu jest gtuchy na jej
prosby. Pod koniec mszy zjawia sie
Allfio, szukajgcy zony. Od Santuzzy
dowiaduije sie, ze Lola poszta

do kosciota z Turiddu. W przyptywie
gniewu kobieta uswiadamia mu,

ze zona go zdradza. Alfio przysiega,
ze pomsci hanbe. Santuzza styszqgc
pogrézki, zatuje swych stéw.

Po nabozenstwie mieszkancy

wioski zbierajq sie w gospodzie

Lucii. Turiddu intonuje wesotq
piosenke o winie. Gdy pojawia sie
Alfio, atmosfera staje sie napieta.
Woznica odmawia wzniesienia toastu
i wzywa Turiddu do walki na noze.
Turiddu uznaje swojg wine i decyduje
sie przystqgpic do pojedynku

- zaréwno przez wzglqd na Santuzze,
jak i w obronie wtasnego honoru.
Mezczyzni postanawiajqg spotkac

sie na obrzezach wioski. Zostawszy
sam na sam z matkq, Turiddu

prosi jq, by — gdyby on nie wrécit

- zaopiekowata sie Santuzzqg, a potem
wychodzi, by stangé do walki.

Lucia czeka w napieciu na rozwdj
wydarzen. W pewnej chwili z oddali
dobiega przerazliwy okrzyk: ,Turiddu
zostat zabity!”



PAJACE

PROLOG

Tonio zapowiada, ze widowisko,
ktore publicznosé za chwile zobaczy,
jest oparte na prawdziwej historii,

a aktorzy tak samo odczuwajgq
radosci i smutki jak inni ludzie.

AKT I

Wies w potudniowych Wtoszech.
Witasnie przyjechata tu mata
teatralna trupa. Jej szef, Canio,
zaprasza zgromadzonych wiesniakéw
na wieczorne przedstawienie.

Jeden z mieszkancéw wioski
sugeruje, ze Tonio uwodzi zone Cania,
Nedde. Canio ostrzega - nie bedzie
tolerowac flirtéw poza scengq, zycie

i teatr to nie to samo. Gdy ttum sie
rozprasza, Nedda zostaje sama.

Jest zaniepokojona wyznaniem

meza, patrzy w niebo, zazdrosci
ptakom wolnosci. Nagle pojawia sie
Tonio. Prébuje pozyskac jej wzgledy,
ale ona - w odpowiedzi na jego zaloty
- policzkuje go. Upokorzony Tonio
odchodzi, przysiegajgc zemste. Nedda
rzeczywiscie ma kochanka - jest nim
Silvio, mtody wiesniak. Gdy nadchodzi,
oboje wyznajg sobie mitos¢. Silvio
nalega, by Nedda uciekta z nim tej
nocy. Tonio podstuchat fragment

ich rozmowy i Spieszy po Canida,

ale mtodemu mezczyznie udaje

sie wymknaqc. Canio traktuje zone
brutalnie, grozi jej, lecz ona odmawia
ujawnienia imienia kochanka.
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Beppe, kolejny cztonek trupy,
powstrzymuje Cania przed przemocq
wobec zony, a Tonio radzi poczekaé
do wieczornego przedstawienia

- wtedy na pewno uda sie schwytac
winowajce. Canio, gdy zostaje sam,
poddaje sie rozpaczy - musi grac
klauna, cho¢ serce peka mu z bélu.

AKT II

Wieczorem mieszkancy wioski zbierajg
sie, by obejrzec przedstawienie.
Jest posrod nich Silvio. Arlekin

- Beppe $piewa serenade
Kolombinie - Neddzie. Wyrzuca

z domu zalecajgcego sie do swojej
pani zarozumiatego stuzqcego
Taddeo, granego przez Tonia.
Kochankowie zasiadajg do kolagji,
podczas ktoérej planujq otrué¢ meza
Kolombiny - Pajaca, granego

przez Cania. Gdy niespodziewanie
pojawia sie Pajac, Arlekin wymyka
sie. Taddeo ztosliwie zapewnia
Pajaca o niewinnosci zony. Szalony

z zazdrosci Canio, zapominajgc

o grze, zqda, by Nedda wyznata,

kto jest jej kochankiem. Nedda stara
sie grac dalej swojq role, publicznos¢
jest zachwycona realizmem

sytuaciji. Canio traci panowanie nad
sobq i w przyptywie furii przebija
nozem Nedde oraz Silvia, ktéry
ruszyt jej na pomoc. Zwracajqc

sie do przerazonego ttumu, Canio
oznajmia: ,Przedstawienie skoriczone!”

Przewidywany czas trwania — okoto trzech i pét godziny (jedna przerwa)

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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FABIO LUISI

DYRYGENT

Wioch, gtéwny dyrygent The Metropolitan
Opera (od 2011 r.), a takze dyrektor muzyczny
Opernhaus Zurich (od 2012 r.), uhonorowany
Nagrodg Grammy. Wczesniej byt dyrektorem
muzycznym Semperoper w Dreznie
(2004-2010) oraz Dresden Staatskapelle
(2007-2010), dyrektorem artystycznym MDR
Sinfonieorchester w Lipsku (1999-2007),
dyrektorem muzycznym Orchestre de la Suisse

EVA-MARIA WESTBROEK

SANTUZZA (SOPRAN)

Holenderka. W latach 2001-2006 byta solistkg
Staatsoper w Stuttgarcie, gdzie $piewata

m.in. partie Toski w operze G. Pucciniego

i Desdemony w Otellu G. Verdiego (przyznano
jej zaszczytny tytut Kammersdngerin). Jej
repertuar obejmuje takze partie: Katarzyny
Izmajtowej w Lady Makbet mcerskiego powiatu
D. Szostakowicza, Elzbiety w Tannhduserze

R. Wagnera, Cesarzowej w Kobiecie bez cienia

PATRICIA RACETTE

NEDDA (SOPRAN)

Amerykanka. Wspotpracuje z czotowymi
scenami operowymi w Stanach Zjednoczonych
i Europie (poza Metropolitan Opera takze
m.in. z San Francisco Opera, Covent Garden,
Teatro alla Scala, Opéra national de Paris

i Welsh National Opera). W teatrach tych
mozna jq ustyszec m.in. w Jenufie i Katii
Kabanovej L. Janacka, Luizie Miller, Traviacie,
Don Carlosie, Simonie Boccanegrze i Otellu

MARCELO ALVAREZ

TURIDDU, CANIO (TENOR)

Argentynczyk. Jego repertuar jest

bardzo réznorodny, $piewat partie z oper

G. Donizettiego, G. Pucciniego, J. Masseneta,
J. Offenbacha, A. Ponchiellego, G. Bizeta,

U. Giordana i R. Straussa, ostatnio najczesciej
mozna go ustyszec¢ w partiach Verdiowskich.
Wystepuje m.in. w Teatro alla Scala

w Mediolanie, Covent Garden w Londynie

i Opéra national de Paris. W Met zaspiewat

Pietro Mascagni Rycerskosc wiesniacza

Romande (1897-2002), gtownym dyrygentem
Tonkdinstlerorchester w Wiedniu (1995-2000)

i Graz Philharmonic Orchestra (1990-1995).
Prowadzit przedstawienia w Wiener
Staatsoper, Bayerische Staatsoper, Covent
Garden i Deutsche Oper w Berlinie. Dyrygowat
New York Philharmonic, Wiener Philharmoniker,
Orchestra dell' Accademia Nazionale di Santa
Cecilia i Royal Concertgebouw w Amsterdamie.

R. Straussa, Minnie w Dziewczynie z Zachodu
G. Pucciniego, Leonory w Mocy przeznaczenia
i Amelii w Balu maskowym G. Verdiego

oraz Chrysothemis w Elektrze R. Straussa,
ktore spiewata m.in. w Covent Garden,

De Nederlandse Opera i Opéra national

de Paris. W Met wystgpita w rolach: Sieglinde
w Walkirii R. Wagnera i Franceski da Rimini

w operze R. Zandonai.

G. Verdiego, Dialogach karmelitanek

F. Poulenca, Fauscie Ch. Gounoda, Eugeniuszu
Onieginie P. Czajkowskiego oraz Turandot,
Cyganerii i Madame Butterfly G. Pucciniego.
W Met zaspiewata partie Musetty w Cyganerii,
Cio-Cio-San w Madame Butterfly i tytutowq
w Tosce G. Pucciniego, Ellen Orford w operze
B. Brittena Peter Grimes oraz Maddaleny

w Andrei Chénierze U. Giordana.

partie: Edgara w tucji z Lammermooru

G. Donizettiego, Maria Cavaradossiego w Tosce
i Rudolfa w Cyganerii G. Pucciniego, Don José
w Carmen G. Bizeta, Des Grieux w Manon

J. Masseneta, Alfreda w Traviacie, Manrica

w Trubadurze, Ksiecia Mantui w Rigoletcie,
Radamesa w Aidzie i Gustawa Il w Balu
maskowym G. Verdiego oraz Wtoskiego
Spiewaka w Kawalerze z rézqg R. Straussa.



GEORGE GAGNIDZE

ALFIO, TONIO (BARYTON)

Pochodzi z Gruzji. Laureat nagrody specjalnej
Leyla Gencer Voice Competition w Stambule
(2000) oraz pierwszych nagrod Elena
Obraztsova International Competition of Young
Singers (2001) i Concorso Internazionale Voci
Verdiane (2005). W sezonie 2005/2006 byt
cztonkiem zespotu Deutsches Nationaltheater
w Weimarze, gdzie wystepowat w rolach:
Jochanaana w Salome R. Straussa, tytutowej

LUCAS MEACHEM

SILVIO (BARYTON)

Amerykanin. Partie Silvia spiewat niedawno
na koncercie z Los Angeles Philharmonic pod
dyrekcjg G. Dudamela w Hollywood Bowl.

W aktualnym sezonie artystycznym wykonywat
takze partie Figara w Cyruliku sewilskim

G. Rossiniego w Covent Garden, a w Lyric
Opera w Chicago - Orestesa w Ifigenii na
Taurydzie Ch. W. Glucka, Walentego w Fauscie
Ch. Gounoda, Demetriusza w Snie nocy letniej

DAVID McVICAR

REZYSER

Pochodzqcy ze Szkocji rezyser, ze wzgledu

na oryginalne pomysty inscenizacyjne
nazywany jest czesto ,ztym chtopcem opery”.
Jego przedstawienia grane sq w Covent
Garden, Scottish Opera, English National
Opera, Deutsche Oper am Rhein, Lyric Opera
w Chicago, Théditre des Champs Elysées

i Teatrze Maryjskim w Petersburgu. Inscenizuje
dzieta twoércéw wszystkich okreséw - od baroku,
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w Nabuccu, Markiza Posy w Don Carlosie

oraz Millera w Luizie Miller G. Verdiego.

W Teatro alla Scala zaspiewat partie Giorgia
Germonta w Traviacie G. Verdiego. W Met
zadebiutowat partiq Rigoletta (uznawany

jest za jednego z jej najlepszych wykonawcéw),
pozniej Spiewat jeszcze tytutowq partie

w Nabuccu i Amonasra w Aidzie G. Verdiego
oraz Scarpii w Tosce G. Pucciniego.

B. Brittena i Marcella w Cyganerii G. Pucciniego.
Jego repertuar obejmuje réwniez partie:
Eugeniusza Oniegina w operze P. Czajkowskiego,
tytutowq w Don Giovannim i Hrabiego Almavivy
w Weselu Figara W. A. Mozarta, Eneasza

w Dydonie i Eneaszu H. Purcella, Wolframa

von Eschenbach w Tannhduserze R. Wagnera
oraz tytutowe w Billym Buddzie B. Brittena

i Wilhelmie Tellu G. Rossiniego.

przez romantyzm do wspotczesnosci

(m.in. G. F. Handla, W. A. Mozarta, Ch. Gounoda,
G. Verdiego, J. Offenbacha, G. Bizeta,

G. Pucciniego, R. Straussa i B. Brittena).

W Met wyrezyserowat Trubadura G. Verdiego
oraz Anne Boleyn i Marie Stuart G. Donizettiego.
W 2012 r. za zastugi dla teatru operowego
zostat przez krélowq angielskq uhonorowany
tytutem szlacheckim.
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Ruggero Leoncavallo Pajace

PAJACE

PAGLIACCI

OPERA W DWOCH AKTACH Z PROLOGIEM

LIBRETTO: KOMPOZYTOR

OSOBY

Nedda, komediantka, Zzona Cania, (Kolombina) sopran
Canio, szef wedrownej trupy komediantow, (Pajac) __ tenor

Tonio, komediant, (Taddeo)

baryton

Beppe, komediant, (Arlekin)

tenor

Silvio, wiesniak

baryton

REALIZATORZY

rezyseria David McVicar
dekoracje Rae Smith
kostiumy Moritz Junge
Swiatto Paule Constable

ruch sceniczny

Andrew George

przygotowanie choéru

OBSADA
Nedda

Donald Palumbo

Patricia Racette

Canio

Marcelo Alvarez

Tonio

Beppe

George Gagnidze
Andrew Stenson

Silvio

Lucas Meachem

chér, orkiestra
dyrygent

Fabio Luisi

AKCJA ROZGRYWA SIE W WIOSCE
NA POLUDNIU WELOCH W 1948 ROKU
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»PAJACE”, CZYLI
PRAWDZIWE ZYCIE

Leoncavallo stary jak swiat ,dramat
zazdrosci zakonczony przelewem
krwi” ujgt w sposéb niepozbawiony
intelektualnego kunsztu.

W ptytkiej, gonigcej za sensacjq
(najchetniej krwawq i podszytq
uczuciem na granicy patologii),
stabloidyzowanej rzeczywistosci
naszych czasow o tej historii
czytalibysmy na pierwszych stronach
brukowcoéw. Podbudowano by jg
stosownymi zdjeciami, na ktérych
negatywnych bohaterow stroze
prawa pakowaliby do radiowozow.
Niezbedne rekwizyty: kajdanki, kaptury
zastaniajgce twarze, foliowe torby

z ,wyprawkq"” przydatng w areszcie

w pierwszych miesiqgcach sledztwa
albo nieodzowny czarny pasek,
zastaniajgcy oczy. | oczywiscie podpisy
z okolicznikami czasu i miejsca akgji
oraz - koniecznie — wyttuszczonym
wiekiem dramatis personae.

W wedrownej trupie aktorskiej

- grajqcej na prowingji historyjki

o mitosci, zazdrosci i zdradzie,
uwienczone krwawym finatem - zycie
wyprzedzito sztuke. Oszalaty mqz
zasztyletowat zong, a dodatkowo
wszystko wydarzyto sie w trakcie
przedstawienia, na oczach zdumionej
gawiedzi, ktéra nie do korica ma
swiadomosc, czy to jeszcze ciggle teatr,
czy najprawdziwsza rzeczywistosc.

21 maja 1892 roku w mediolanskim
Teatro dal Verme odbyta sie
premiera Pajacéw Ruggera
Leoncavalla - dramatu w dwoch
aktach z prologiem. Opera
opowiadata o takiej wtasnie

- smutnej i przerazajqgcej, podobno
z zycia wzietej historii. Kompozytor
poswiecit jej niespetna pie¢ miesiecy
tworczego wysitku w roku 1891,
przeczuwajqc nosnosc¢ tematu i jego
artystycznej realizacji po sukcesie
wystawionej w 1890 roku w Rzymie
Rycerskosci wiesniaczej Pietra
Mascagniego. Nie pomylit sie - juz
podczas premierowego spektaklu
Pajace odniosty absolutny sukces

i uniesmiertelnity nazwisko swojego
tworcy. Na dobrg sprawe pozostajq
do dzisigj jedynym waznym

i wazkim dzietem w jego
kompozytorskim dorobku.

Urodzony w Neapolu, w 1857 roku,
Ruggero Leoncavallo do momentu
wystawienia Pajacow miat na swym
koncie zaledwie jedng ukonczong
opere - czteroaktowego Chattertona
- i rozpoczety projekt historycznej
trylogii, zatytutowanej Crepusculum.
Wzorowana na Wagnerowskiej



tetralogii Piersciert Nibelunga, miata
opowiadac o barwnych (i krwawych)
czasach Medyceuszy i Borgiow.
Leoncavallo ukonczyt jedynie jej
pierwsze ogniwo, | Medici, wystawione
na fali sukcesu Pajacow. Jeszcze
przez szesc lat (do 1899 roku) do
swej wtoskiej trylogii historycznej miat
powracac - jednak bez korncowego
efektu. Nie poszczescito sie rowniez
nastepnym kilkunastu teatralnym
dzietom Leoncavalla (operom

i operetkom): Cyganeria wywotata
zazartq rywalizacje z Puccinim,

a zamowiona przez nieszczesnego
cesarza Wilhelma Il historyczna
ramota (koniecznie czteroaktowa)
Der Roland von Berlin (1904), choc¢
grana ponadtrzydziestokrotnie

w stolicy Niemiec, wymieniana

jest dzis jedynie w encyklopediach.
Muzykolodzy zgodnie twierdzq

zas$, ze godna poziomu Pajacow
okazata sie jedynie wczesniejsza
Zaza (Mediolan, 1900), chod
popularnosciq z nimi mierzyc

sie nie moze. Zaiste ciekawy to
przypadek w panoramie wtoskich
tworcow operowych przetomu XIX

i XX wieku. Leoncavallo, absolwent
konserwatorium w Neapolu oraz
uniwersytetu w Bolonii (tu podjat
studia historyczne, zafascynowat
sie poezjq wioskiego renesansu

i zainteresowat literaturqg), wielbiciel
sztuki Wagnera, pozostaje autorem
jedynego dzieta, ale za to jakiego

- symbolu nowej wtoskiej sztuki
(giovane scuola) i sztandarowego
przyktadu nowatorskiego stylu,
nazwanego weryzmem.

Czesto uwaza sie 6w kierunek we
wioskiej sztuce ostatniej ¢wierci
XIX wieku za odmiane francuskiego
naturalizmu spod znaku Emila Zoli.
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Dla filologéw sprawa nie jest tak
jednoznacznie oczywista, ale paralele
sq dosc¢ wyrazne. Weryzm postulowat
wiernosc rzeczywistosci, ukazywanie
prawdy i realizmu, nawet bardzo
brutalnego. Dla tworcéw wazne

staty sie palqgce problemy spoteczne

i krytyka niesprawiedliwosci.
Wszystko podawane wprost, bez
alegorii czy symbolicznych paraboali,

a bohaterowie mieli niczym nie

roznic sie od zwyktych smiertelnikow.
Czy byto to co$ howego w Swiecie
opery? Piotr Kaminski w swej
monumentalnej pracy Tysigc i jedna
opera zduwaza, ze ,opera zawsze
czerpata natchnienie z «prawdziwego
zyciay, nawet gdy przebierata je

w mitologiczne czy historyczne
kostiumy: nie cofata sig tez nigdy
przed traktowaniem wspotczesnych
tematow i zwyczajnych ludzkich
loséw". Mozna i tak, ale Leoncavallo,
ze swym uniwersyteckim zapleczem
filologicznym, stary jak swiat ,dramat
zazdrosci [...] zakonczony przelewem
krwi”, ujgt w sposdb niepozbawiony
intelektualnego kunsztu.

Na zaciqggnietej kurtynie, bez
uwertury, opere rozpoczyna spiewany
Prolog (Si pud). Tonio - jeden

z protagonistéw - ogtasza, czego
publicznosc¢ bedzie swiadkiem: nie
odrealnionych, mitycznych historii,
ale opowiedzianych wydarzen

z zycia wzietych, jak zycie gorzkich

i nawet brutalnych, ale dogtebnie
prawdziwych. Ow $wietny monolog,
ktorym Leoncavallo z jednej strony
bierze w artystyczny cudzystow
cate dzieto, jest jednoczesnie jego

i werystow ideowym credo. Padajg
tu zapewnienia, ze aktor, jeden

z tytutowych ,pajacow”, przede
wszystkim jest cztowiekiem z krwi
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i kosci i - jak kazdy - ma prawo

do uczuc iich przezywania. Ciekawe,
ze ta wstepna czgstka opery napisana
zostata juz w trakcie prob, na prosbe
Swietnego francuskiego barytona,
Victora Maurela, ktérego Leoncavallo
poznat w Paryzu. To on kreowat

w premierowym przedstawieniu
postac Tonia i uprosit przyjaciela

o skomponowanie owej ,arii”. Pragnat,
by jego partia zyskata na wadze.

Akt I: 15 sierpnia, dzien Wniebowzigcia
- do kalabryjskiego miasteczka
przybywa wedrowna trupa.
Wieczorem odegra przedstawienie.
Szefa komediantéw, Cania,
niepokojq pogtoski o niewiernosci
jego pieknej zony Neddy. Jak kazdy
kochajgcy do szalenstwa, a niepewny
wzajemnosci, jest o nig smiertelnie
zazdrosny. Istotnie, o wzgledy aktorki
probuje konkurowac Tonio. Brutalnie
odepchniety, poprzysiega zemste,

a na okazje nie musi dtugo czekac.
Nedda nie jest obojetna na zaloty
miodego wiesniaka Silvia; ulega

jego namowom - planujg wspdlng
ucieczke. Wzgardzony Tonio, swiadek
namigtnych wyznan i poczynionych
zobowiqzan, informuje o wszystkim
Cania. Poniewaz Silvio zdotat skryc
sie przed gniewem matzonka, cate
odium spadnie na Nedde. Mimo
ostrych nalegan kobieta nie zdradzi
imienia ukochanego. Canio, gteboko
rozdarty, daje wyraz swojej rozpaczy:
oto za chwilg bedzie musiat grac
btahg komedyjke, btaznowac i bawic
gawiedz, a serce rozrywa mu
niewystowiony bdl (najstynniejsza
aria opery: Vesti la giubba!

- Smiej sie, pajacul).

Akt ll: Rozpoczyna sie przedstawienie
(wszystko utrzymane w estetyce

commedia dell'arte). Kolombina

(to oczywiscie Nedda) czeka na
ukochanego, Arlekina. Lecz oto
przybywa Taddeo (to Tonio),

by w dos¢ niezgrabny sposob
zapewnic jg o swej mitosci. Arlekin
zas spiewa pod oknem mitosng
serenade, po chwili wskakuje przez
okno i bezceremonialnie wyrzuca
konkurenta. Idylla trwa krotko,

bo zbliza sie matzonek Kolombiny,
Pajac (w tej roli oczywiscie Canio).
Konfrontacja tej pary do ztudzenia
przypomina wydarzenia sprzed kilku
godzin. Zazdrosny Pajac-Canio
ostatkiem sit probuje panowac

nad swymi szalenczymi uczuciami,
granica miedzy teatrem

a rzeczywistosciq zupetnie zanika.
Kolombina swemu realno-
-teatralnemu matzonkowi probuje
jeszcze uswiadamiac, ze przeciez

to tylko gra, ale osiqga przeciwny
skutek. Canio krzyczy - Nie, nie jestem
pajacem! Kolombina-Nedda zbiega
ze sceny, ale Pajac-Canio dopada jg
i przeszywa sztyletem. Zupetnie realny
Silvio prébuje rzuci¢ sie na ratunek,
ale i on pada od ciosu. Czas sig
zatrzymuje, Canio upuszcza sztylet,
a w strone strwozonej, oniemiatej

Z przerazenia publicznosci rzuca
szyderczo-gorzkie: La commédia

é finita! (Przedstawienie skoriczonel).

Efekt dramaturgiczny zastosowanej
konwencji (,teatru w teatrze”)

zostat doskonale przez Leoncavalla
skalkulowany. Po prapremierze

(pod batutq legendarnego
Toscaniniego) Pajace przebojem
podbity operowy swiat. Trzy miesigce
po Mediolanie grano je juz w Berlinie,
a kilka miesiecy pézniej w Londynie,
Nowym Jorku, Moskwie, Buenos
Aires i Meksyku. Ale podkreslanie



jedynie zmyslnosci dramaturgicznej

i spojnosci konstrukecyjnej Pajacow,
doskonatego wykorzystania - jeszcze
raz w historii - konwencji commedia
dell'arte, bez podkreslenia wagi
warstwy muzycznej, bytoby doprawdy
niesprawiedliwosciq. Leoncavallo

- nieodrodny syn Italii — dobrze
rozumiat, ze na pierwszym planie
jest Spiew. Nie napisat wiec zadnej
nuty, ktora nie bytaby naturalna,
choc¢ spiewaczy ,przebdj” jest jeden
(tragiczno-bolesne i przejmujqce
Vesti la giubbal). Nade wszystko

Marcin Majchrowski
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potrafit jednak wtoskie tradycje
potqczyc¢ ze zdobyczami tak
kochanego przez siebie Wagnera.
Nie brakuje wiec w Pajacach
charakterystycznych motywow
przewodnich, kunsztownych
rozwiqzan harmonicznych

i instrumentacyjnych. Muzyka
opowiada i dopowiada, komunikuje
i komentuje. Nawet gdyby stowem
nie zdradzi¢ tresci — o naturze
namietnosci i uczuc bez cienia
waqtpliwosci poinformujg dzwieki.

muzykolog i dziennikarz muzyczny Programu 2 Polskiego Radia,
prowadzi autorskie audycje (m.in. ,Kanon Dwajki” i ,Wolna sobota”)
oraz transmisje koncertow (,Filharmonia Dwdajki”); twdrca audycji
monograficznych poswieconych muzyce klasycyzmu i romantyzmu,
autor tekstow publicystycznych, recenzji i wywiadow publikowanych
m.in. w ,Ruchu Muzycznym” i na stronie www.dwutygodnik.com;
laureat Ztotego Mikrofonu 2010 - prestizowej nagrody Polskiego Radia



20.

PLAN TRANSMISJI
w sezonie 2015/2016

3 PAZDZIERNIKA 2015

w Filharmonii tédzkiej i kinie Zorza
godz. 19.00

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.45

GIUSEPPE VERDI
»TRUBADUR”

obsada: Anna Netrebko (Leonora),
Dolora Zajick (Azucena),

Yonghoon Lee (Manrico),

Dmitrij Chworostowski (Hrabia di Luna),
Stefan Kocdn (Ferrando)

dyrygent: Marco Armiliato

rezyseria: David McVicar

17 PAZDZIERNIKA 2015

w Filharmonii tédzkiej i kinie Zorza
godz. 19.00

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.45

GIUSEPPE VERDI
»OTELLO”

obsada: Aleksandrs Antonienko (Otello),
Sonia Jonczewa (Desdemona),

Dimitri Pittas (Cassio),

Zeljko Lugi¢ (Jago),

GUnther Groissbock (Lodovico)
dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: Bartlett Sher

31 PAZDZIERNIKA 2015
w kinie Zorza godz.17.00
w kinie Kijow.Centrum godz. 16.45

7 LISTOPADA 2015
w Filharmonii t6dzkiej godz. 17.00

RICHARD WAGNER
»TANNHAUSER"”

obsada: Johan Botha (Tannhduser),
Eva-Maria Westbroek (Elisabeth),
Michelle DeYoung (Wenus),

Peter Mattei (Wolfram von Eschenbach),
Gunther Groissbdck (Landgraf Hermann)
dyrygent: James Levine

rezyseria: Otto Schenk

21 LISTOPADA 2015
w kinie Zorza godz. 18.30

22 LISTOPADA 2015

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.45

ALBAN BERG
»LULU”

obsada: Marlis Petersen (Lulu),

Susan Graham (Hrabianka Geschwitz),

Daniel Brenna (Alwa),

Paul Groves (Malarz/Murzyn),
Johan Reuter (Doktor Schon/
Kuba Rozpruwacz),

Franz Grundheber (Schigolch)
dyrygent: James Levine
rezyseria: William Kentridge

16 STYCZNIA 2016

w Filharmonii tédzkiej i kinie Zorza
godz. 19.00

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.45

GEORGES BIZET
»~POLAWIACZE PEREL"”

obsada: Diana Damrau (Leila),
Matthew Polenzani (Nadir),
Mariusz Kwiecien (Zurga),
Nicolas Testé (Nourabad)
dyrygent: Gianandrea Noseda
rezyseria: Penny Woolcock

30 STYCZNIA 2016

w Filharmonii toédzkiej i kinie Zorza
godz. 19.00

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.45

GIACOMO PUCCINI
»TURANDOT”

obsada: Nina Stemme (Turandot),
Anita Hartig (Liu),

Marco Berti (Kalaf),

Oleksandr Cimbaliuk (Timur)
dyrygent: Paolo Carignani
rezyseria: Franco Zeffirelli



5 MARCA 2016

w Filharmonii tédzkiej i kinie Zorza
godz. 19.00

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.45
GIACOMO PUCCINI

»MANON LESCAUT”

obsada: Kristine Opolais (Manon Lescaut),

Jonas Kaufmann (Des Grieux),
Massimo Cavalletti (Lescaut),
Brindley Sherratt (Geronte)
dyrygent: Fabio Luisi
rezyseria: Richard Eyre

2 KWIETNIA 2016

w Filharmonii t6dzkiej i kinie Zorza
godz. 19.00

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.45

GIACOMO PUCCINI
»MADAMA BUTTERFLY”

obsada: Kristine Opolais (Cio-Cio-San),
Maria Zifchak (Suzuki),

Roberto Alagna (Pinkerton),

Dwayne Croft (Sharpless)

dyrygent: Karel Mark Chichon
rezyseria: Anthony Minghella

2L

16 KWIETNIA 2016

w Filharmonii tédzkiej i kinie Zorza
godz. 19.00

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.45

GAETANO DONIZETTI
»ROBERTO DEVEREUX”

obsada: Sondra Radvanovsky (Elisabetta),
Elina Garanca (Sara),

Matthew Polenzani (Roberto Devereux),
Mariusz Kwiecien (Ksigze Nottingham)
dyrygent: Maurizio Benini

rezyseria: David McVicar

30 KWIETNIA 2016

w Filharmonii t6dzkiej i kinie Zorza
godz. 19.00

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.30

RICHARD STRAUSS
»ELEKTRA”

obsada: Nina Stemme (Elektra),
Adrianne Pieczonka (Chrysothemis),
Waltraud Meier (Klytdmnestra),
Burkhard Ulrich (Aegisth),
Eric Owens (Orest)
dyrygent: Esa-Pekka Salonen
rezyseria: Patrice Chéreau

L

Plan transmisji dotyczy trzech osrodkéw: Filharmonii todzkiej,
kina Kijow.Centrum w Krakowie i kina Zorza w Rzeszowie.

Terminy mogq ulec zmianie.
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Filharmonia tédzka im. Artura Rubinsteina
ul. Narutowicza 20/22

90-135 Lodz

www.filharmonia.lodz.pl

INFORMACJE, REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
426647979

bilety@filharmonia.lodz.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

©® °
ﬁ] Bank Polski

promuie
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PATRONAT HONOROWY OBJAL
MARSZALEK WOJEWODZTWA MALOPOLSKIEGO
MAREK SOWA

Budynek kina jest przystosowany do potrzeb
0sob niepetnosprawnych.

Transmisje odbywajq sie w duzej sali kina
KIJOW.CENTRUM.

Sala otwierana jest 20 minut przed transmisjq.
Mile widziane stroje wieczorowe.
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Productions

ADRES

al. Krasinskiego 34, 30-101 Krakéw
124330033

www kijow.pl

REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
124330033
kijow@kijowcentrum.pl

www kijow.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

SPRZEDAZ BILETOW GRUPOWYCH
603100 645
m.michna@apollofilm.pl

www kijow.pl
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PATRONAT HONOROWY OBJAL
PREZYDENT MIASTA RZESZOWA

E rZeszow
stoliza mawe :JI

PRECTIENT
MLANTA REESATNL

PATRONAT MEDIALNY
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Prlvie Radia

RIESZOW

TAWL I BErYEa

SPONSORZY I PARTNERZY THE METROPOLITAN OPERA

ADRES

ul. 3 Maja 28, 35-030 Rzeszéw

17 853 26 37 / zorza@kinozorza.pl
www.kinozorza.pl

REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
17 853 26 37

zorza@kinozorza.pl
www.kinozorza.pl

(honorujemy karty ptatnicze)
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Realizacja cyklu , The Metropolitan Transmisje ,The Metropolitan Bloomberg jest gtowng

Opera: Live in HD" jest mozliwa Opera: Live in HD" firmq sponsorujgcg cykl

dzieki grantowi Neubauer Family sq wspierane przez . The Metropolitan Opera: Live in HD".
Foundation

“Toll “Brothers ° Bloomberg

America’s Luxury Home Builder™
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WYDAWCA

Filharmonia tédzka
im. Artura Rubinsteina
W porozumieniu

z Apollo Film Sp. z o.0.

OPRACOWANIE PROGRAMU
Agnieszka Smuga

PROJEKT GRAFICZNY
Mamastudio

ZDJECIA
Cory Weaver/Met

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspdlnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
16 kwietnia 2015 r.
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