L ]

r' Filharmonia APOLLO
kodzka FILA
im. ArtUrO SPOLKA Z 0.0.
Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzqdu
Wojewddztwa t.édzkiego

DON GIOVANNI

WOLFGANG AMADEUS MOZART




r' Filharmonia

Lodzka
im. Artura
Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzqdu
Wojewédztwa todzkiego

dyrektor naczelny
Tomasz Beben

Met
Opera

dyrektor generalny
Peter Gelb

honorowy dyrektor muzyczny
James Levine

dyrektor muzyczny
Yannick Nézet-Seguin

gtowny dyrygent
Fabio Luisi

APOLLO
FILM

SPOLKA Z 0.0.

prezes
Jacek Jankowski

wiceprezes
tukasz Strutynski

Cykl The Met: Live in HD jest realizowany dzigki
szczodremu finansowemu wsparciu jego fundatora, czyli

The Neubauer Family
Foundation

Globalnym sponsorem cyklu
The Met: Live in HD jest takze

Bloomberg
Philanthropies

Transmisje w technologii HD sg wspierane przez

Toll “Brothers

America’s Luxury Home Builder'



P

Simon Keenlyside jako tytutowy Don Giovanni w operze W.A. Mozarta. Fot: Marty Sohl / Metropolitan Opera

Prapremiera w Pradze - 29 pazdziernika 1878 roku

Premiera w The Metropolitan Opera w Nowym Jorku - 13 pazdziernika 2011 roku
Transmisja z The Metropolitan Opera w Nowym Jorku - 22 pazdziernika 2016 roku
Retransmisja z The Metropolitan Opera w Nowym Jorku - 5 listopada 2016 roku
Przedstawienie trwa okoto trzech godzin i dwudziestu pieciu minut z jednq przerwg
Przedstawienie w jezyku wtoskim z napisami w jezyku polskim




Wolfgang Amadeus Mozart Don Giovanni

DON GIOVANNI

OSSIA IL DISSOLUTO PUNITO

DON JUAN
ALBO ROZPUSTNIK UKARANY

OPERA W DWOCH AKTACH
LIBRETTO: LORENZO DA PONTE

OSOBY

Donna Anna sopran
Donna Elvira sopran
Zerlina mezzosopran
Don Ottavio tenor
Don Giovanni baryton
Leporello bas/baryton
Masetto bas
Komandor bas
REALIZATORZY

rezyseria Michael Grandage

scenografia i kostiumy
swiatto

Christopher Oram
Paule Constable

choreografia

OBSADA
Donna Anna

Ben Wright

Hibla Gerzmava

Donna Elvira

Malin Bystrom

Zerlina

Serena Mallfi

Don Ottavio

Don Giovanni

Paul Appleby
Simon Keenlyside

Leporello

Adam Plachetka

Masetto

Matthew Rose

Komandor

Kwangchul Youn

chér, balet, orkiestra
dyrygent

Fabio Luisi

AKCJA ROZGRYWA SIE W ANONIMOWYM HISZPANSKIM MIESCIE

W SRODKOWYCH LATACH XVIII STULECIA



FABIO LUISI

DYRYGENT

Wioski dyrygent, urodzony w Genui. Laureat na-
grod Grammy i ECHO Klassik. Obecnie general-
ny dyrektor muzyczny Opery w Zurychu i gtéwny
dyrygent The Metropolitan Opera. W sezonie
2017/18 bedzie takze sprawowat funkcje gtow-
nego dyrygenta Narodowej Dunskiej Orkiestry
Symfonicznej (DNSO). W Met po raz pierwszy
wystqpit prowadzgc ,Don Carlosa” G. Verdiego
w 2005 r. W biezgcym sezonie, oprocz ,Don
Giovaniego”, prowadzi takze spektakle ,Wilhelma
Tella” G. Rossiniego. W dorobku ma takze dzieta
P. Mascagniego, R. Leoncavalla, G. Pucciniego,
W.A. Mozarta, G. Verdiego, A. Berga,

V. Belliniego i in. Byt generalnym dyrektorem

HIBLA GERZMAVA

DONNA ANNA (SOPRAN)

Rosjanka, pochodzqca z Moskwy. Ukonczy-

ta Konserwatorium Moskiewskie w 1994 r.

Od 1995 r. jest solistkq Teatru Muzycznego

im. Stanistawskiego i Niemirowicza-Danczenki
w Moskwie. Wystepuje tez na innych scenach,
m.in. w Teatrze Maryjskim w Sankt Petersburgu,
Thédtre des Champs Elysées i Thébtre du
Chatelet w Paryzu, londyrnskim Covent Garden,
Bayerische Staatsoper w Monachium, Teatro
dell'Opera di Roma. Na scenie Met po raz
pierwszy wystqpita w 2010 r. jako Antonia/Stel-
la w ,Opowiesciach Hoffmanna” J. Offenbacha.
W repertuarze ma partie Adiny w ,Napoju mito-
snym”, Mimi w ,Cyganerii” G. Pucciniego, Violetty

MALIN BYSTROM

DONNA ELVIRA (SOPRAN)

Jest Szwedkq. Studiowata w Akademii Muzy-

ki i Dramatu na Uniwersytecie w Goteborgu
oraz w Uniwersyteckim College'u Operowym

w Sztokholmie. Miejscem jej operowego de-
biutu byta Opera Krolewska w Londynie, gdzie
w 2002 r. zaspiewata partie Amalii w ,Zboj-
cach” G. Verdiego. W Szwecji po raz pierwszy
wystgpita piec lat pozniej - jako Matgorzata

w ,Fauscie” Ch. Gounoda w Operze w Gotebor-
gu. Tq samq partiq zadebiutowata na scenie
Met. W biezgcym sezonie wystgpi na tej scenie
jako Donna Elvira i Donna Anna w ,Don Giovan-
nim” Mozarta. Latem tego roku po raz pierwszy
zaspiewata na scenie Opery w San Francisco

muzycznym Staatskapelle w Dreznie i sakson-
skiej Staatsoper, dyrektorem artystycznym Lip-
skiej Srodkowoniemieckiej Rozgtosni Radiowe),
dyrektorem muzycznym Orkiestry Szwajcarii
Romanskiej, gtéwnym dyrygentem Tonkunstler-
-Orchester w Wiedniu, dyrektorem artystycz-
nym Orkiestry Symfonicznej w Grazu oraz
gtownym dyrygentem Symfonikow Wiedenskich
(co przyniosto mu Ztoty Medal i Pierscien Bruck-
nera). Wystepuije z zespotami Accademia Teatro
alla Scala Orchestra, Opery Narodowej w Pary-
zu, Filharmonii Malezyjskiej, Orkiestry Akademii
sw. Cecyliiw Rzymie, Teatro Regio w Turynie
oraz Juilliard and Philadelphia Orchestra.

w Traviacie” G. Verdiego, Tatiany w ,Eugeniuszu
Onieginie" P. Czajkowskiego, Vitelliw ,taskawo-
Sci Tytusa” W.A. Mozarta i in. W 2010 r. wystep
w roli tytutowej w operze G. Donizettiego ,tucja
z Lammermooru” przyniést jej najwyzszq rosyj-
skq nagrode teatralng - Ztotq Maske. Otrzyma-
ta tez nagrode krytykéw Casta Diva i nagrode
rzqdu moskiewskiego za wktad do swiatowej
sztuki i kultury. Wystepuje z recitalami w Szwe-
cji, Francji, Holandii, Austrii, Belgii, Hiszpanii,
Grecji, Stanach Zjednoczonych, Japonii i Turcji.
Jej repertuar obejmuje rowniez partie orato-
ryjne, m.in. w dzietach J. Haydna, W.A. Mozarta,
L. van Beethovena, E. Cavalieriego.

(tytutowa Jentfa w operze Jandcka).
Wystepowata w Bawarskiej Operze Panstwo-
wej w Monachium, na festiwalach w Salzburgu
oraz w Aix-en-Provence, w Krélewskiej
Szwedzkiej Operze w Sztokholmie, Covent
Garden i in. Jej repertuar jest bardzo zréznico-
wany: zawiera m.in. partie tytutowe w ,Thais”
Masseneta (wystep z Placido Domingo

w Patacu Sztuk w Walencji) i ,Sancta Susanna”
P. Hindemitha, partie Marszatkowej w ,Kawa-
lerze z r6zq” R. Straussa, Romildy w ,Xerxes”
J.F. Haendla, Hanny Glawari w operetce
Wesota wdowka” F. Lehdra i in. Ma tez

w dorobku dzieta oratoryjne.



SIMON KEENLYSIDE

DON GIOVANNI (BARYTON)

Urodzony w Londynie w 1959 r. w rodzinie
zawodowych muzykéw. Jako chtopiec byt
cztonkiem Chéru College'u Sw. Jana. Na scenie
operowej zadebiutowat jako hrabia Almavi-
va w ,Weselu Figara” W.A. Mozarta w 1987 r.
w Operze Panstwowej w Hamburgu. Wy-
stepowat na wszystkich znaczqcych scenach
operowych swiata, w tym Royal Opera House
w Covent Garden, operach w San Francisco,
Genewie, Paryzu i Sydney, w Operze Paryskiej
i na festiwalu w Glyndebourne. W Met spiewa
od dwudziestu lat; jego pierwszq rolg na tej
scenie byt sierzant Belcore w ,Napoju mito-

ADAM PLACHETKA

LEPORELLO (BAS-BARYTON)

Pochodzi z Pragi. Jest laureatem pierwszej
nagrody na Miedzynarodowym Konkursie
Wokalnym im. Antonina Dvordka w Karlowych
Warach. Zadebiutowat w Teatrze Narodo-
wym w Pradze w 2005 r. W 2010 r. zostat
cztonkiem zespotu Wiener Staatsoper, gdzie
wykonywat partie w operach G. Pucciniego
(Schaunard w ,Cyganerii”), J.F. Haendla (Me-
lisso w ,Alcinie”), G. Donizettiego (Dulcamara

w ,Napoju mitosnym”), G. Rossiniego (Mustafd
we ,Wtoszce w Algierze”, Alidoro w ,Kopciusz-
ku"), W.A. Mozarta (Don Giovanni, Figaro, Publio
w taskawosci Tytusa”). Wystepuje na prestizo-
wych festiwalach (w Salzburgu, Baden-Baden,

MICHAEL GRANDAGE

REZYSER

Brytyjski rezyser teatralny i producent, urodzo-
ny w 1962 r. Aktualnie dyrektor artystyczny
Michael Grandage Company. Na poczgtku

kariery przez dwanascie lat pracowat jako aktor,

m.in. w Royal Shakespeare Company. Jego
debiut rezyserski miat miejsce w Mercury
Theatre w Colchester (,The Last Yankee”
Arthura Millera) w 1996 r. Dwa lata pozniej

na zaproszenie Sheffield Theatres wyrezyse-
rowat pierwszq sztuke Szekspira: ,Jak wam sie
podoba”. W latach 2000-2005 byt dyrektorem
artystycznym Sheffield Theatres. Wyrezyse-
rowat wowczas ok. czterdziestu sztuk, gtownie
we wspotpracy z mtodymi rezyserami i projek-
tantami. W latach 2002-2012 byt dyrektorem
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snym” G. Donizettiego. Dokonat nagran muzyki
B. Brittena, E. Chabriera, M. Duruflé i H. Purcel-
la dla Hyperion Records. Dysponuje szerokim
repertuarem, od Mozarta, poprzez Verdiego,
Rossiniego i Wagnera, po Brittena i Berga.

Brat udziat w prawykonaniach oper wspotcze-
snych: ,The Tempest” T. Adesa (2004) i ,1984"
L. Maazela (2005). Wykonuje takze operetki
(,\Wesota wddwka", ,Zemsta nietoperza”) oraz
piesni, zwtaszcza utwory F. Schuberta, R. Schu-
manna, R. Straussa, J. Brahmsa, G. Faure,

H. Wolfa i G. Mahlera. Nagrat wiele ptyt dla
wytworni Gramophone, w tym piesni angielskie.

Glyndebourne) oraz znakomitych scenach:
Bawarskiej Opery Panstwowej w Monachium,
Krolewskiego Teatru w Brukseli, Krélewskiego
Teatru w Covent Garden, Musikverein w Wied-
niu, Opery Niemieckiej w Berlinie, Carnegie Hall
w Nowym Jorku, Teatro alla Scala w Mediolanie
i in. Dokonat nagran dla wytworni Arte, Arthaus
Musik, Ceskd televize, Cesky rozhlas, Deutsche
Grammophon, Mezzo, Naxos, Orfeo, ORF i Su-
praphon. Wystepuje pod batutq takich dyry-
gentow, jak: Marco Armiliato, Daniel Barenboim,
Valery Gergiev, Marc Minkowski, Riccardo Muti,
John Nelson, Tomas Netopil, Yannick Nézet-
-Séguin, Robin Ticciati czy Franz Welser-Most.

artystycznym Donmar Warehouse w Londy-
nie. Rozbudowat repertuar o dzieta autorow
europejskich, wprowadzit bogaty program
edukacyjny i zorganizowat miedzynarodowe
tournées zespotu po réznych kontynentach.

W 2010 r. rozpoczqt prace dla opery; jego
pierwszym tytutem byt ,Billy Bud” B. Brittena,
przygotowany dla festiwalu Glyndebourne.

W 2011 r. zatozyt Michael Grandage Company,
specjalizujgce sie w produkcjach teatralnych,
filmowych i telewizyjnych. Jest laureatem wielu
nagrod, m.in. Tony, Drama Desk, Olivier, Evening
Standard, oraz Komandorem Orderu Imperium
Brytyjskiego.



ROZPUSTNIK

UKARANY,

czyli o pozytkach z przekraczania
nieprzekraczalnych terminéw
i uciekania przed dtuznikami do Ameryki

Pietnastego pazdziernika:
.Najdrozszy przyjacielu! Mysli pan
zapewne, ze Mmoja opera zostata

juz wystawiona... Niestety, troche

sie pan przeliczyt. Po pierwsze,
tutejszy zespot nie jest tak sprawny
jak wiedenski, aby sie moc wyuczyc
opery w tak krétkim czasie, po drugie
- kiedy tu przyjechatem, okazato sig,
ze bardzo niewiele przygotowano
[..]. wobec czego okazato sie,

ze wystawienie opery 14-go

(czyli wczoraj) okazato sie absolutnie
niemozliwe. [..] Don Giovanni ma byc¢
wystawiony 24-go”. Dwudziestego
pierwszego pazdziernika: ,Istotnie byt
zapowiedziany na 24-go, ale jedna
ze $piewaczek zachorowata i znowu
trzeba go byto przetozy¢. A poza

tym trupa jest bardzo nieliczna

i impresario okropnie sig o niqg boi [...].
Wszystko sie tak wlecze, poniewaz
Spiewacy, z lenistwa, nie chcg

robic¢ prob w dni przedstawien,

a antreprener, ze strachu,

nie chce ich do préb zmuszad™.

Pazdziernik 1787 r. musiat byc¢

dla ,antreprenera” wyjgtkowo
stresujqcy nie tylko z powodu
leniwych spiewakow - planowana

na 14 pazdziernika premiera Don
Giovanniego miata uswietnic oficjalng
wizyte krola Saksonii, tymczasem
kompozytor pojawit sie w teatrze

niewiele ponad tydzien wczesniej
bez brakujqcej czesci partytury.
Przez kolejne dni w duzym pospiechu
pracowat nad partiaomi Masetta

i Komandora oraz fragmentami
choralnymi (legendy krqzg

o niezaschnietych jeszcze stronicach,
ktore podawat ponoc¢ przez okno
goncowi z teatru), uwerture zas
przekazat kopistom... dzien przed
premierq, ktorej date (trzecig

z kolei) po wszystkich perturbacjach
wyznaczono ostatecznie

na 29 pazdziernika 1787 r. Tym razem
nikt sie nie rozchorowat, nuty byty

w komplecie, sala Staromiejskiego
Teatru Narodowego w Pradze zas
pekata w szwach. Publicznos¢ drzata
z ciekawosci i zniecierpliwienia

- ilez mozna czekac¢ na spektakl,

o ktérego wspaniatosci plotki krqzyty
od dtuzszego czasu? Szalony
entuzjazm wybucht juz na sam widok
Mozarta zmierzajgcego w strone
dyrygenckiego pulpitu, natomiast

to, co sie dziato po zapadnigciu
kurtyny, byto ponoc¢ nie do opisania
- frenetycznym owacjom, radosnym
okrzykom i wiwatom nie byto konca.
Nerwowos¢ ostatnich tygodni odeszia
W niepamigc, wzruszony kompozytor
mogt zas po raz kolejny powiedzied:
.Meine Prager verstehen mich”

(,Moi prazanie mnie rozumiejq”).



Wolfgang Amadeus Mozart Don Giovanni

Simon Keenlyside jako Don Giovanni i Hibla Gerzmava jako Donna Anna.
Fot: Marty Sohl / Metropolitan Opera




Nie po raz pierwszy bowiem spotkat
sie w tym miescie z tak gorqgcym
przyjeciem. Po tutejszej premierze
Wesela Figara cata Praga dostownie
oszalata na punkcie Mozartowskiego
arcydzieta - pochodzqgce zen melodie
rozbrzmiewaty w kazdej piwiarni,
podspiewywali je sklepikarze, fryzjerzy
i przekupki na targu. Gdy w styczniu
1787 r. do miasta zawitat w koncu sam
kompozytor (przywozgc w dodatku

do prawykonania swe najnowsze
dzieto orkiestrowe, nazwane pdzniegj
Symfoniq praskq), fetowano go jak
kréla (,to byt jeden z najszczesliwszych
dni w moim zyciu”, pisat). Dyrektor
dziatajgcej w tutejszym teatrze
wtoskiej trupy operowej natychmiast
ztozyt u Mozarta zamowienie na nowq
opere i w ten sposob zywot swoj
zaczgt Don Giovanni.

Przygody legendarnego uwodziciela
z Sewilli joko podstawe libretta
zaproponowat Lorenzo da Ponte

- wspotautor sukcesu Wesela Figara
- z pewnosciq nie tylko z powodu
dogtebnej znajomosci tematu (jego
wtasna biografia — choc¢ formalnie
byt ksiedzem - byta, nazwijmy,
.bogata”), lecz réwniez ze wzgledu
na dgzenie do utatwiania, a nie
utrudniania sobie zycia. Oper

na temat Don Juana istniato juz
wowczas niemato, najnowsza

- Don Giovanni Tenorio Giuseppego
Gazzanigi - swiecita wtasnie triumfy
w Wenecji, nic wiec nie stato

na przeszkodzie, by jej zgrabnym
librettem (autorstwa Giovanniego
Bertatiego) ciut sie zainspirowac.
Ukonczony w ciqgu kilku kolejnych
miesiecy tekst nalezatoby okreslic
mianem opracowania raczej niz
autonomicznego dzieta - jednoaktowy
pierwowzor Bertatiego rozwingt

da Ponte, co prawda, do dwoch
aktow, skopiowat jednak prawie
doktadnie jego strukture (tzw. ,aria
katalogowa”, na przyktad, istniata
juz w operze Gazzanigi) i obsade.
Materiq zatem dysponowat tqg samaq
co poprzednik, jednak, obdarzony

0 niebo wigkszym talentem

(i zestawem dobrych rad udzielonych
mu pono¢ przez.. samego Casanove),
stworzyt z niej dramaturgiczny
majstersztyk, ze swietnymi dialogami
i wartko toczqcq sie akcjg. W czerwcu
1787 r. Lorenzo da Ponte wreczyt
Mozartowi rekopis libretta opatrzony
tytutem Il dissoluto punito, ossia

il Don Giovanni (Rozpustnik ukarany,
czyli Don Giovanni) oraz dopiskiem
dramma giocoso (wesoty dramat),
ktory stat sie pdzniej zrodtem wielu
nieporozumien.

Romantycy, postrzegajqcy

Don Giovanniego przez pryzmat
swojej epoki, uznali to okreslenie

za wizjonerskq klasyfikacje
gatunkowq, wskazujqcg jednoznacznie
na istotng role elementow powaznych
- wzniostych, a nawet tragicznych,
w dziele zasadniczo komediowym.
Obecnos¢ dwoch owych teatralnych
zywiotow jest w Don Giovannim
niekwestionowana, jednak tqczenie
tego faktu ze wspomniang nazwgq
wynikto z nieznajomosci kontekstu
historycznego. Okreslenia dramma
giocoso uzyt po raz pierwszy Carlo
Goldoni - wielki reformator wtoskiej
opery komicznej — jako zamiennika
pojecia opera buffa i w takim
znaczeniu byto ono stosowane przez
caty wiek XVIII. Lorenzo da Ponte
tym wtasnie mianem podpisywat
wszystkie tworzone przez siebie
libretta oper buffa (Wesela Figara

i Cosi fan tutte nie wytqczajagc!),



to okreslenie stosowat do swych
komicznych dziet Giovanni Gazzaniga,
jako dramma giocoso funkcjonuje
nawet Aptekarz Haydna, Mozart

zas - ukonczywszy 28 pazdziernika
1787 r. Don Giovanniego, wpisat jego
tytut do prywatnego katalogu swych...
oper buffa, co rozwiewa wszelkie
waqtpliwosci w tej materii.

Z catqg pewnosciq wiec nie sama
obecnos¢ postaci rodem z opery
seria (powaznej) stanowi

0 nowatorstwie partytury

Don Giovanniego (bo takowe
pojawiaty sie wowczas w operze
buffa od wielu juz dziesiecioleci),

lecz sposob, w jaki Mozart swqg
genialng muzykq rozsadzit gatunkowe
konwencje. Postacie, wystepujgce

tu w zestawie charakterystycznym
dla opery buffa (tkwigcej korzeniami
gteboko w komedii dell‘arte,

a zatem operujqcej , typami”

z wyeksponowanq jedng szczegolng
cechq), sq dzieki sporzgdzonym przez
kompozytora dzwiekowym portretom
zywe, petnokrwiste i wielowymiarowe
- budzg $miech, ale za chwile
rowniez wspotczucie lub przerazenie.
Spiewane przez bohateréw arie

i ansamble (z liczbowq przewagg
tych drugich) cechuje niezwykta
wyrazistos¢ - trudno wrecz bytoby
wskazac takie, ktore natychmiast

nie zapadajqg w pamie¢. Zrédto

tak niewiarygodnego bogactwa
inwencji melodycznej wydaje sie byc
poza zasiegiem naszego pojmowania
- wobec skonczonego piekna tych
melodii pozostajemy bezradni...

Absolutnie mistrzowsko prowadzi
Mozart w Don Giovannim
muzyczng narracje, fajerwerki
pomystowosci osiggajgc zwtaszcza
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w dtugich, btyskotliwie rozpisanych
tancuchowych finatach aktow (kazdy
z nich, co znamienne, konczy sie

w okolicznosciach imprezowo-
-biesiadnych). W scenie balu z aktu
pierwszego styszymy w pewnym
momencie trzy orkiestry grajqce
jednoczesnie (gtowna orkiestra

w kanale i dwie mate, dodatkowe

na scenie), lecz kazda w innym
metrum (menuet na 3/4, kontredans
na 2/4 i taniec wiejski na 3/8)

- kunsztowny przyktad polimetrii
synchronicznej. Z kolei w jednej

z finatowych sekwencji aktu drugiego
Mozart postuzyt sie cytatami

z najnowszych (znanych wszystkim
doskonale) operowych hitow

- obzerajgcemu sie Don Giovanniemu
uczte umila muzyka Martina y Solera,
Giuseppego Sartiego, a takze
kompozytora najwyrazniej nieznanego
bohaterom opery, w ktorym po trzech
pierwszych nutach rozpoznajemy...
samego Mozarta i jego Wesele Figara
(to oczywiscie oczko puszczone

ze sceny do ukochanej praskiej
publicznosci). Najwieksze emocje
czekajq nas jednak na samym

koricu. Dramatyzm skomponowanej
w posepnym d-moll (tonacja
Requiem!) kulminacyjnej sceny

z drugiego aktu jest po prostu
porazajqcy — muzyka, w ktorej
objawiajq sie nieludzkie moce

z Tamtego Swiata, przenosi nas juz

w sam srodek nastepnej epoki, mozna
wiec tylko probowad sobie wyobrazac,
w jaki stan wprawiata stuchaczy

w wiekach XVIIIi XIX.

Ci ostatni te wtasnie scene

uwazali za wtasciwy finat opery,
argumentujqc, ze w Wiedniu

(gdzie wystawiono jq rok po praskiej
premierze) w takiej wtasnie wers;ji



Simon Keenlyside jako Don Giovanni i Kwangchul Youn jako Komandor.
Fot: Marty Sohl / Metropolitan Opera




zaprezentowat jg sam Mozart.

Ich oponenci przypominajq jednak

o istnieniu umoralniajgcego sekstetu,
w ktorym pozostate przy zyciu
postacie dramatu w radosnym tonie
wyrazajq zadowolenie z ukarania
grzesznika. Opera buffa - twierdzq
zwolennicy ansamblu - nie moze
konczyc sie scenq tak ponurq,

wiec 6w sekstet (przywracajqcy
emocjonalng rownowage i obecny
w wersji z Pragi) jest finatem
najodpowiedniejszym. Spor pozostaje
nierozstrzygniety. Co zas do Wiednia
- niestety opere przyjeto tam dosc
chtodno (,to zbyt twardy kgsek

dla moich wiedenczykow” - stowa
cesarza?), ale szybko upomniaty

sie 0 nig inne miasta (juz w dwa

lota po prawykonaniu wystawiono
ja w Warszawiel), niebawem

Wolfgang Amadeus Mozart Don Giovanni 11

zachwycata sie Don Giovannim cata
Europa, w latach dwudziestych

XIX wieku za$ dzieto dotarto

do Stanoéw Zjednoczonych. Stato

sie to za sprawq... Lorenza da
Pontego, ktory, scigany listem
gonczym (dtuga historia...), trafit

do Nowego Jorku iw 1825 .
doprowadzit tam do historycznej
premiery Mozartowskiego arcydzieta
na kontynencie amerykanskim.
Niedtugo pdzniej zatozyt w Nowym
Jorku pierwszg w miescie opere.
Teatr, co prawda, zbankrutowat

i zostat zlicytowany za dtugi (a potem
jeszcze dwukrotnie sptonat), jednak
jego bezposredniq kontynuatorkg
zostata... Metropolitan Opera, ktéra
dzis zaprasza Panstwa na wieczor

z Don Giovannim.

Anna Pecherzewska-Hadrych

Urodzona w 1971, zwiqzana z Tréjmiastem
kompozytorka, nauczycielka i publicystka muzyczna.
Wspdtpracowata m.in. z ,Glissandem”, ,Ruchem
Muzycznym", , Tygodnikiem Powszechnym”,
Muzykotekq Szkolng i gdariskim osrodkiem

TVP. W latach 2006-2014 prezes Gdanskiego
Oddziatu Zwiqgzku Kompozytoréw Polskich,
inicjatorka i organizatorka cyklu koncertow muzyki
wspoftczesnej pt. ,Nowe Brzmienia Gdanskie".

! Fragmenty listéw Mozarta w ttumaczeniu Ireneusza Dembowskiego (Wolfgang Amadeusz
Mozart, Listy, PWN, Warszawa 1991, ss. 499-500).
& Z pamietnikow Lorenza da Pontego, cyt. za: Piotr Kaminski, Tysigc i jedna opera, PWM 2008,

ss. 1038-1039).
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14.

STRESZCZENIE

LIBRETTA

AKT I

Hiszpania, potowa XVIII wieku.
Leporello, stuzqcy szlachcica

Don Giovanniego, trzyma nocnq
warte przed domem Komandora.
Nagle jego cérka, Donna Anna,
wybiega, situjqc sie z zamaskowanym
Giovannim. Komandor, ktéry jg
Sledzit, wzywa napastnika na
pojedynek i zostaje zabity. Giovanni
i Leporello uciekajg. Anna prosi
swego narzeczonego, Don Ottavia,
by pomscit Smierc jej ojca.

Rankiem Giovanni i Leporello
spotykajq niedawnqg mitosé
pierwszego z nich, Donne Elvire,
zatamang zdradq kochanka.
Leporello uzmystawia jej, ze nie jest
ani pierwszaq, ani ostatniq ofiarg
jego pana i pokazuje dziewczynie
katalog z imionami wszystkich kobiet,
ktére udato mu sie uwiesé.

Wiesniacy swietujq slub Masetta

i Zerliny. Giovanni flirtuje z panng
mtodg, magcqgc jej w myslach,

ze zostata przeznaczona do lepszego
zycia. Elvira nalega, by Zerlina
wymkneta sie zalotnikowi.

Ostrzega tez Anne, ktéra wciqz

nie wie, kto zabit jej ojca, a nawet

prosi Don Giovanniego o pomoc

w znalezieniu mordercy. Ten zas
twierdzi, ze Elvira jest szalona;
Anna i Ottavio nie wiedzq,

komu wierzy¢. Gdy Giovanni
opuszcza przyjecie, Anna nagle
uswiadamia sobie, ze jego gtos jest
gtosem mordercy. Zdruzgotana,

ale jednoczesnie petna determinacji,
prosi Ottavia, by jg pomscit.

On zastanawia sie, w jaki sposéb
przywrocié swojej narzeczonej spokdj
ducha. Giovanni zaprosit wszystkich
weselnikow do swojego domu,
oczekuje wieczoru wypetnionego
mocnymi trunkami i tancami.

Przed domem Giovanniego Zerlina
prosi Masetta o wybaczenie.
Gospodarz wprowadza gosci

do srodka. Anne, Elvire i Ottavia,
skrywajacych swojq tozsamosé

pod maskami, wita Leporello.

W sali balowej Giovanni tanczy

z Zerling, a potem prébuje zaciggnqc¢
ja do sqgsiedniego pokoju. Gdy
dziewczyna wota o pomoc, uwodziciel
wskazuje na Leporella jako winnego.
Annaq, Elvira i Ottavio zdejmujg
maski i wraz z Zerling oraz Masettem
oskarzajq go o wyrzgdzone im krzywdy.
On, cho¢ na poczqtku bardzo
zaskoczony, daje jednak rade uciec.



AKT II

Leporello zamienia sie ubraniami

ze swoim panem i w przebraniu
zabiera Elvire na nocny spacer,

co stwarza Giovanniemu mozliwosé
dalszego uwodzenia jej pokojéwki
Spiewng serenadq. Gdy Masetto
przybywa wraz z grupq wiesniakéw,
by schwyta¢ Giovanniego, on, wciqgz
w przebraniu swojego stugi, rozsyta
ich w réznych kierunkach, a pézniej
atakuje Masetta. Zerlina odnajduje
pobitego narzeczonego i pociesza go.

Pézniej tej samej nocy Leporello

- wciqz uwazany przez Elvire

za Giovanniego - zostaje zaskoczony
przez Anne, Zerline i Masetta, ktérzy
odkrywajq, ze nie jest tym, za kogo sie
podaje. Obawiajqc sie o wtasne zycie,
Leporello wyjawia swojqg tozsamosc¢,
a potem ucieka.

Ottavio ogtasza, ze zemsci sie

na Giovannim i prosi pozostatych,

by zaopiekowali sie Anng. Elvira
rozmysla o Giovannim, ktérego mimo
wszystko wciqz darzy uczuciem.

Na cmentarzu Giovanni i Leporello
zauwazajg pomnik Komandora,
ktéry przepowiada uwodzicielowi
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corki i swojemu mordercy rychty
koniec. Mimo to Giovanni zmusza
przerazonego Leporella, by zaprosit
posqg Komandora na przyjecie.
Zaproszenie zostaje zaakceptowane.

Ottavio ponownie prosi Anne o reke,
ale ona twierdzi, ze nie wyjdzie

za mqz, dopoki Smier¢ jej ojca

nie zostanie pomszczona.

Na przyjecie przybywa Elvira.
Podejmuje ostatniq desperackg
prébe przekonania Giovanniego,
by zmienit swoje zycie, ale on tylko
sie z niej wysmiewa. Przybyty

na wieczerze ,Komandor” zada

od Giovanniego okazania skruchy.
Gdy ten bezczelnie odmawia,

ginie w ptomieniach. Nadchodzg
Elvira, Anna, Ottavio, Zerlina,
Masetto i Leporello. Wszyscy snujg
refleksje na temat losu, jaki spotkat
cztowieka pozbawionego moralnosci
oraz zastanawiajq sie nad swojq
przysztosciq.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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»PIEKNOSC MNIE
PORYWA WSZEDZIE”

Posta¢ Don Juana w literaturze

i kulturze europejskiej

Slady pierwowzoréw postaci Don
Juana, ktéry tak silnie zapisat sie

w kulturze europejskiej i doczekat
licznych literackich, ikonograficznych
i muzycznych wcielen, odnalezé
mozna w sredniowiecznym folklorze
bardzo rozlegtych obszaréw Europy,
nie tylko Hiszpanii, ale réwniez
Portugalii, Francji, Italii, a nawet
Danii. Znane badaczom legendy,
wywodzqce sig z roznych regionow

i kultur, przedstawiajgce perypetie
mtodego niemoralnego hulaki,

cho¢ czesto fabularnie odmienne,
majg wspolny trzon, stanowiqcy
sens ich filozoficznego przekazu:

oto niefrasobliwy, nieokietznany

w swych popedach mtodzieniec
zniewaza przypadkowo znaleziong
czaszke, zaprasza jg na uczte, zostaje
przez swego niezwyktego goscia
surowo ukarany, ale unika wiecznego
potepienia dzieki zawieszonemu

na szyi relikwiarzowi. Wéréd owych
legend, eksponujqcych nierozerwalny
zwigzek winy i kary, na szczegolng
uwage - z perspektywy poszukiwania
literackich korzeni mitu Don Juana

- zastugujq sredniowieczne
hiszpanskie romance, odnalezione

i opublikowane przez Victora

Saida Armestal. Zawierajq one

w swej fabule wszystkie motywy
konstytutywne dla opowiesci

o0 niemoralnym swawolniku:
nieokietznanego erotyzmu tytutowego
bohatera, profanacji czaszki

lub nagrobnego posqgu, wspolnej
wieczerzy z przybyszem z zaswiatow
oraz relikwiarza jako rekojmi
unikniecia ostatecznej katastrofy.
Wskazane tu motywy zostaty podjete
i tworczo zmodyfikowane w kilku
waznych utworach powstatych

w czasie rozkwitu hiszpanskiego
dramatu i teatru, charakteryzujgcego
pierwsze dekady XVI| stulecia:

w sztukach Lopego de Vegi
Szelmostwa Celaura (1600) i Wiesniak
w swoim zakqgtku (1612), a takze

w Goralce spod lasu Luisa Véleza

de Guevara (1603) oraz dramacie
Nigdy nie méw nigdy Andrésa

de Claramonte (1617). Wyrazne
zwiqgzki z legendq Don Juana
wykazuje takze jeden z zabytkow
siedemnastowiecznej kultury
niemieckiej, drama pod tytutem

Von Leontio wystawiona w roku 1615
w kolegium jezuickim w Ingolstadt.
Wszystkie te sztuki jednak, cho¢
reprezentatywne dla historii ewolucji
motywu Don Juana, pod wzgledem
popularnosci, a nade wszystko

roli w procesie ugruntowania
wazkosci tego motywu w literaturze
europejskiej, zdecydowanie ustepujq
pierwszenstwa innemu hiszparnskiemu



dramatowi z okresu Siglo de Oro
- arcydzietu Tirsa de Moliny Zwodziciel
z Sewilli i kamienny gos¢ (1630).

W swoim dramacie Tirso de Molina
ujmuje opowiesc o erotycznie
niezaspokojonym mtodziericu w ramy
kluczowego dla éwczesnej ontologii
pytania - o mozliwosc zbawienia
postrzeganq w perspektywie zwigzku
migdzy ludzkim przewinieniem

a Bozym mitosierdziem.
Sredniowiecznq legende - opartg

na ideowym fundamencie stusznie
ukaranej winy i nastepujgcego po tym
akcie nawroécenia - autor Zwodziciela
z Sewilli przeksztatca w sceniczng
sztuke o nieprzejednanym grzeszniku,
ktory, nie zwazajqgc na liczne
ostrzezenia pochodzqce ze swiata
nadprzyrodzonego, uparcie pogrqza
sie w przestrzeni moralnego

upadku. Dramat ten, rozgrywajqcy
sie na dwoch planach - ziemskim

i metafizycznym - ukazuje zatem
cztowieka w petni swiadomego
ostatecznych konsekwencji swych
ziemskich wyborow i ukaranego

nie tyle za swe erotyczne
nieokietznanie, ile za brak pokory
przed Boskq instancjq oraz uparte
trwanie w grzechu. Ciekawie na

tym tle sytuuje sie inny doskonaty
dramat podejmujgcy motyw Don
Juana, nie mniej wazny w historii
europejskich literackich wcielen
narcystycznego uwodziciela, Don
Juan czyli Kamienny gosc¢ Moliére'a,
powstaty w roku 1665. Molierowski
bohater, w odroznieniu od postaci
wykreowanej w dramacie Tirsa,

jest raczej frywolnym libertynem

niz upadtym chrzescijaninem
swiadomym wagi swego grzechu,
bardziej filozofujgcym intelektualistg
sktonnym do przewrotnej samoanalizy
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niz wcieleniem niepohamowane;
naturalnej sity. Tym samym dzieto
Moliere'a ukazuje zupetnie nowe
oblicze bohatera o imieniu Juan,
dajqgce sig interpretowac rowniez
w kategoriach socjologicznych,
nie tylko religijnych.

Niegasnqce zainteresowanie
motywem Don Juana wsrod

pisarzy i artystow w XVII i XVIII
stuleciu (dzieta Thomasa Corneillea,
Onofria Giliberta, Carla Goldoniego)
przybrato jeszcze na sile w okresie
romantycznego przetomu. Bohater,
ktéremu towarzyszyto bezustannie
tchnienie smierci, gotowy oddac zycie
za swq ideeg, stworzony - jak trafnie
napisat w eseju Wprowadzenie

do Don Juana José Ortega y Gasset
- ,specjalnie po to, by draznic

opinie publiczng"?, dla romantykéw
stat sie symbolem niepokojow
nurtujqgcych wspoétczesnego cztowieka.
Wspaniatym i kontrowersyjnym
zarazem, literackim wcieleniem

Don Juana wykreowanym w okresie
europejskiego romantyzmu

jest tytutowy bohater poematu
dygresyjnego George'a Gordona
Byrona, dzieta ogromnego, choc
nieukonczonego, napisanego w latach
1818-1824. O indywidualnych
cechach Byronowskiego uwodziciela
zdecydowaty przede wszystkim
wzgledy poetyckie - specyfika
gatunku, cechujgcego sie statq
przemiennosciq warstwy fabularnej

i dygresyjnej, oraz obecnosc

w utworze kategorii romantycznej
ironii. Poprzez mnogosc dygresji,
zawierajqgcych dywagacje narratora
poematu na przerdzne tematy:
historyczne, literackie, filozoficzne,
spoteczne i polityczne, oraz

poprzez zastosowanie technik
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ironii romantycznej (miedzy innymi
bezposrednich zwrotéw do czytelnika,
tamania iluzji fabularnej, odkrywania
tajnikow poetyckiego warsztatu),

w dziele swojq obecnos¢ wyraznie
zaznacza sam autor, ktory nie stroni
od bezposredniego przedstawienia
bohatera joko postaci catkowicie
podporzqdkowanej jego tworczej
instancji. Don Juan Byrona zatem,

w przeciwienstwie do tych literackich
poprzednikow, ktérzy wybierali

swoj los z petng swiadomosciq
konsekwencji podejmowanych
dziatan, okazuje sie postaciq
bezwolng, marionetkowq, pozbawiong
mozliwosci wyboru postepowania

i wptywu na wtasne przeznaczenie.
Tym samym przeprowadza Byron
efektownq i wirtuozerskq gre
literackq z tak istotnym dla tradycji
europejskiej motywem, swietnie
oddajqcg sensy romantycznego
poczucia egzystencjalnej pustki

oraz romantycznej metafory
.rozbitego swiata”.

Dwa inne znakomite przyktady
fascynacji motywem Don Juana

w literaturze dziewigtnastego stulecia
- opowiadanie Ernsta Theodora
Amadeusa Hoffmanna Don Juan.

Z dziennika podrozujqgcego entuzjasty
(1813) oraz esej Sgrena Kierkegaarda
Stadia erotyki bezposredniej, czyli
erotyka muzyczna (1843), dowodzq
natomiast, jak silny i trwaty wptyw

na sposob pojmowania tej postaci

w okresie romantyzmu i catym wieku
dziewietnastym miat Don Giovanni
Wolfganga Amadeusa Mozarta
(1787). Kwintesencjg myslenia
dziewietnastowiecznych pisarzy

i filozofow o postaci Don Juana byta
bowiem tak wazna dla romantycznej
antropologii niepoznawalnosg,

nieprzeniknionosc i irracjonalizm
decydujqce o jestestwie tego
bohatera. Autorzy obu wskazanych
tu utwordow dotykajg w swej
filozoficznej materii tych wtasnie
kwestii, postugujqc sie przyktadem
Mozartowskiego Don Giovanniego.
Swietnie dw sposdb myslenia
wytozyt zwitaszcza Kierkegaard

w ramach analizy arcydzieta
niemieckiego kompozytora,
przedstawiajqc tytutowego
bohatera opery nie jako konkretnego
cztowieka reprezentujgcego zespot
okreslonych indywidualnych

cech, lecz bezosobowe wcielenie

idei zmystowosci. Argumenty
potwierdzajgce stusznosc tego
myslenia dunski filozof odnalazt

w partyturze - zdaniem Kierkegaarda
bohaterowie Don Giovanniego sq
muzycznymi ,oddzwigekami” tytutowej
postaci, jego gtos jest obecny

w wypowiedziach towarzyszgcych mu
0s6b (zwtaszcza Leporella i Elviry),
nawet gdy jego samego nie widac
na scenie®. Tym samym - dzieki
bezposredniemu oddziatywaniu
muzyki — jest on obecny wszedzie

i nigdzie zarazem, jest bytem
bezosobowym, ideq zmystowe)j
genialnosci.

Nie ulega wqtpliwosci, ze arcydzieto
Mozarta rzeczywiscie reprezentuje
pionierski, wyprzedzajgcy swq
epoke sposob interpretacji mitu
Don Juana, zarowno w ptaszczyznie
literackiej, jok i muzycznej, ktory

dla twoércow kolejnych epok okazat sie
tak inspirujgcy. W latach 1777-1787
powstato ponad dziesiec innych
dramatyczno-muzycznych wersji
legendy o Don Juanie, wsréd

nich wenecka opera Giuseppe
Gazzanigi z librettem Giovanniego



Bertatiego oraz wiedenskie dzieto
Vincente'a Martina y Solera

z tekstem Lorenza da Pontego.

Na tym tle Don Giovanni zaskakuje
nie tylko formalnym nowatorstwem,
ale przede wszystkim smiatosciq

w ekspozycji naczelnego tematu
opery - refleksji nad miejscem
cztowieka petnego wewnetrznych
sprzecznosci w bezustannym starciu
antagonistycznych sit dobra i zta
oraz skontrastowanych ze sobq
sfer ziemskiej i metafizyczne).

W dziele Mozarta i da Pontego
przejawia sie to w ciggtym
zestawianiu kontrastujgcych
elementow: pierwiastkow komicznych
i tragicznych, wzniostosci i groteski,
powagi i beztroski. Don Giovanni
funkcjonuje zas w owym swiecie
niezbywalnych kontrastow nie tylko
jako znak zywiotu zmystowosci,
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ale rowniez jako symbol izolacji
jednostki nieprzystosowanej

do powszechnie przyjetych norm:
religijnych, etycznych i spotecznych.
W tym swietle nowego znaczenia
nabiera zdanie wygtoszone

przez Molierowskiego Don Juana,
we francuskiej komedii odnoszqgce sie
jedynie do mitosnych podbojow
uwielbiajgcego kobiece piekno
uwodziciela: ,Pieknos¢ mnie
porywa wszedzie". W kontekscie
postrzeganego przez pryzmat
romantycznej filozofii Don
Giovanniego wyznanie to sytuuje
bohatera Mozarta w przestrzeni
fascynacji pigknem rozumianym jako
odwrotnosc dobra (wbrew pojeciu
kalokagatii), a jego samego czyni
postaciq - jak chciatby Kierkegaard
- o zwielokrotnionej obecnosci,
wiodqcej ku zatraceniu.

Alina Borkowska-Rychlewska

dr hab. nauk humanistycznych, adiunkt w Zaktadzie Literatury
Romantyzmu Instytutu Filologii Polskiej UAM, cztonkini Centrum
Badari nad Teatrem Muzycznym UAM w Poznaniu. W kregu

Jej zainteresowan znajdujq sie przede wszystkim dramat

i teatr XIX wieku, zwiqzki opery z literaturq, filozofiq i estetykq
romantyczngq, problemy przektadu libretta operowego oraz
XIX-wieczna krytyka literacka i teatralno-muzyczna. Autorka
ksiqzek ,Poema muzykalne. Studia o operze w Polsce w okresie
romantyzmu” (Krakow 20086), ,Szekspir w operze XIX wieku.
Romantyczne konteksty, inspiracje i nawiqzania” (Poznar 2013),
wspodtautorka monografii ,Opery Verdiego w polskich
XIX-wiecznych przektadach” (Poznan 2016).

'V. Said Armesto, La legenda de Don Juan, Madrid 1968. Por. L. Biaty, Wstep [do:]
T. de Molina, Dramaty. Wybor, wybrat, przetozyt i opracowat L. Biaty, Wroctaw 1999, s. LI.
2 Zob. J. Ortega y Gasset, Wprowadzenie do Don Juana, [w:] tenze, Dehumanizacja sztuki
i inne eseje, przet. P. Niklewicz, wybrat i wstepem opatrzyt S. Cichowicz, Warszawa 1980, s. 125.
3 Zob. S. Kierkegaard, Stadia erotyki bezposredniej, czyli erotyka muzyczna [w:]
tegoz, Albo-albo, ttum. A. Buchner, oprac. J. Iwaszkiewicz, Warszawa 1976, s. 138-139.
4 Moliere, Don Juan czyli Kamienny gosc, [w:] tegoz, Wybdr komedii, przet. B. Korzeniewski,

oprac. J. Pawtowiczowa, Wroctaw 2001, s. 134.
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PLAN TRANSMISJI

w sezonie 2016/2017

8 PAZDZIERNIKA 2016

W FILHARMONII £6DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.18.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 17.45

RICHARD WAGNER
»TRISTAN I IZOLDA"”

obsada: Nina Stemme (lzolda),
Ekatierina Gubanova (Brangena),
Stuart Skelton (Tristan), Evgeny Nikitin
(Gorwenal), René Pape (Krél Marek)
dyrygent: Sir Simon Rattle

rezyseria: Mariusz Trelinski

22 PAZDZIERNIKA 2016
W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
W KINIE ZORZA G. 19.00

5 LISTOPADA 2016
W FILHARMONII £0DZKIEJ G. 19.00

WOLFGANG AMADEUS MOZART
»DON GIOVANNI”

obsada: Hibla Gerzmawa (Donna Anna),
Malin Bystrém (Donna Elvira),

Serena Malfi (Zerlina), Rolando Villazéon
(Don Ottavio), Simon Keenlyside

(Don Giovanni), Adam Plachetka
(Leporello), Matthew Rose (Masetto),
Kwangchul Youn (Komandor)

dyrygent: Fabio Luisi

rezyseria: Michael Grandage

10 GRUDNIA 2016

W FILHARMONII £ 0DZKIEJ I KINIE ZORZA
G. 19.00

17 GRUDNIA 2016

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

KAIJA SAARIAHO
»L’AMOUR DE LOIN”

obsada: Susanna Phillips (Clémence),
Tamara Mumford (Pielgrzym),

Eric Owens (Jaufré Rudel)

dyrygent: Susanna Mailkki

rezyseria: Robert Lepage

7 STYCZNIA 2017

W FILHARMONII £6DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

GIUSEPPE VERDI
~NABUCCO”

obsada: Liudmyta Monastyrska (Abigaille),
Jamie Barton (Fenena), Russell Thomas
(Ismaele), Placido Domingo (Nabucco),
Dmitrij Bietosielski (Zaccaria)

dyrygent: James Levine

rezyseria: Elijah Moshinsky

21 STYCZNIA 2017

W FILHARMONII £0DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

CHARLES GOUNOD
~ROMEO I JULIA”

obsada: Diana Damrau (Julia), Vittorio
Grigolo (Romeo), Elliot Madore (Merkucjo),
Michait Pietrenko (Ojciec Laurenty)
dyrygent: Gianandrea Noseda

rezyseria: Bartlett Sher

25 LUTEGO 2017

W FILHARMONII £ODZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

ANTONIN DVORAK
»~RUSALKA”

obsada: Kristine Opolais (Rusatka),
Katarina Dalayman (Obca Ksiezniczka),
Jamie Barton (JezZibaba),

Brandon Jovanovich (Ksigze),

Eric Owens (Wodnik)

dyrygent: Sir Mark Elder

rezyseria: Mary Zimmerman



11 MARCA 2017

W FILHARMONII £0DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
GIUSEPPE VERDI
»TRAVIATA”

obsada: Sonia Jonczewa (Violetta Valéry),

Michael Fabiano (Alfredo Germont),
Thomas Hampson (Giorgio Germont)
dyrygent: Nicola Luisotti

rezyseria: Willy Decker

25 MARCA 2017

W FILHARMONII £tODZKIEJ I KINIE ZORZA
G. 18.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 17.45

WOLFGANG AMADEUS MOZART
»IDOMENEO”

obsada: Elza van den Heever (Elettra),
Nadine Sierra (llia), Alice Coote
(Idamante), Matthew Polenzani
(Idomeneo), Alan Opie (Arbace)
dyrygent: James Levine

rezyseria: Jean-Pierre Ponnelle

Wolfgang Amadeus Mozart Don Giovanni

22 KWIETNIA 2017

W FILHARMONII £6DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

PIOTR CZAJKOWSKI
»EUGENIUSZ ONIEGIN”

obsada: Anna Netrebko (Tatiana),
Elena Maksimowa (Olga),
Aleksiej Dotgow (Lenski),

Dmitrij Chworostowski (Oniegin),
Stefan Kocdn (Griemin)
dyrygent: Robin Ticciati
rezyseria: Deborah Warner

2L

13 MAJA 2017

W FILHARMONII £ODZKIEJ I KINIE ZORZA
G. 18.30

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.15

RICHARD STRAUSS
»~KAWALER Z ROZA"”

obsada: Renée Fleming (Marszatkowa),

Elina Garanca (Oktawian), Erin Morley

(Sophie), Matthew Polenzani (Spiewak),

Marcus Brick (Faninal),

Glnther Groissbock (Baron Ochs) -G
dyrygent: Sebastian Weigle
rezyseria: Robert Carsen
-
-G
D

Plan transmisji dotyczy trzech osrodkéw: Filharmonii todzkiej,
kina Kijow.Centrum w Krakowie i kina Zorza w Rzeszowie.

Terminy mogq ulec zmianie.
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Lodzka
im. Artura

Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzqdu
Wojewodztwa todzkiego

ORGANIZATORZY, SPONSORZY, PARTNERZY

©

Bilety® ok

PARTNER TECHNOLOGICZNY
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ADRES

Filharmonia tédzka im. Artura Rubinsteina
ul. Narutowicza 20/22

90-135 Lodz

www.filharmonia.lodz.pl

INFORMACJE, REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
426647979

bilety@filharmonia.lodz.pl
(honorujemy karty ptatnicze)

MECENAS SEZONU 2016/2017

“n Bank Polski

Budynek kina jest przystosowany do potrzeb
osob niepetnosprawnych.

Transmisje odbywajq sie w duzej sali kina
KIJOW.CENTRUM.

Sala otwierana jest 20 minut przed transmisjq.

Mile widziane stroje wieczorowe.

MECENASI TRANSMISJI
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Productions |

PATRONI TRANSMISJI

#4 ADIO
KRAKOW

KRAKOW

WWW.KRAK&W.PL M

MALOPOLSKA

Kultufa,tkag pl

ADRES

al. Krasinskiego 34, 30-101 Krakéw
124330033

www kijow.pl

INFORMACJA I SPRZEDAZ BILETOW
1243300 33
kijow@kijowcentrum.pl

www kijow.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

SPRZEDAZ BILETOW GRUPOWYCH

503 021901
rezerwacje.grupowe@kijowcentrum.pl
www kijow.pl

DZIENNIK POLSKI
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ul. 3 Maja 28, 35-030 Rzeszéw

17 853 26 37 / zorza@kinozorza.pl
z orz a www.kinozorza.pl

REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW

17 853 26 37

zorza@kinozorza.pl

www.kinozorza.pl
(honorujemy karty ptatnicze)
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Lodzka
im. Artura
Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzqdu
Wojewddztwa tédzkiego

WYDAWCA

Filharmonia tédzka
im. Artura Rubinsteina
W porozumieniu

z Apollo Film Sp. z o.0.

OPRACOWANIE PROGRAMU
Magdalena Sasin

PROJEKT GRAFICZNY
Mamastudio

ZDJECIA
Marty Sohl/Met

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspdlnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
11 pazdziernika 2016 r.
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im. Artura SPOLKA Z 0.0.

Rubinsteina
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