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Prapremiera w Operze w Kairze - 24 grudnia 1871 roku

Premiera niniejszej inscenizacji w The Metropolitan Opera w Nowym Jorku - 12 sierpnia 1988 roku
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OPERAW CZTERECH AKTACH
LIBRETTO: ANTONIO GHISLANZONI wg AUGUSTE'A MARIETTE'A

OSOBY

Aida sopran
Amneris mezzosopran
Radames tenor
Amonasro baryton
Faraon bas
REALIZATORZY

rezyseria Sonja Frisell
scenografia Gianni Quaranta
kostiumy Dada Saligeri
Swiatto Gil Wechsler
choreografia Alexei Ratmansky
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Aida Anna Netrebko
Amneris Anita Rachvelishvili
Radames Aleksandrs Antonenko
Amonasro Quinn Kelsey
Faraon Ryan Speedo Green

solisci, chor, balet i orkiestra The Metropolitan Opera
dyrygent Nicola Luisotti

AKCJIA ROZGRYWA SIE W EGIPCIE
PODCZAS PANOWANIA FARAONOW



NICOLA LUISOTTI

DYRYGENT

Swiotowej stawy dyrygent operowy

i koncertowy. W latach 2009-2018 dyrektor
muzyczny Opery w San Francisco, z ktérq jest
zwigzany od 2005 r. Za doskonatos$¢ artystycz-
nq otrzymat medal tej Opery. Jest takze drugim
dyrygentem w Teatro Real w Madrycie. Karierg
dyrygenckq rozpoczqt jako kierownik choru

w weneckim teatrze La Fenice. W La Scali asy-
stowat wybitnym dyrygentom: Riccardo Mutie-
mu i Lorinowi Maazelowi. Pierwszqg operq, ktérg
zadyrygowat, byt Stiffelio G. Verdiego w 2000 r.
w teatrze w Triescie. W latach 2009-2012
Luisotti byt gtbwnym dyrygentem goscinnym
orkiestry symfonicznej w Tokio, nastepnie

ANNA NETREBKO

AIDA (SOPRAN)

Rosyjska sopranistka, urodzona w 1971 r.
Poréwnuje sie jq z Mariq Callas. Jako jedyna
Spiewaczka w dziejach Metropolitan Opera trzy
razy z rzedu otwierata nowy sezon. Studiowa-
ta w konserwatorium w Sankt Petersburgu.
Jej mentorem byt Walerij Giergiew. Jest laure-
atkq gtownych nagrod na konkursach wokal-
nych im. Glinki w Moskwie oraz im. Rimskiego-
-Korsakowa w Petersburgu. Zadebiutowata

w 1994 r. w Teatrze Maryjskim w roli Zuzanny
w Weselu Figara W.A. Mozarta. Ma w reper-
tuarze niemal wszystkie dzieta kompozytorow
rosyjskich, a takze partie tytutowe w operach
tucja z Lammermooru G. Donizettiego, Luna-
tyczka V. Belliniego, partie Rozyny w Cyruliku

ANITA RACHVELISHVILI

AMNERIS (MEZZOSOPRAN)

Gruzinka, absolwentka Konserwatorium

w Thbilisi, uhonorowana Nagrodzq im. P. Bur-
chuladze, uczestniczka programu dla mtodych
artystow przy Teatro alla Scala. Od czasu wy-
stepu w roli Carmen w przedstawieniu inaugu-
rujgcym sezon w tym teatrze (2009, partnero-
wat jej J. Kaufmann, dyrygowat D. Barenboim)
uwazana jest za jednq z najwybitniejszych
wspotczesnych wykonawczyn tej partii. W roli
Carmen wystqgpita pézniej w Canadian Opera
Company w Toronto, Staatsoper w Berlinie oraz
Arena di Verona (partnerowat jej M. Alvarez),
w Metropolitan Opera (z R. Alagng w roli Don
José), Bayerische Staatsoper w Monachium

- dyrektorem muzycznym Teatro San Carlo

w Neapolu. Wystepuje w Wiedenriskiej Ope-

rze Panstwowej, Teatro Alla Scala, weneckiej
La Fenice, Teatro Comunale w Bolonii, operach
we Frankfurcie, Stuttgarcie, Dreznie, Walencji,
Los Angeles, Toronto, Tokio i innych. Otrzy-

mat 39. Nagrode Premio Puccini w zwigzku

z setnq rocznicq wystawienia opery Dziewczy-
na z Dzikiego Zachodu w Metropolitan Opera.
W rozpoczynajgcym sie sezonie w tym teatrze
zadyryguje przedstawieniami Aidy, Traviaty

i Rigoletta. Ma tez w planach szereg koncertow,
m.in. IX Symfonie L. van Beethovena w Narodo-
wym Audytorium Muzycznym w Madrycie.

sewilskim G. Rossiniego, Paminy w Czaro-
dziejskim flecie W.A. Mozarta i in. Oklaskuje

ja publicznosc¢ najlepszych scen operowych
swiata. W Metropolitan Opera wystqgpita po
raz pierwszy w 2002 r. jako Natasza w operze
Wojna i pokdj S. Prokofiewa. W latach 2003

i 2004 zostata uznana za najlepszq Spiewaczke
w dorocznym plebiscycie austriackiego wydaw-
nictwa Festspiele gtosami krytykow operowych,
menedzerow, muzykow i widzow z catej Europy.
W 2014 r. zaspiewata hymn olimpijski podczas
ceremonii otwarcia Zimowych Igrzysk Olimpij-
skich w Soczi. Angazuje sie w akcje charyta-
tywne, np. przekazata 19 tys. dolarow dla opery
w Doniecku. Od 2006 r. jest obywatelkg Austrii.

(ponownie z J. Kaufmannem), San Francisco
Opera oraz Seattle Opera. Sukcesem byt takze
jej wystep w Carnegie Hall w koncertowym
wykonaniu Adriany Lecouvreur F. Cilei obok

A. Gheorghiu i J. Kaufmanna. Jej repertuar
obejmuje rowniez partie: Adalgisy w Normie

V. Belliniego, Maryny Mniszchéwny w Bory-

sie Godunowie M. Musorgskiego, Charlotty

w Wertherze J. Masseneta, Liubaszy w Carskiej
narzeczonej M. Rimskiego-Korsakowa, Dalili

w Samsonie i Dalili C. Saint-Saénsa, Dulcynei
w Don Kichocie J. Masseneta i Konczakowny

w Kniaziu Igorze A. Borodina.



ALEKSANDRS ANTONENKO

RADAMES (TENOR)

totysz. Jego kariere zapoczqtkowaty laury:

Paul Sakss Prize w 2002 r. oraz Wielka
totewska Nagroda Muzyczna w 2004 .

Na deskach Met zadebiutowat w 2009 r. jako
Ksiqgze w Rusatce A. Dvordka. Na tej scenie
zaspiewat tez partie Grigoriego w Borysie
Godunowie M. Musorgskiego, Pollione w Normie
V. Belliniego, Don Joségo w Carmen G. Bizeta,
Kalafa w Turandot G. Pucciniego oraz tytuto-
wg w Otellu G. Verdiego na otwarcie sezonu
2015/2016. Jego repertuar obejmuje gtownie
partie z oper G. Pucciniego (Kawaler Des Grieux
w Manon Lescaut, Cavaradossi w Tosce, Dick
Johnson w Dziewczynie z Dzikiego Zachodu),

G. Verdiego (Radames w Aidzie, Gabriele Ador-

QUINN KELSEY

AMONASRO (BARYTON)

Amerykanin, urodzony w Honolulu. Wystepuje
na najlepszych swiatowych scenach, takich jak:
Opera Liryczna w Chicago, Opera Paryska,
Norweska Opera Narodowa, opery w San Fran-
cisco, Santa Fe, Rzymie, Frankfurcie, Deutsche
Oper w Berlinie i in. W The Metropolitan Opera
po raz pierwszy wystgpit w 2008 r. jako Schau-
nard w Cyganerii G. Pucciniego. Na tej scenie
oklaskiwano go tez w rolach Marcella w tym
samym dziele, Monterone w Rigoletcie, Ger-
monta w Traviacie, hrabiego Di Luny w Truba-
durze G. Verdiego, Petera w Jasiu i Matgosi

E. Humperdincka oraz Enrica w tucji z Lam-
merooru G. Donizettiego. Wykonuje gtownie

SONJA FRISELL

REZYSERIA

Angielska rezyser, laureatka nagrody Emmy.
Studiowata fortepian i gre aktorskq w Guidhall
School of Music and Drama w Londynie. Byta
uczennicq stynnego rezysera Karla Eberta.
Przez wiele lat pracowata jako asystentka
rezysera w mediolanskiej La Scali. W latach
80. zaczeta tworzyc wiasne inscenizacje.
Zaliczana jest do najwybitniejszych wspotcze-
snych rezyserow scenicznych. Przygotowywata
inscenizacje dla najwazniejszych europejskich

i amerykanskich teatréow operowych, takich jak:
Metropolitan Opera, Opera Liryczna w Chicago,
Opera w San Francisco, londynski Covent Gar-
den, brukselski Theatre de la Monnaie, Teatro
Colon w Buenos Aires, Teatro Regio w Turynie,

Giuseppe Verdi Aida S.

no w Simonie Boccanegrze, Alfred w Traviacie)

i rosyjskich kompozytoréw (Herman w Damie
pikowej P. Czajkowskiego, Siergiej w Lady
Makbet mceniskiego powiatu D. Szostakowicza).
Wystepowat m.in. w Royal Opera House Covent
Garden w Londynie, Semperoper w Dreznie,
Deutsche Oper w Berlinie, Arena di Verona.
Bierze udziat w festiwalach, m.in. w Baden-
-Baden i w Salzburgu (partia Otella w spektakiu
pod batutq Riccarda Mutiego). Jest laureatem
wielu nagrod, w tym austriackiej Grand Prix

de la Culture 2014. Pod batutq Nicoli Luisottie-
go wystqgpit w 2013 r. w mediolanskim Teatro
alla Scala, kreujgc role Ismaela w Verdiowskim
Nabucco.

repertuar oper witoskich, ale ma tez w dorobku
partie Melota w Tristanie i Izoldzie R. Wagnera
czy tytutowq w Don Giovannim W.A. Mozarta.
Artysta wystepuje takze w koncertach i re-
citalach w Stanach Zjednoczonych, Wielkiej
Brytanii, Niemczech i Norwegii. Ma w reper-
tuarze m.in. IX Symfonie L. van Beethovena,
VIIl Symfonie G. Mahlera, Carmina Burana C.
Orffa oraz Stabat Mater K. Szymanowskiego.
Ukonczyt Uniwersytet Hawajski. Reprezentowat
Stany Zjednoczone w konkursie BBC Cardiff of
the World w 2005 r. Jest laureatem nagrody
Beverly Sills, przyznawanej mtodym artystom
w Metropolitan Opera.

Opera Paryska i wiele innych. Wyrezyserowa-
ta m.in. Salome, Don Carlosa, Kopciuszka, Bal
maskowy, Moc przeznaczenia, Czarodziejski flet,
Eugeniusza Oniegina. W Met zadebiutowata
jako asystentka rezysera w przedstawieniu
Wtoszki w Algierze w 1981 r., w ktérym wspot-
pracowata z rezyserem Jeanem-Pierrem
Ponnelle. W 1988 r. wyrezyserowata w tym
teatrze Verdiowskq Aide, ktéra to insceniza-

cja jest w repertuarze do dzis. Za telewizyjng
transmisje Aidy z Metropolitan Opera w 1990 r.
otrzymata nagrode Emmy. Frisell podkresia,

ze w pracy rezyserskiej punktem wyjscia jest
dla niej tekst dramatyczny i muzyczny.



TYSIAC DWIESCIE RAZY.
MOZE NAWET WIECEJ

Kampania egipska Napoleona
Bonaparte (1798-1801) pod
wzgledem militarnym zakonczyta
sie niepowodzeniem. Pod innymi
wzgledami jednak jej donioste
znaczenie nie stracito aktualnosci
po dzien dzisiejszy.

Egipt, pozostajqcy prowincjq
rozlegtego Imperium Osmanskiego,
byt kraing niemal nieznang.

Echa jego wielkiej przesztosci,
btgkajgce sie w pismach autorow
starozytnych, relacje kilku
misjonarzy i podréznikow oraz
przywozone przez nich materialne
slady minionej kultury budzity

w Europie spore zainteresowanie.
Bonaparte, wyruszajqc do Egiptu,
sktonit wiec do uczestnictwa w tej
wyprawie liczne grono naukowcow
z roznych dziedzin, historykow,
artystow i pisarzy. Utworzyli oni

w Kairze Instytut Egipski - placowke
prowadzqcqg badania przesztosci
tego kraju oraz dziatajgcq na rzecz
jego rozwoju. Niepowodzenia
militarne wyprawy sprawity,

ze zywot Instytutu byt krétki,

lecz wyniki jego prac - imponujgce:
dwudziestoczterotomowe dzieto
Opisanie Egiptu, wydane w Paryzu
na polecenie cesarza w latach
1809-1822, spowodowato we Frangji
i niebawem w niemal catej Europie
,odkrycie starozytnego Egiptu”.
Rozwigzanie przez Champolliona
(1822) zagadki pisma egipskiego,
hierogliféw, zainicjowato powstanie
dziedziny nauki zwanej egiptologiq.

Z drugiej strony zetkniecie sie
mieszkancow Egiptu z cywilizacjq
europejskg w jej najlepszym

wydaniu zapoczgtkowato przemiany
swiatopoglgdowe w swiecie
muzutmanskim. Sprzyjato im

objecie wtadzy w Egipcie (1805)
przez swiattego Muhammada

Ali, zatozyciela dynastii panujgcej

w tym kraju do roku 1914. Cho¢
podporzqgdkowany suttanowi,
Muhamad Ali Pasza jako wicekrol
Egiptu zachowuje znaczng
niezaleznosc¢ zarowno w polityce
wewnetrznej, jok w otwarciu sie

na Europe. W roku 1826 do Francji
przybywa na studia liczna grupa
mtodych Egipcjan; dziesie¢ lat
pozniej nastepuje reaktywacja
Instytutu Egipskiego - tym razem
pod nazwq Towarzystwa Egipskiego,
skupiajqcego ludzi nauki z Francji,
Anglii i Niemiec. Placowka dgzy m.in.
do powstrzymania niekontrolowanych
wykopalisk i wywozu zabytkéw oraz
otacza opiekq istniejgce juz zbiory
panstwowe. Bedq one zaczgtkiem
wielkiego muzeum sztuki egipskiej.
Jego tworcqg w roku 1858 zostanie
francuski egiptolog Auguste Mariette,
powotany przez Saida Pasze

na stanowisko konserwatora zabytkow,
stworzone specjalnie dla niego.

Wyksztatcony w Paryzu Said Pasza,
syn wielkiego Muhamada, potozyt
znaczne zastugi dla rozwoju Egiptu,
doprowadzajgc migdzy innymi do
rozpoczecia prac nad budowq Kanatu
Sueskiego. [dea wykopania kanatu
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Scena z Aidy. Fot. Marty Sohl/Metropolitan Opera




- drogi wodnej miedzy Morzem
Srédziemnym a Morzem Czerwonym,
powstata w czasach starozytnych.
Odzyta w umysle Napoleona, ktory
pod koniec 1738 roku z eskortg
kilkuset zotnierzy odbyt podroéz

do Suezu, by zapoznac sie z terenem.
Mineto jednak szescdziesigt lat, zanim
Ferdinand de Lesseps, pokonawszy
rozliczne trudnosci finansowe,
organizacyjne i polityczne rozpoczat
te wielkqg budowe. Trwata dziesiec
lat. Uroczyste otwarcie Kanatu,

17 listopada 1869 roku, z udziatem
dostojnych gosci i obserwatorow

z niemal catej Europy, byto wielkim
triumfem owczesnej mysli technicznej
oraz cywilizacyjnych ambic;ji

wtadcow tego kraju.

Ismail Pasza, wicekrdl Egiptu w latach
1863-1879, dtugo przygotowywat
sie do tej uroczystosci. Wyksztatcony
na Sorbonie i petnigcy za mtodu
rozne funkcje dyplomatyczne,
mawiat z duma: ,M9j kraj nie

jest juz panstwem afrykanskim®.

Dla zwiekszenia prestizu Egiptu,
czerpiqc inspiracje z trwajqce;j
budowy Opery Paryskiej, podjgt
decyzje o zbudowaniu w Kairze
Opery Kroélewskiej. Jej inauguracja

1 listopada 1863 roku byta jedng

z pierwszych imprez towarzyszqcych
uroczystemu otwarciu Kanatu
Sueskiego. Wypadta mniej okazale,
niz to sobie Ismail Pasza wyobrazat,

poniewaz Giuseppe Verdi (1813-1901),

do ktorego zwrocono sie z prosbq

o skomponowanie z tej okaz;ji
jokiegos dzieta, poczgtkowo nie byt
tq propozycjq zainteresowany, a gdy
pozniej zmienit zdanie, byto za mato
czasu. Na otwarcie Opery w Kairze
wystawiono wiec Rigoletto.

Na zmiane stosunku kompozytora
do tej inicjatywy wptynety dwa motywy:

honorarium w wysokosci 150 tys.
frankéw oraz tematyka. O pierwszym
- wobec braku rzetelnych
przelicznikdéw — mozna dzis powiedziec
tyle tylko, ze byto to bardzo duzo
pieniedzy. Drugi motyw swiadczyt

o inteligencji autora propozycji.
Ismail Pasza zdawat sobie sprawe,
ze zainteresowanie jego krajem
dotyczy przede wszystkim Egiptu
starozytnego. Wielkie powodzenie
poswigeconej mu ekspozycji

na niedawnej Wystawie Swiatowej
w Paryzu umocnito go w przekonaniu,
ze akcja tej opery powinna toczyc
sie w swiecie sfinksow i piramid.

Na prosbe krola najwybitniejszy
znawca owej epoki, Auguste Mariette,
utozyt dramatyczng opowiesc

o zwycieskim wodzu egipskim,
etiopskiej ksiezniczce w niewoli oraz
zazdrosnej corce faraona. Mariette
przestat swoj tekst do Paryza, gdzie
rezyser i dramatopisarz Charles

du Locle, niedawno pracujgcy

z Verdim nad Don Carlosem, nadat
opowiadaniu postac scenariusza,

po czym przy najblizszej sposobnosci
przedstawit go kompozytorowi.
Verdiego zainteresowaty
dramatyczne i widowiskowe

walory tematu. Ale na uroczystosci
zwiqzane z otwarciem Kanatu nie
zdqzy, zwtaszcza ze przeciez Antonio
Ghislanzoni musi jeszcze sporzqdzic
libretto, czyli poszczegdine sceny
wypetni¢ dialogami, ariami, duetami,
tekstami choéru itp. Ismail Pasza
musiat sie z tym pogodzi¢, date
premiery wyznaczono na poczgtek
1871 roku. Jednak odbyta sie

ona dziesie¢ miesiecy pozniegj,

24 grudnia 1871 roku, poniewaz

w miedzyczasie wybuchta wojna

i Mariette, doglqdajgcy wykonania
szczegotow scenografii, ugrzqzt wraz
z dekoracjami w oblezonej przez
Prusakow stolicy Frangji.



Po raz pierwszy Verdi nie byt obecny
na premierze swej opery. Aida miata
niebawem pojawic sie na scenie
Teatro alla Scala i kompozytor czuwat
w Mediolanie nad przygotowaniem
tego przedstawienia. Dyrygent
Giovanni Bottesini, ktory go w Kairze
zastqgpit, a takze Antonietta
Anastasi-Pozzoni (Aida), Eleonora
Grossi (Amneris), Pietro Mongini
(Radames) i pozostali wytrawni
Spiewacy wtoscy — odniesli wielki
sukces. Wyborowa publicznosg,
przybyta gtéwnie z Europy, z zapatem
oklaskiwata tez wspaniate dekoracje,
malowane pod egiptologicznym
nadzorem Auguste’'a Mariette'a
przez najlepszych paryskich malarzy
teatralnych. Najchtodniej wyrazano
sie.. 0 muzyce.

Verdi nie cierpiat recenzji i brzydko
wyrazat sie o tych, ktorzy je pisali.
Ale sie nimi nie przejmowat,

bo - jak twierdzit — o wartosci utworu
decyduje publicznosc. Istotnie, Aide
w Mediolanie krytyka przyjeta takze
dosc¢ chtodno, ale to bynajmniej

nie umniejszyto powodzenia tego
utworu. Jeszcze w tym samym

roku wystawiono go w Parmie,

a nastepnie w Neapolu, Wenecji,
Buenos Aires i Nowym Jorku

(1873), dalej w Turynie, Berlinie

i Wiedniu (1874), w Budapeszcie
(1875), w Paryzu i Londynie (1876),

w Bolonii, Melbourne, Monachium

i Warszawie (1877), ponownie

w Paryzu oraz w Sztokholmie (1880),
ponownie w Nowym Jorku oraz w Rio
de Janeiro (1886), w Rzymie (1891).
W wieku XX Aida znalazta sie w grupie
najczesciej wystawianych utworow
operowych na swiecie.

Aida jest utworem tak bogatym
i wielostronnym, ze bez trudu zyskuje
wielbicieli w kazdej epoce. Verdi

Giuseppe Verdi Aida S.

byt utalentowanym dziedzicem
stylu bel canto, totez jego wczesne
utwory przypominajq Rossiniego,
Donizettiego i Belliniego. Dzieta
pozniejsze - wraz z Aidq - sq nadal
fascynujgce pod wzgledem samej
tylko sztuki spiewu, ktéra jednak

nie jest juz sztukg samq dla siebie,
lecz zostaje podporzgdkowana
wyrazowi dramatycznemu. Verdi

z okresu powstania Aidy jest tez
coraz wybredniejszy co do wyboru
libretta, stajgc sie utrapieniem
swych literackich wspotpracownikow
w rodzaju du Locle’'a. Szuka tematu
do wielkiego widowiska muzycznego
z choérami i baletem, w stylu
francuskiej grand opéra. Mozliwe,
ze bierze pod uwage ewentualne
otwarcie budowanej juz od 1861 roku
Opery Paryskiej.

Egzotyka tematu, epoki, scenerii
wymagata tez odpowiedniego

jezyka muzycznego - innego niz

w Balu maskowym czy Don Carlosie.
Niezwykta wyobraznia muzyczna
pozwolita Verdiemu powotac do zycia
swiat dzwigkow, ktory - rzecz jasna

- nie mogt miec nic wspodlnego

z dzwigkami rozbrzmiewajgcymi

u stop Sfinksa kilka tysiecy lat temu,
ale doskonale odpowiadat na rosngce
w Europie zainteresowanie ogolinie
traktowanym ,Wschodem”.

Podobnie jak sceneria, scisle

lub swobodniej wzorowana

na odkopanej z piasku historii,
sycita oczy widzéw ogarnigtych
.egiptomaniq”. Tresc¢ Aidy po odjeciu
kostiumow i dekoragji jest zwyktym
melodramatem, czyli gatunkiem
uniwersalnym, po dzien dzisiejszy
przyciggajgcym widzow na catym
swiecie. Te opere na scenie Met
wykonywano juz blisko tysigc
dwiescie razy.



=

Anna Netrebko jako Aida. Fot. Marty Sohl/Metropolitan Opera




A jednak... Mnigj wiecej piecdziesigt
lat temu na europejskich scenach
operowych dzieta z tzw. zelaznego
repertuaru zaczety pojawiac sie

w ksztatcie teatralnym coraz
bardziej odbiegajgcym od tradycji

i przyzwyczajen widzow. Aida

nie unikneta tego losu. Dtuga jest lista
rezyserow, ktérych inscenizacje Aidy
w ostatnich czasach zyskaty rozgtos
- budzqgc entuzjazm lub oburzenie.
Oto gars¢ nazwisk gtosnych w latach
ostatnich:

Nicolas Joél (Zurich 2008), Graham
Vick (Bregenz 2009), Olivier Py
(Paryz 2010), Calixto Bieito (Bazylea
2010), David McVicar (Londyn 2011),
Tatjona Gurbaca (Zurich 2015).
Warto pogrzebac w Internecie,
gdzie btgka sig jeszcze duzo sladow
tych inscenizacji. Roberto Lagand
Manol w naszej Operze Narodowej
takze podjqt probe reinterpretacji
tego dzieta.

Przekonanie o potrzebie takich
zabiegow wynika z tempa i skali
przemian swiata, w ktérym zyjemy.
.Egiptomania” trwa nadal, ale

w epoce filmu, telewizji, Internetu
oraz tanich wycieczek turystycznych
teatralne patace faraonow z dykty
i piramidy malowane na ptétnie juz
nie pobudzajq wyobrazni widzow,
ktorzy zdegradowali je do rangi
kiczu. Ale czy akcja tej opery musi

Ludwik Erhardt

Giuseppe Verdi Aida 11.

toczy¢ sie w starozytnym Egipcie?

- pytajq rezyserzy. Czy obok
melodramatycznego i nieco juz
sptowiatego wqtku tqczgcego troje
gtownych bohateréw nie bytoby
warto wyeksponowac postaci oraz
konflikty drugiego planu? A gdyby
akcje umiescic w czasach dzisiejszych
- zastanawiajq sie tworcy ,nowych
wersji”, operowi obrazoburcy - czy
nie zyskataby silniejszego rezonansu
emocjonalnego na widowni, blizszego
wysokiej temperaturze tej muzyki?
Bo muzyka Verdiego jest niewqgtpliwie
tym sktadnikiem dzieta, ktory

nie utracit swej magicznej mocy.

Metropolitan Opera w stosunku

do tych prob ,renowacji” arcydziet
zachowuje znaczng powsciggliwosc.
Wynika ona z przekonania, ze sitq
opery jest muzyka i spiew, radykalne
zas$ zabiegi inscenizacyjne to jakby
stawiac woz przed koniem.

Dla publicznosci Met sensacyjng
nowosciq tegorocznej Aidy sq wiec
przede wszystkim nowi odtworcy
gtownych postaci - z Anng Netrebko
w roli tytutowej. Opowiadajq, ze gdy
przed laty wielka Leontyne Price

po raz pierwszy wystepowata w Met
jako Aida, przed wyjsciem na sceng
przezegnata sie i wyszeptata: ,Panie
Boze, skoro mnie w to wrobites,

to teraz mnie z tego wyciqgnijl”
Leontyne Price - Aida wszechczasow.
Anna Netrebko?

krytyk muzyczny i pisarz, redaktor ,,Ruchu Muzycznego”
(1858-2008), autor m.in. ksiqzek o Johannesie Brahmsie,
Igorze Strawiniskim i Krzysztofie Pendereckim oraz zbioru

esejow ,Sztuka dZzwieku”.
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STRESZCZENIE

LIBRETTA

AKT I

Egipt w czasach starozytnych.

W krélewskim patacu w Memfis
najwyzszy kaptan Ramfis
powiadamia wojownika Radamesa,

iz Etiopia przygotowuje kolejny atak
wymierzony w Egipt. Wojownik

ma nadziejg, ze zostanie mu
powierzone dowdédztwo nad armiq.
Marzy, ze zwyciestwo na wojnie
pozwoli mu uwolni¢ i poslubié
ukochanq Aide (Celeste Aida),
etiopskq niewolnice krélewskiej corki
Amneris. Niestety, w Radamesie
zakochana jest ksiezniczka. Amneris

z zazdrosciq wyczuwa jego uczucia
do Aidy. Postaniec obwieszcza krélowi
Egiptu, kaptanom i zotnierzom,

ze do granic panstwa zblizajq

sie Etiopczycy. Krél powierza
Radamesowi zadanie poprowadzenia
armii, a wszyscy zgromadzeni tqgczq
sie w patriotycznym hymnie. Gdy Aida
pozostaje sama, czuje sie rozdarta
miedzy swojq mitoscig do Radamesa

i lojalnoscig wobec ojczystego kraju,
ktoremu kroluje jej ojciec, Amonasro
(Ritorna vincitor). Modli sie do bogéw
o mitosierdzie.

W swiatyni Wulkana kaptani
naznaczajg Radamesa, nakazujgc mu
broni¢ ojczyzny.

AKT I1

Etiopia zostata pokonana, Amneris
oczekuje wiec na triumfalny
powrot Radamesa. Gdy pojawia
sie Aida, ksiezniczka odsyta inne
stuzqce, by méc wybadaé uczucia
niewolnicy wobec ukochanego
(duet Fu la sorte dell’armi).
Poczqgtkowo udaje, ze Radames
polegt w bitwie, nastepnie

mowi, ze wcigz zyje. Reakcja

Aidy nie pozostawia wagtpliwosci

- niewolnica kocha Radamesa.
Amneris, zdeterminowana, by odnies¢
zwyciestwo nad rywalkq, udaje sie
na uroczysty pochéd.

U bram miasta krél i Amneris
obserwujg uroczystosci i honorujq
Radamesa wiencem zwyciestwa
(scena tryumfalna Gloria all’Egitto).
Nadchodzqg wzieci do niewoli
Etiopczycy. Wsrod nich jest
Amonasro, ojciec Aidy, ktéry daje
coérce znag, by nie ujawniata jego
krolewskiej tozsamosci. Radames
jest wzruszony prosbqg Amonasra

o mitosierdzie. Prosi on o zniesienie
wydanego na wiezniéw wyroku
Smierci i uwolnienie ich. Krol
przychyla sie do jego prosby, lecz
zatrzymuje go w areszcie, a nastepnie
ogtasza, ze Radames w nagrode

za zwyciestwo otrzyma reke Amneris.



AKT III

W przeddzien $lubu egipskiej
ksiezniczki, kaptan Ramfis i Amneris
zmierzajq do swigtyni na brzegu

Nilu, by sie pomodli¢. Czekajgca

na Radamesa Aida zatapia sie

w myslach o swojej ojczyznie. Nagle
pojawia sie Amonasro. Odwotujgc
sie do poczucia obowiqgzku cérki,
namawia jq, by dowiedziata sie

od Radamesa, jakim szlakiem podqgzy
egipska armia podczas inwazji

na Etiopie. Amonasro ukrywa sie,
gdy tylko pojawia sie Radames,

ktory zapewnia Aide o swojej mitosci.
Marzqc o wspolnej przysztosci,
wojownik zgadza sie na ucieczke

z ukochang. Aida podpytuje go

o planowanq trase egipskiej armii.

W chwili ujawnienia sekretu z ukrycia
wytania sie Amonasro. Gdy Radames
orientuje sig, ze Amonasro jest
etiopskim krélem, nie ukrywa
przerazenia swojqg zdradqg. Gdy Aida

i Amonasro prébujq go uspokoic,

do swigtyni wchodzq Ramfis

i Amneris. Ojcu i cérce udgje sie uciec,
lecz Radamesa otaczajg kaptani.

Giuseppe Verdi Aida 1S.

AKT IV

Radames oczekuje na proces

za zdrade. Sqdzi, ze Aida zgineta.
Nawet, gdy dowiaduje sie,

ze ukochana zyje, odrzuca oferte
Amneris, ktéra proponuje, ze ocali go,
jesli wyrzeknie sie Aidy. Postawiony
przed kaptanami odmawia
odpowiedzi na ich zarzuty i zostaje
skazany na pogrzebanie zywcem.
Amneris btaga o mitosierdzie, lecz
sedziowie nie zmieniajq werdyktu.
Ksiezniczka przeklina kaptanéw.

Aida ukryta sie w krypcie, by podzieli¢
los Radamesa. Kochankowie po raz
ostatni wyznajq sobie mitosc,

a Amneris w $wigtyni umieszczonej
nad krypta modli sie za dusze
Radamesa.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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EGIPT W MUZYCE,
MUZYKA W EGIPCIE

,Zotnierzel Pamietajcie, ze czterdziesci
wiekéw patrzy na was z wysokosci
tych pomnikow!” — zakrzyknat
Napoleon, chcqc pobudzi¢ odwage

i walecznosc swoich wojsk, gotujgcych
sie do walki z kawalerig mameluckg
na polach pod Kairem. Apel okazat

sie skuteczny: bitwa pod piramidami
w 1798 roku zakonczyta sie
zwyciestwem Francuzow. Co wiece),
cesarz zdotat pobudzi¢ tez wyobraznie
wszystkich swych rodakow, czy nawet
- szerzej ujmujqc - Europejczykow,
gdyz za sprawq jego egipskiej
wyprawy rozwineta sie egiptologia

i modne stato sie wszystko,

co pochodzqce z kraju nad Nilem.

Do tej pory wiedza o Egipcie byta
wérod Europejczykow znikoma.

W XIX wieku natomiast odnalezienie
kamienia z Rosetty, odczytanie
hierogliféw i szereg innych odkry¢
rozbudzity szat na wszystko,

co egipskie. Dos¢ powiedziec,

ze w Anglii modne stato sig urzqdzanie
przyjec, podczas ktérych punktem
kulminacyjnym byto... odwijanie
przywiezionych z Egiptu mumiil

Na tle wszechobecnej egiptomanii
powstata tez stynna opera
Giuseppe Verdiego - Aida.

Egipt joko miejsce akcji pojawiat

sie w historii opery juz wczesniej,

ale funkcjonowat przede wszystkim
joko egzotyczny sztafaz, sposob

na przykucie uwagi widza i przydanie

dzietu nieco tajemniczosci. W takiej
roli wykorzystat kraj nad Nilem Georg
Friedrich Haendel, piszqc Juliusza
Cezara, ktorego akcja dzieje sig

w 48 r. p.n.e., czy Berenice - opere

0 egipskiej krolowej, umiejscowiong
w 8l r. p.n.e. W sposob bardziej
swiadomy, cho¢ zawoalowany,

Egipt zostat wprowadzony

do Czarodzigjskiego fletu Mozarta,
gdyz bogowie egipscy lzyda i Ozyrys
stanowili wazny element rytow
masonskich, pod ktérych wptywem
pozostawat kompozytor. W Egipcie
dzieje sie tez akcja jednoaktowki
Michata Kleofasa Oginskiego Zelida

i Valcour albo Napoleon w Kairze,
powstatej w latach 1799-1802.

Co ciekawe, mamy tutaj, podobnie
jok u Verdiego, historie nieszczesliwie
zakochanej niewolnicy. Zelida,

w przeciwienstwie do Aidy, unika
jednak smierci i w finatowej scenie
zostaje utaskawiona przez pasze
Abubokira. Podziw dla Napoleona,
ktérego Oginski miat okazje osobiscie
poznac, podyktowat kompozytorowi
finat, stanowiqcy apoteoze cesarza
Francuzow i krzewionych przez niego
idei. Egzotyka dzieta wyraza sie
gtownie w uwerturze, okreslonej przez
kompozytora mianem ,azjatyckiej”.
Twoérca wprowadzit tam rzadko
uzywane wowczas instrumenty:
talerze, kotty i kastaniety, a nawet
zastosowat w melodii motyw
zawierajqcy ¢wiercton. Catosc

ma jednak charakter bardziej turecki
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niz egipski. Zelida i Valcour, jedyna
opera Oginskiego, nigdy nie doczekata
sie wystawienia na scenie; wykonania
koncertowe zostaty przygotowane

w 1953 roku w studiu telewizji polskiej
oraz w 2015 roku — w 250. rocznice
urodzin kompozytora - przez Polskqg
Orkiestre Radiowq pod dyrekcjq
Michata Klauzy.

Rzetelnq wiedze egiptologiczng
wykorzystuje Philip Glass w operze
Echnaton (1984). Amerykarskiego
kompozytora, zaliczanego

do przedstawicieli minimalizmu

W muzyce, zainspirowata postac
faraona z XIV w. p.n.e., ktory
zanegowat politeizm i forsowat kult
jedynego boga Atona. Wielu badaczy
wskazuje, ze rewolucja Echnatona
wywarta wptyw na powstajgcy wtedy
kult Jahwe. Wiedze te wykorzystat
Glass, opierajqc libretto miedzy
innymi na Starym Testamencie.
Partie faraona kaze on spiewac
kontratenorowi, co podkresla
androgyniczne cechy krola (jak sie
dzis przypuszcza, przyczynq takiego
wyglgdu mogta byc¢ choroba).

W Polsce opera zostata wystawiona
tylko w Teatrze Wielkim w todzi

w 2000 roku. Inscenizacja Henryka
Baranowskiego byta grana z wielkim
powodzeniem przez osiem lat,
$ciqgajqc do teatru rzesze mtodziezy
i 0sob, ktére raczej nie wybratyby sie
na Aide.

Wracajgc do Verdiego, trzeba
zauwazyc, ze kompozytor

nie byt obojetny na zdobycze
wspotczesnej mu nauki. Pracujgc
nad swym dzietem, studiowat
starozytne instrumentarium
egipskie. Ostatecznie jednak go
nie wykorzystat, a jednej ze swych

najlepszych i najstawniejszych

oper nadat ksztatt wtoskiej opery
romantycznej, wzbogaconej

o elementy francuskiej grand opéra.
Jedyny slad autentycznej fascynag;i
kompozytora starozytnosciq stanowi
zastosowanie zrekonstruowanych
trqgbek ceremonialnych i kilka
orientalnych tematéw na obg).

Wiekszej wiernosci historycznej
mozna by oczekiwac od libretta,
gdyz pierwszq jego wersje stworzyt
wybitny egiptolog Auguste Mariette,
dziennikarz i archeolog amator,
zatozyciel Muzeum Egipskiego

w Kairze. Tutaj jednak, jesli zdotamy
na chwile wyzwolic sie spod wtadzy
pieknej muzyki, dostrzezemy szereg
niekonsekwencji. Otéz aria Radamesa
z pierwszego aktu spiewana jest

w patacu krolewskim w Memfis,

CO sugeruje, ze akcja opery dzieje

sie miedzy XXVI a XXIl w. p.n.e.
(wtedy Memfis byto stolicg Egiptu);
pozostaje to jednak w sprzecznosci

z zastosowaniem egipskich
rydwanow, ktorym librecista kaze
wjechac na sceneg w drugim akcie

- te pojazdy bowiem pojawity

sie nad Nilem nie wczesnigj niz

w XVIw. p.n.e. Archeolog dr Bogdan
Zurawski uwaza, ze akcja Aidy
pasuje najbardziej do realiow schytku
Nowego Panstwa i Trzeciego Okresu
Przejsciowego, czyli XI-X w. p.n.e.

Znacznie wigcej pietyzmu niz

przy libretcie wykazat Mariette,
doglgdajqgc budowy dekoracji

do premiery Aidy. Marzeniem tego
egiptologa byto bowiem wskrzeszenie
potegi Egiptu faraonow. W sensie
dostownym byto to niemozliwe (cho¢
wicekrol Izmait Pasza, za ktérego
czasow dokonano otwarcia Kanatu



Sueskiego, dgzyt do wzmocnienia
pozycji swego kraju na arenie
miedzynarodowej i metaforycznego
wyprowadzenia go z Afryki),
premiera opery Verdiego data jednak
sposobnosc¢ do odtworzenia tych
czasow cho¢ na scenie. Dekoracje
do prapremiery Aidy Mariette
zaprojektowat na podstawie szkicow,
ktore sporzqdzit na stanowiskach
archeologicznych w dolnym i géornym
Egipcie. Wtasnorecznie doglgdat
szycia kostiumow przez paryskich
krawcow. Rwat wiosy z gtowy

na wiesc, ze wioscy spiewacy
odmowili zgolenia swoich bréd

i wqsow (Egipcjanie starannie
depilowali cate ciato).

Mamy wiec w Aidzie niecodzienne
pomieszanie starannosci i swobody

w traktowaniu historycznych prawidet.

Od strony artystycznej przystuzyto
sie to jednak dzietu, gdyby bowiem
muzyke - to, co najcenniejsze

i ponadczasowe - oprzec na wiedzy
archeologicznej, niewqtpliwie

nie zdobytaby takiej popularnosci,
jak partytura Verdiego.

W starozytnym Egipcie, podobnie
jak w wiekszosci dawnych kultur,
muzyka byta nierozerwalnie
zwiqzana z religiq. Wstep do tego
swiata dajg nam po uptywie
tysiqcleci napisy w piramidach

i sarkofagach oraz swiadectwa
ikonograficzne, obrazujgce
Spiewakow, instrumentalistow

i tancerzy. Na szczescie Egipcjanie,
wierzqc w magiczng moc dziet
sztuki, pozostawili wiele obrazow
przedstawiajqcych rézne rodzaje
dziatan i czynnosci podejmowanych
na co dzien. Waznym zabytkiem
jest na przyktad malowidto scienne
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Tancerka i dwie muzykantki, datowane
na 1410 r. p.n.e., odnalezione w grobie
Nachta w Dolinie Krolow w Tebach.
Wskazuje ono na silny zwigzek muzyki
i tanca. Naukowcy analizujqg tez teksty
piesni i modlitw, wnioskujgc na tej
podstawie o formie muzyki.

W muzyce staroegipskiej

waznym srodkiem wyrazu byt

rytm. Realizowano go gtownie

na instrumentach perkusyjnych,
ktore towarzyszyty skomplikowanym
uktadom tanecznym. Ponadto grano
na instrumentach detych - diugich

i krotkich fletach, instrumentach

o podwojnej rurze, stanowiqgcych
prototyp greckiego aulosu - a takze
na pigcio- i siedmiostrunnych harfach.
Takie instrumentarium dominowato
w okresie Starego Panstwa (3200~
2000 p.n.e.), by w okresie Sredniego
Panstwa (2000-1500 p.n.e.)
wzbogacic sig o lutnig i sistrum,
rodzaj grzechotki, wykorzystywanej

w kulcie bogini mitosci i ptodnosci
Hathor. Sistrum przejeli pozniej

od Egipcjan Grecy i Rzymianie.
Wtedy tez pojawity sie bebny roznej
wielkosci - najwieksze z nich osiggaty
wysokos¢ metra. Nowe Panstwo
(1580-1090) to okres swietnosci

i dobrobytu. Z tego czasu pochodzi
wiekszosc¢ zabytkow, ktore przetrwaty
do dzis. Wowczas rozpowszechnity
sie uzywane w wojsku i w kulcie
Ozyrysa trgby sygnalizacyjne,

ktore pozniej staty sie wzorem

dla zydowskich trgbek swigtynnych.
Dwie autentyczne trgbki, ktore
przetrwaty do wspodtczesnosci,
pochodzq z grobowca Tutanchamona
i obecnie eksponowane sq w Muzeum
Kairskim. Wzory instrumentow
Egipcjanie przejmowali z terenu

Azji, o czym swiadczqg znaleziska
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z Mezopotamii. Nadawali im jednak
unikatowy charakter, wyrazajqcy sie
w zdobieniach oraz funkcji. Nie znali
prawdopodobnie instrumentow
smyczkowych.

Dzieki zachowanym instrumentom

i ich przedstawieniom
ikonograficznym podejmowano préoby
odtworzenia staroegipskiego systemu
dzwiekowego. Niemiecki muzykolog
Hans Hickman (1908-1968)
probowat nawet zrekonstruowac
strukture interwatowq, badajqc

uktad palcow grajgcych muzykow
oraz rozmieszczenie gryfow na szyjce
lutni. Na podstawie ptaskorzezb
przedstawiajgcych harfistow
dowodzit, ze Egipcjanie uprawiali
muzyke wielogtosowq. Analizujgc

budowe obojoéw o dwdch piszczatkach,
zachowanych w muzeach we Florencji,

Turynie czy paryskim Luwrze, starano
sie zas odtworzyc¢ skale i notacje
muzycznqg. Wyniki takich studiow

nie sq jednak miarodajne, gdyz

przez wieki piszczatki ulegty licznym
znieksztatceniom.

Magdalena Sasin
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Mimo wielu zachowanym
instrumentom uwaza sie,

ze podstawq staroegipskiej
muzyki przez wiekszosc historii

byt Spiew, ktory towarzyszyt
zaréwno ceremoniatom religijnym,
jak i dziataniom praktycznym,

np. pracy. Spiewano przy wtérze
harf, a pdzniej takze wigkszych
zespotow instrumentalnych.
Spiewacy i instrumentalisci zasiadali
naprzeciwko siebie, przy czym
wokalisci dawali znaki grajgcym
na instrumentach.

Dobrze, ze Verdi nie podjqgt proby
skomponowania muzyki do Aidy

w staroegipskim stylu. Muzyka
napisana na harfy i bebny, bez uzycia
instrumentow smyczkowych,

z uwzglednieniem éwczesnych

skal, nie mogtaby nas wzruszy¢

tak, jak dzwieki arii Celeste Aida

czy marsza triumfalnego. Jednego
mozemy jednak by¢ pewni: w zyciu
starozytnych Egipcjan muzyka petnita
niezwykle waznq funkcje, towarzyszqc
im w modlitwie, pracy i zabawie.

Pod tym wzgledem mamy z nimi
wiele wspodlnego.

Teoretyk muzyki, pedagog i dziennikarz. Pisata m.in.

do ,Gazety Wyborczej” i ,Ruchu Muzycznego”, aktualnie
wspotpracuje z ,Kalejdoskopem”. Adiunkt na Wydziale Nauk
o Wychowaniu Uniwersytetu t 6dzkiego.
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PLAN TRANSMISJI

w sezonie 2018/2019

6 PAZDZIERNIKA 2018 / G. 18.55
GIUSEPPE VERDI

~AIDA”
NOWA OBSADA

obsada: Anna Netrebko (Aida),
Anita Rachvelishvili (Amneris),
Aleksandrs Antonenko (Radames),
Quinn Kelsey (Amonasro),

Ryan Speedo Green (Faraon)
dyrygent: Nicola Luisotti
rezyseria: Sonja Frisell

20 PAZDZIERNIKA 2018 / G. 18.55
CAMILLE SAINT-SAENS

»SAMSON I DALILA”

PREMIERA SEZONU

obsada: Roberto Alagna (Samson),
Elina Garanca (Dalila),

Laurent Naouri (Arcykaptan),
Elchin Azizov (Abimélech),

Dmitry Belosselskiy (Stary Zyd)
dyrygent: Sir Mark Elder

rezyseria: Darko Tresnjak

15 GRUDNIA 2018 / G. 18.55
GIUSEPPE VERDI

»LA TRAVIATA”
PREMIERA SEZONU

obsada: Diana Damrau (Violetta Valéry),

Juan Diego Flérez (Alfredo Germont),
Quinn Kelsey (Giorgio Germont)
dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: Michael Mayer

12 STYCZNIA 2019 / G. 18.55
FRANCESCO CILEA

~ADRIANA LECOUVREUR"”
PREMIERA SEZONU

obsada: Anna Netrebko (Adriana
Lecouvreur), Anita Rachvelishvili

(Ksiezna de Bouillon), Piotr Beczata
(Maurizio), Carlo Bosi (Ksigdz de Chazeuil),
Ambrogio Maestri (Inspicjent Michonnet),
Maurizio Muraro (Ksigze de Bouillon)
dyrygent: Gianandrea Noseda

rezyseria: Sir David McVicar

2 LUTEGO 2019 / G. 18.55
GEORGES BIZET

~CARMEN”

NOWA OBSADA

obsada: Clémentine Margaine (Carmen),
Aleksandra Kurzak (Micaéla),

Roberto Alagna (Don José),

Alexander Vinogradov (Escamillo)
dyrygent: Louis Langrée

rezyseria: Sir Richard Eyre

23 LUTEGO 2019 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI

»DZIEWCZYNA
Z DZIKIEGO ZACHODU”

RETRANSMISJA / NOWA OBSADA

obsada: Eva-Maria Westbroek (Minnie),
Jonas Kaufmann (Dick Johnson /
Ramerrez), Carlo Bosi (Nick),

Zeljko Luci¢ (Jack Rance),

Michael Todd Simpson (Sonora),



Matthew Rose (Ashby),

Oren Gradus (Jake Wallas)
dyrygent: Marco Armiliato
rezyseria: Giancarlo del Monaco

2 MARCA 2019 / G. 18.55
GAETANO DONIZETTI
»CORKA PULKU”

NOWA OBSADA

obsada: Pretty Yende (Marie),
Javier Camarena (Tonio),

Stephanie Blythe (Markiza de Berkenfield),

Maurizio Muraro (Sulpice)
dyrygent: Enrique Mazzola
rezyseria: Laurent Pelly

30 MARCA 2019 /G. 17.00
RICHARD WAGNER

»~WALKIRIA”
NOWA OBSADA

obsada: Christine Goerke (Brinhilde),

Eva-Maria Westbroek (Sieglinde),
Stuart Skelton (Siegmund),
Jamie Barton (Fricka),

Greer Grimsley (Wotan),

Glnther Groissbdck (Hunding)
dyrygent: Philippe Jordan
rezyseria: Robert Lepage

Giuseppe Verdi Aida

6 KWIETNIA 2019 / G. 18.55
NICO MUHLY

~MARNIE"”

23.

RETRANSMISJA / PREMIERA SEZONU /

PO RAZ PIERWSZY W MET

obsada: Isabel Leonard (Marnie),
Janis Kelly (Pani Rutland),
Denyce Graves (Matka Marnie),
lestyn Davies (Terry Rutland),
Christopher Maltman (Mark Rutland)
dyrygent: Robert Spano
rezyseria: Michael Mayer

11 MAJA 2019 /G. 18.00
FRANCIS POULENC

»DIALOGI KARMELITANEK"”

PO RAZ PIERWSZY W HD

obsada: Isabel Leonard (Blanche
de la Force), Adrianne Pieczonka
(Pani Lidoine, nowa przeorysza),
Erin Morley (Siostra Konstancja),
Karen Cargill (Matka Maria),
Karita Mattila (Pani de Croissy,
stara przeorysza), David Portillo
(Kawaler de la Force),

Dwayne Croft (Markiz de la Force)
dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: John Dexter

Dyrekcja Met uprzejmie informuje, ze repertuar i obsady mogq ulec zmianie.
Opracowano na podstawie materiatow nadestanych przez Met z uwzglednieniem
dwoéch zmian terminow transmisji (Dziewczgno z Dzikiego Zachodu, Marnie)

z powodu innych wydarzen artystycznych w Filharmonii tédzkiej.

Prezentowany plan transmisji dotyczy tylko Filharmonii todzkiej.
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MECENAS SEZONU 2018/20189 PARTNER

ADRES

Filharmonia tédzka im. Artura Rubinsteina
ul. Narutowicza 20/22

90-135 Lodz

www.filharmonia.lodz.pl

INFORMACJE, REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
426647979

bilety@filharmonia.lodz.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

PARTNER TECHNOLOGICZNY

2 promuije , @ - @
ﬁ Bank Polski todzkie Bllety

PATRONI MEDIALNI

Uczestnictwo w wydarzeniach organizowanych
przez Filharmonie todzkq oznacza akceptacje
regulaminu widowni, ktory jest dostepny

w kasie biletowe] Ft. oraz na stronie
www.filharmonia.lodz.pl.

WYDAWCA
Filharmonia todzka
im. Artura Rubinsteina

OPRACOWANIE PROGRAMU
Magdalena Sasin

PROJEKT GRAFICZNY
Mamastudio

ZDJECIA
Marty Sohl / Metropolitan Opera

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspolnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
25 wrzesnia 2018 r.

BOE ) Presto
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