L]
r' Filharmonia

kodzka
im. Artura
Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzqdu
Wojewodztwa Lédzkiego

dyrektor naczelny
Tomasz Beben

dyrektor artystyczny
Pawet Przytocki

chormistrz, szef choru
Dawid Ber

Met
Opera

dyrektor generalny
Peter Gelb

honorowy dyrektor muzyczny
James Levine

dyrektor muzyczny
Yannick Nézet-Séguin

gtowny dyrygent
Fabio Luisi

Cykl The Met: Live in HD jest realizowany dzigki
szczodremu finansowemu wsparciu jego fundatora, czyli

The Neubauer Family
Foundation

Globalnym sponsorem cyklu
The Met: Live in HD jest takze

Bloomberg
Philanthropies

Transmisje w technologii HD sa wspierane przez

Toll “Brothers

America’s Luxury Home Builder



-

Angela Meade w roli tytutowej w Semiramidzie G. Rossiniego. Fot. Ken Howard / Met Opera

Prapremiera w Teatro La Fenice w Wenecji - 3 lutego 1823 roku

Premiera niniejszej inscenizacji w The Metropolitan Opera w Nowym Jorku - 20 listopada 1990 roku
Transmisja z The Metropolitan Opera w Nowym Jorku - 10 marca 2018 roku

Przedstawienie w jezyku wtoskim z napisami w jezyku polskim




Gioachino Rossini Semiramida

SEMIRAMIDA
(SEMIRAMIDE)

MELODRAMMA TRAGICO W DWOCH AKTACH
LIBRETTO: GAETANO ROSSI

0SOBY

Semiramida sopran
Arsace alt
Idreno tenor
Assur bas
Oroe bas

REALIZATORZY

rezyseria John Copley
scenografia John Conklin
kostiumy Michael Stennett
swiatto Gil Wechsler
OBSADA

Semiramida Angela Meade
Arsace Elizabeth DeShong
ldreno Javier Camarena
Assur lldar Abdrazakow
Oroe Ryan Speedo Green

solisci, chor i orkiestra The Metropolitan Opera
dyrygent Maurizio Benini

AKCJIA ROZGRYWA SIE W STAROZYTNYM BABILONIE



MAURIZIO BENINI

DYRYGENT

Po studiach w zakresie dyrygentury i kompozycji
zadebiutowat w bolonskim Teatro Comunale,
gdzie poprowadzit Il signor Bruschino G. Ros-
siniego. W mediolanskim Teatro alla Scala
wystqpit po raz pierwszy w 1992 r., dyrygujqc
Paniq z jeziora G. Rossiniego i Don Carlosem

G. Verdiego, a na Rossini Opera Festival di Pe-
saro pod jego dyrekcjqg wykonano Jedwabngq
drabinke G. Rossiniego, co stato sie dla Maurizia
Beniniego przepustkq do miedzynarodowej

ANGELA MEADE

SEMIRAMIDA (SOPRAN)

Laureatka Metropolitan Opera’s 2012 Beverly
Sills Artist Award oraz nagrody Richarda
Tuckera z 2011 r. (ogétem ma w swoim

dorobku kilkadziesigt nagrod konkursow
wokalnych). Przepustkq do najlepszych

teatrow operowych byta rola Elviry w Ernanim
G. Verdiego na scenie nowojorskiej Metropolitan
Opera. Od tego czasu $piewa zarowno role
XIX-wiecznych belcantowych heroin, jak

i mozartowskie partie. Wspotpracowata z takimi
dyrygentami, jak Roberto Abbado, Thomas

ELIZABETH DESHONG

ARSACE (MEZZOSOPRAN)

Uczyta sie gry na fortepianie oraz studiowata
spiew w Oberlin College. Powierzano jej partie:
tytutowq w Kopciuszku G. Rossiniego w Cana-
dian Opera Company, na festiwalu w Glynden-
bourne i Operze Wiedenskiej, Rozyny w Cyruliku
sewilskim G. Rossiniego w Michigan Opera
Theatre i Los Angeles Opera, Maffia Orsinie-
go w Lukrecji Borgii G. Donizettiego w English
National Opera i San Francisco Opera, Adalgisy
w Normie V. Belliniego, Feneny w Nabucco

G. Verdiego i Jasia w Jasiu i Matgosi E. Hum-

JAVIER CAMARENA

IDRENO (TENOR)

Meksykanski spiewak, urodzony w Xalapa

w stanie Veracruz, specjalizuje sie w muzyce
W.A. Mozarta oraz stylu bel canto. Studiowat

u mezzosopranistki Cecilii Perfecto na Univer-
sidad Veracruzana oraz u Hugo Berreiro i Marii
Eugeni Stutti na uniwersytecie w Guanajuato.
Debiutowat w 2004 r. jako Tonio w Corce putku
G. Donizettiego. W tym samym roku zwyciezyt
w meksykanskim Concurso Nacional de Canto
Carlo Morelli. Nastepnie zdobyt Nagrode Juana

kariery. W latach 1984-1991 prowadzit Orkie-
stre Teatro Comunale di Bologna, byt réwniez
gtownym dyrygentem Festiwalu w Wexford
(1995-1997), wspotpracowat takze z Teatro
Municipal w Santiago de Chile oraz neapoli-
tanskim Teatro San Carlo. Zapraszano go takze
m.in. do wiedenskiej Staatsoper, Opery Pary-
skiej, londynskiego Covent Garden, nowojorskiej
Metropolitan Opera, weneckiego Teatro

La Fenice czy madryckiego Teatro Real.

Dausgaard, Charles Dutoit, Riccardo Frizza,
Manfred Honeck, Sebastian Lang-Lessing,
James Levine, Fabio Luisi czy Gerard Schwarz,
oraz z wieloma orkiestrami symfonicznymi.

W swoim repertuarze ma takie partie, jak role
tytutowe w Normie V. Belliniego i Annie Bolenie
G. Donizettiego, Leonory w Trubadurze i Alice
Ford w Falstaffie, Giseldy w Lombardczykach
na pierwszej krucjacie G. Verdiego, Hrabiny

w Weselu Figara W.A. Mozarta oraz w wokalno-
-instrumentalnych utworach symfonicznych.

perdincka w chicagowskiej Lyric Opera, Hermii
w Zaczarowanej wyspie nowojorskiej Metro-
politan Opera oraz w Requiem W.A. Mozarta,
Mesjaszu G.F. Haendla, Requiem G. Verdiego
czy Die erste Walpurgisnacht F. Mendelssohna.
W 2010 r. zostata uhonorowana nagrodqg
Artysty Roku Washington National Opera

za role Kompozytora w Ariadnie na Naxos
Richara Straussa. Brata takze udziat

w nagraniach ptyt CD oraz DVD.

Onciasa na barcelonskim konkursie Francisca
Vinasa, ktéra zaowocowata zaproszeniem

do Internationale Opernstudio w Zurychu, gdzie
doskonalit swe umiejetnosci pod okiem tenora
Francisca Araizy. Na deskach Metropolitan
Opera po raz pierwszy pojawit sie jako Almaviva
w Cyruliku sewilskim G. Rossiniego. Wystepowat
m.in w San Francisco Opera, Operze Paryskiej,
barcelonskim Gran Teatre del Liceu, Operze
Wiedenskiej czy drezdenskiej Semperoper.



ILDAR ABDRAZAKOW

ASSUR (BAS)

Pochodzi z miasta Ufa w Baszkortostanie,
gdzie wychowywat sie w rodzinie o artystycz-
nych tradycjach: matka byta malarkq, a ojciec
rezyserem. Aktorskqg przygode przyszty sSpiewak
zaczynat w produkcjach scenicznych i filmowych
swojego ojca juz jako czterolatek. Dzigki tym
doswiadczeniom rowniez wybrat sztuke jako
sciezke kariery. Po ukonczeniu studiow w rodzin-
nym miescie zaczgt wystepowac na miejscowej
scenie operowo-baletowej. W latach dzie-
wiecdziesigtych ubiegtego stulecia zwyciezyt

RYAN SPEEDO GREEN

OROE (BAS-BARYTON)

Pochodzi z Suffolk w stanie Virginia. Dyplom
licencjacki uzyskat w Hartt School of Music,
magisterski na Floria State University. Uczest-
niczyt rowniez w programie Metropolitan Opera
Lindemann Young Artist Development. Jest
m.in. zwyciezcg National Grand Finals podczas
2011 Metropolitan Opera National Council
Auditions, laureatem 2014 George London
Foundation Award, pierwszej nagrody Fundagji
Gerdy Lissner z 2014 r., dwoch stypendiéw fun-
dacji Richarda Tuckera i finalistg Palm Beach

JOHN COPLEY

REZYSER

W swojej operowej karierze zajmowat sie nie
tylko rezyseriq, ale takze produkcjq, tworze-
niem choreografii, kostiumoéw i scenografii oraz
wystepami na scenie. Poczgtkowo byt tance-
rzem Royal Ballet, nastepnie w 1953 r. zajqt sie
,drugg strong” produkcji muzycznych w Sadler’s
Wells Opera and Ballet oraz w londynskim
Covent Garden. W latach szes¢dziesigtych
ubiegtego stulecia zaczqt probowac swoich sit
jako rezyser. Wspotpracowat z Royal Opera
House, gdzie za pulpitem dyrygenckim stawaty

Gioachino Rossini Semiramida S.

w kilku prestizowych konkursach wokalnych,
aw 2000 r., dzieki sukcesowi na konkursie

w Parmie, otrzymat mozliwosc¢ debiutu na sce-
nie mediolanskiej La Scali. W Metropolitan
Opera wystepowat m.in. w tytutowej roli

w Kniaziu Igorze A. Borodina, Atylli G. Verdiego,
Henryka VIIl w Annie Bolenie G. Donizettiego
oraz Escamilia w Carmen G. Bizeta. Wystepo-
wat réwniez na deskach Opery Wiedenskiej,
Bayerische Staatoper w Monachium czy w no-
wojorskiej Carnegie Hall.

Opera Competition. Jego repertuar obejmuje
takie role, jak Pop w Lady Makbet mceriskiego
powiatu D. Szostakowicza, Krol w Aidzie i Mnich
w Don Carlosie G. Verdiego, Basilio w Cyruliku
sewilskim G. Rossiniego czy Angelotti

w Tosce G. Pucciniego. Wykonuje rowniez partie
w symfonicznych utworach wokalno-instrumen-
talnych, np. Mszy koronacujnej W.A. Mozarta,

IX Symfonii d-moll op.;‘é‘. van Beethovena
czy Requiem G. Verdiego:

takie osobistosci, jak sir Georg Solti, sir Colin
Davivies, Carlos Kleiber czy sir John Pritchard.
Jego artystyczny zyciorys obejmuje wspotprace
Z uznanymi scenami operowymi réwniez

za oceanem, np. howojorskq Metropolitan
Opera, Chicago Lyric, Operqg Australijskg

w Sydney, Victoria State Opera w Melbourne.
Jego produkcje, takie jak Wesele Figara,

Cosi fan tutte W.A. Mozarta czy ,Cyganeria”
G. Pucciniego utrzymywaty sie w repertuarach
przez kilkadziesigt lat.
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OPERA KONTRASTOW

Mityczna krolowa Babilonu

- Semiramida byta bohaterkg

wielu podan i legend na Bliskim
Wschodzie. Jej imig pojawia sie

w pismach historykéw greckich

i rzymskich. Wspotczesni historycy

za jej pierwowzor uwazajq krolowq
Szammurama?’, zone asyryjskiego
wtadcy Szamsziadada V (IX w. p.n.e.),
a po jego smierci regentke ich syna.

W czasach nam blizszych jej postac

inspirowata pisarzy, malarzy i poetow.

Wielki wtoski librecista — Metastasio?®
napisat libretto do opery Semiramide
riconosiuta, do ktorej jako pierwszy
muzyke skomponowat Leonardo Vinci
w roku 1729. W latach podzniejszych
tekst Metastasia stat sie kanwq
jeszcze ponad trzydziestu oper tak
wybitnych kompozytorow,

jak m.in. Porpora, Hasse, Gluck,
Jommelli, Salieri czy Meyerbeer.

W roku 1717 Prosper Jolyot

de Crébillon napisat tragedie
Sémiramis. Trzydziesci jeden lat
pozniej wydana zostata tragedia
Woltera o tym samym tytule
(1748). W roku 1771 ukazato sie

we Florencji jej wtoskie ttumaczenie
autorstwa Melchiorre Cesarottiego,
publikowane jeszcze parokrotnie

w Parmie i Wenecji. Na tej wtasnie,
wtoskiej wersji tragedii Woltera

opart sie Gaetano Rossi, autor librett
do wczesniejszych oper Rossiniego

- Weksla matzenriskiego i Tankreda3.
By rozpoczqc prace nad Semiramidg
w sierpniu 1822 roku Rossini zaprosit
Rossiego do swej willi w Castenaso,
gdzie spedzat wraz z zonq wakacje.
Na poczgtku pazdziernika forma
opery byta ustalona, a juz pod koniec
miesiqgca Rossi z entuzjazmem
opisywat muzyke w liscie do
Meyerbeera: ,Coz za wspaniatosc!
Prawdziwie imponujqcy fresk”.

Proby opery rozpoczety sie

w La Fenice 13 stycznia.
Zainteresowanie nowym dzietem
mistrza byto tak wielkie, ze kilka prob
obserwowat nawet cesarz Franciszek |
i car Aleksander. Premiera miata
miejsce 3 lutego 1823 roku i zostata
przyjeta dosc chtodno.

Partie tytutowq spiewata Isabela
Colbran, wielka hiszpanska
Spiewaczka, prywatnie zona
Rossiniego. Wcielata sig juz wczesniej
w postac mitycznej krélowej Babilonu
w La morte di Semiramide Marca
Portogallo, a takze w operze
Sebastiana Nasoliniego o tym
samym tytule, z librettem opartym
takze na tragedii Woltera. Niestety
od pewnego czasu jej gtos przechodzit
wyrazny kryzys. W kraju, w ktorym

I Pisownia wg: Wt. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1988.

2 Wiasciwie: Pietro Antonio Domenico Trapassi (1698-1782).

2 Nota bene: ten sam Gaetano Rossi napisat w roku 1819 libretto do opery Meyerbeera
Semiramide riconosciuta, opierajqc sie jednak na wczesniejszym libretcie Metastasia.

4 G. Servadio, Gioachino Rossini. Una vita, Mediolan 2015, s. 144.
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Elizabeth DeShong jako Arsace w Semiramidzie G. Rossiniego. Fot. Ken Howard / Met Opera




zebrak na ulicy spiewat pieknie

i czysto, co zdumiewato juz Leopolda
Mozarta®, publicznos¢ nie mogta tego
nie zauwazyc, czemu - dosc okrutnie
- data wyraz. Zachowaty sie raporty
policji potwierdzajgce, ze na murach
miasta pojawity sie pomalowane

na czarno plakaty, ktore stowami
Requiescat in pace obwieszczaty
$mier¢ gtosu $piewaczki®. Poza tym
wenecka publicznosc¢ uznata dzieto
za zbyt diugie (w pierwotnej wersji akt
| trwat dwie, a akt || pottorej godziny).
Kiedy jednak Rossini wprowadzit

do partytury istotne skroty, kazde
kolejne przedstawienie budzito coraz
wiekszy entuzjazm, a z biegiem lat
Semiramida stata sie jednq z jego
najczesciej wykonywanych oper.
Oceny wspotczesnych Rossiniemu

nie sq jednomysine. Stendhal’
twierdzit, ze ,stopien germanizmow

w Zelmirze® jest niczym w poréwnaniu
z Semiramidq, ktérg Rossini
podarowat Wenecji w 1823.

Wydaje mi sig, ze Rossini popetnit
btqd geograficzny. Ta opera, ktéra

w Wenecji unikneta gwizdow tylko
dzieki wielkiemu nazwisku Rossiniego,
wydawataby sie moze niezwykta

w Koenigsbergu czy Berlinie.
Pocieszam sie tatwo, ze nie widziatem
jej w teatrze; to co styszatem grane
na fortepianie, nie dato mi zadnej

przyjemnosci”®. Odmiennego zdania
byt Hegel®, ktory widziat Semiramide
w Teatrze Wtoskim w Paryzu w roku
1827. W liscie do zony z 30 wrzesnia
pisat: ,Opera byta wysmienita

pod kazdym wzgledem; znakomite
wykonanie i oszatamiajgca muzyka.
Smutne, ze w Berlinie zna sig tylko
opery jak Wtoszka w Algierze i osqdza
sie muzyke Rossiniego w odniesieniu
do tego dzieta, poniewaz w ten
sposob nie mozna jej w petni
docenic¢™.

Pomimo dostrzegalnych stabosci
Semiramida jest waznym etapem

w rozwoju stylu Rossiniego, dzietem
nie tylko znaczgcym, lecz nawet

przez wielu postrzeganym jako
przetomowe. Jeden z najwazniejszych
biograféw Rossiniego - Luigi Rognoni
pisat, ze ,stanowi pomost pomiedzy
Gluckiem a wielkg operq romantyczng
z jednej strony oraz pomiedzy
Mozartem a Verdim z drugiej2.
Semiramida - ostatnia opera
Rossiniego napisana we Wtoszech

i dla wtoskiej publicznosci - byta
niejako podsumowaniem dziesieciu
lat doswiadczen kompozytorskich

na niwie opery seria, podczas ktérych
osiqgnat tak wiele, zaréwno w bardziej
nowoczesnym dramacie o charakterze
realistycznym (La donna del lago,

5 W 1770 roku Leopold Mozart, wraz z 14-letnim Wolfgangiem, byt zdumiony, styszqc na
mediolanskiej ulicy dwoch zebrakow spiewajgcych perfekcyjnie w dwugtosie. Zanotowat,
ze w Austrii nie mogtby nigdy spotkac sie z czyms podobnym.

& G. Servadio, op. cit,, s. 145.

7 Witasciwie: Marie-Henri Beyle (1783-1842), wybitny francuski pisarz, lecz takze mitosnik muzyki
Rossiniego i autor jego pierwszej biografii, wydanej w roku 1835.

& Poprzednia opera Rossiniego, ktorej prapremiera miata miejsce w Neapolu 16 lutego 1822 roku.

® Stendhal, Vita di Rossini, Turyn 1992, s. 237-238.

10 Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) - wybitny niemiecki filozof.

I G. Stecchina, Rossini e dintorni, Triest 1992, s. 81.

12 L. Rognoni, Rossini, Parma 19586, s. 140.



Otello, Sroka ztodziejka), jok tez

w tradycyjnej tragedii epicko-
-bohaterskiej, w ktérej wychodzqgc
od Tankreda (wystowionego witasnie
w La Fenice w roku 1813) doszedt

do Semiramidy. Po operach pisanych
dla Neapolu, w ktorych zaczety sie
juz zacierac granice poszczegolnych
numerow, tqgczonych w wigksze bloki
czy sceny, Semiramida ma znow
klasyczng strukture, z wyraznym
oddzieleniem poszczegolnych arii,
duetow od recytatywow.

Semiramida to opera kontrastow.

Z jednej strony tradycyjnie
zaznaczony podziat na numery,
popisowe arie i duety przetadowane
koloraturami (nie zawsze w zgodzie
z dramaturgiq akcji) - z drugiej
jedna z najbardziej wartosciowych
Rossiniowskich uwertur, potqgczona
tematycznie z przebiegiem dzieta,
dbatosc¢ o symfoniczne traktowanie
orkiestry oraz niezwykta starannosc
opracowania recytatywow, majgcych
- jak chyba nigdy wczesniej - wielkq

site wyrazu. Statyczne sceny zbiorowe,

wirtuozeria wokalna, mtody bohater
Spiewany przez kontralt, a takze
tematyka dzieta przywodzg na mysl
opery baroku®. Réwnoczesnie
niemal werystyczna w wyrazie scena
szalenstwa Assura z Il aktu wykracza
daleko poza swq epoke, zwiastujqc
podobng scene z napisanego
dwadziescia cztery lata pozniej
Makbeta Verdiego.

Mozna Rossiniemu zarzucic,
ze w stosunku do wczesniejszych dziet

Gioachino Rossini Semiramida 9.

Semiramida stanowi krok wstecz.
Jednak w tych ,konserwatywnych”
formach kryje sie muzyka niezwyktej
urody, olsniewajqca nie tylko
koloraturami, lecz przede wszystkim
nieprzebrang inwencjqg melodyczng
potaczong z wielkim tadunkiem
emocji, czego przyktadem moze

byc¢ m.in. wspaniaty duet Giorno
d’orror z Il aktu. Nie byto to zatem

ze strony Rossiniego ustepstwo,

lecz raczej kompromis, tgczqc bowiem
nowatorstwo z konserwatyzmem,
utrwalit w tym dziele swe wczesniejsze
zdobycze, czyniqc jednoczesnie
zados¢ oczekiwaniom publicznosci.
Wszystko to ma dodatkowe
uzasadnienie. W mysl kontraktu
zawartego w roku 1822 z La Fenice,
Rossini miat przygotowac
wystawienie Mahometa I, dokonujgc
przy tym korekt dostosowujqcych
dzieto do mozliwosci teatru i gustow
weneckiej publicznosci, jak tez napisac
nowe dzieto. Pigc¢ tysiecy lirow, jakie
miat za nie otrzymac, byto najwyzszq
kwotq, jakqg kiedykolwiek dotqd
dostat we Wtoszech kompozytor

za napisanie opery. Z wielu przyczyn,
o ktorych nie miejsce tu pisac,
Mahomet, wystawiony 26 grudnia
1822 roku, ponidst catkowite fiasko.
Sytuacji nie poprawity kolejne
przedstawienia - spektakl przyniost
wielki deficyt i zostat zdjety z afisza.
Rossini wiedziat, ze jego nowa opera
po prostu musi odniesc sukces.
Kolejne fiasko nadwyrezytoby
wyraznie jego pozycje w Wenecji,

do czego nie mogt lub raczej

nie chciat dopuscic.

2 Wybitny wtoski muzykolog i krytyk muzyczny Rodolfo Celletti nazwat Semiramide ostatnig

i najpiekniejszg operqg barokowq.



10.

Taktyka Rossiniego przyniosta
oczekiwane rezultaty. W roku

1830 Pietro Brighenti zauwazyt,

ze ,to wtasnie po publikagji tej
przewybornej opery stawa Rossiniego
stawata sie coraz wieksza i coraz
bardziej swiatowa™4, potwierdzajqc
jego absolutny prymat na niwie
opery. Po dwudziestu dziewieciu
przedstawieniach w La Fenice
(ostatnie 10 marca 1823) Semiramida
jeszcze w tym samym roku
wystawiona zostata w Wiedniu,

rok poézniej w Mediolanie, Monachium
i Londynie. W roku 1825 goscita

w Paryzu, w 1829 w Warszawie,

aw 1836 w Petersburgu.

Na scenie MET Semiramida

pojawita sie po raz pierwszy

12 stycznia 1894 roku®s. Role tytutowqg
spiewata legendarna Nellie Melba,
Assura zas wielki polski bas Edward
Reszke. Mineto niemal sto lat, nim
powrocita na deski nowojorskiej
opery - w grudniu 1990 roku

odbyto sie dziewiec przedstawien
pod dyrekcjg Jamesa Conlona

- wszystkie z wielkg Marilyn Horne

w partii Arsace i najlepszym basem
rossiniowskim ostatnich dziesiecioleci
Samuelem Rameyem w partii Assura.
Semiramide spiewaty na zmiane

Lella Cuberli i June Anderson.
Przedstawienie pod dyr. Jamesa
Conlona z udziatem Anderson
zostato zarejestrowane na DVD

i jest dla mitosnikow muzyki Rossiniego
pozycjqg obowigzkowq. Tytut
utrzymywat sie w repertuarze jeszcze
przez dwa kolejne sezony, oczywiscie

Z pewnymi zmianami w obsadzie,

po raz ostatni goszczqe ha deskach
teatru 16 stycznia 1993.

W pierwszej potowie XX wieku
Semiramida niemal znikneta

z repertuaru teatrow operowych.
Powrdcita, juz na trwate, w roku 1962
za sprawq produkcji mediolanskigj
La Scali, w ktorej btyszczat duet
Joan Sutherland (Semiramida)

i Giulietta Simionato (Arsace).

Dziwi, ze MET nie przygotowata
Semiramidy w czasie, gdy na tylu
innych scenach tryumfowaty w tej
operze Joan Sutherland i Marilyn
Horne. Nagranie CD z ich udziatem
zrealizowane pod dyrekcjq Richarda
Bonynge'a dla wytworni DECCA

w roku 1965, pozostaje wzorem
niedoscignionym. Sutherliand

byta niewqgtpliwie najdoskonalszg
Semiramidq lat szescdziesigtych

i siedemdziesigtych XX wieku — moim
zdaniem najdoskonalszq w ogolel

Jedyny znaczqcy akcent polski

w scenicznych losach Semiramidy
na deskach swiatowych teatrow
operowych - poza wspomnianym
Edwardem Reszke — wigze sie z Ewg
Podles. Kreowata postac Arsace

w weneckim Teatro La Fenice

¥ P. Brighenti, Della musica rossiniana e del suo autore, Bologna 1830. Cytat za: Rossiniana.
Antologia della critica nella prima meta dell'Ottocento, Pordenone 1995, s. 185.

15 Wczesniej Metropolitan Opera zaprezentowata Semiramide poza siedzibg, w Bostonie 22 marca
1892. Partie tytutowq $piewata legendarna Adelina Patti, ktéra wykonywata juz fragmenty tego
dzieta podczas firmowanych przez MET koncertéw 12 stycznia 1892 w Nowym Jorku i 18 stycznia
w Filadelfii. W samym Nowym Jorku dzieto, w skréconej wers;ji, zostato wystawione juz 1835 roku,
w wersji petnej zas w roku 1845. Metropolitan Opera jeszcze wtedy nie istniata - powstata

w roku 1883.



w roku 1992, gdzie partnerowata

jej stynna wtoska gwiazda Mariella
Devia. Dla Podles przygotowat
Semiramide Teatr Wielki w Poznaniu
(1994) i Warszawie (1998). Spiewcﬂo
Arsacesa takze w Berlinie (2003)

i Barcelonie (2006), a w wers;ji
koncertowej w Liege i Brukseli (2001)
oraz Tulonie (2002). | duzo to, i mato
- nie po raz pierwszy ta niezwykta
artystka pozostawata niezauwazana
przez najwigksze teatry operowe
swiata, a przeciez w partii Arsace
nie miata sobie rownych. Aby sie

o tym przekonac, warto siegngc

po dostepne na You Tube nagranie

Gioachino Rossini Semiramida 11

fragmentéw spektaklu w Poznaniu
(1994) oraz kompletne nagranie
z Brukseli (2001)!

Metropolitan Opera wznowita w tym
sezonie inscenizacje Johna Copleya
z roku 1990. W gronie wykonawcow
dwie panie, ktorych wystep bedzie
dla mnie niespodziankq - Angela
Meade (Semiramida) i Elizabeth
DeShong (Arsace) oraz trzech panow,
gwarantujqcych doskonaty poziom
wykonania - Javier Camarena
(Idreno), lldar Abdrazakov (Assur),

a takze prowadzqcy spektakl
Maurizio Benini.

dr Piotr Pozakowski

muzyk, pedagog, publicysta muzyczny;

w latach 1999-2010 wspotpracowat

z dwutygodnikiem ,Ruch Muzyczny”,

dla ktorego przygotowat osiemdziesiqt relacji,
m.in. z przedstawier operowych za granicq,
w tym z Metropolitan Opera.
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14.

STRESZCZENIE

LIBRETTA

AKT I

Starozytny Babilon. Najwyzszy kaptan
Oroe otwiera wrota swigtyni Baala,
aby wpuscic lud chcgcy sie pomodlié.
WSsréd nich jest Idreno, hinduski krol,
ktoéry zamierza ztozy¢ hotd béstwu.
Do swiqtyni przybyt ksigze Assur,
ktoéry mieni sie potomkiem Baala.
Ma on nadzieje, ze sktadane ofiary
sprawiaq, ze krélowa wybierze go

na nastepce swego zmartego meza.
W chwili pojawienia sie witadczyni

- Semiramidy, na ottarzu gasnie
sSwiety ogien. Oroe, przyjmujqc

to za ostrzezenie, nakazuje
przerwaé modty.

Do Babilonu, na wezwanie
Semiramidy, przybywa kapitan

armii asyryjskiej, Arsace. Zotnierz
marzy o ukochanej Azemie,
babilonskiej ksiezniczce ktérq niegdys
uratowat z rgk barbarzyncow.
Arsace powierza kaptanowi Oroe
drogocennq szkatutke, otrzymanqg

od zmartego ojca. Gdy Arsace
dowiaduje sieg, ze podejrzewa sie
ksigcia Assura o zamordowanie jego
ojca, postanawia sie z nim zmierzy¢.
Powiadamia go tez, ze zamierza
poprosi¢ Semiramide o reke Azemy
jako nagrode za swq odwage. Assur
ostrzega go, ze Azema od urodzenia
jest zareczona z zaginionym ksieciem,

Nini. Arsace nie ma zamiaru
rezygnowac ze swojej mitosci

do ksiezniczki, a Assur przyznaje,
ze réwniez pragnie Azemy.

W Wiszqcych Ogrodach Semiramida
z niecierpliwoscig wyczekuje Arsace,
ktérego ma nadzieje poslubic.
Zgodnie z przepowiedniq wyroczni,
dzieki nowemu matzenstwu, powinna
odzyskac¢ spokéj ducha Gdy pojawia
sie Arsace, wtadczyni oznajmia, ze zna
ambicje ksiecia Assura, pragngcego
przejgc¢ tron oraz oswiadcza, ze nie
pozwoli mu poslubi¢ Azemy. Arsace
wierzy, ze krélowa wie o jego mitosci
do Azemy, ale myli sie. Semiramida
jest przekonana, ze to ona stanowi
obiekt uczuc zotnierza.

W sali tronowej Semiramida ogtasza
zebranym, ze Arsace zostanie
jednoczesnie krélem i jej mezem.
Wiadomos¢ zaskakuje wszystkich,
tym bardziej gdy wtadczyni obiecuje
reke ksiezniczki hinduskiemu krélowi,
Idreno. Wéréd grzmotéw i btyskawic
ukazuje sie duch niezyjgcego kroéla
Nino. Oznajmia, ze Arsace bedzie
rzqgdzi¢ panstwem, ale dopiero,

gdy ztozy ofiare zmartemu. Arsace
bez leku Slubuje pomsci¢ jego Smier¢.
Widmo, przed zniknieciem ostrzega
Semiramide, by nie szta slady Arsace,
poki nie nadejdzie jej czas.



AKT 11

W patacowej sali Assur przypomina
Semiramidzie, ze po to zaplanowat
Smierc kréla Nina, aby ona mogta
wstgpic na tron i ze w zamian
obiecata mu swq reke. Krélowa

nie zamierza spetni¢ jego oczekiwan
i zali sie, ze gdyby zyt jej syn,

nie pozwolitby na szantaz wobec
niej. Assur jest jednak mocno
zdeterminowany i pragnie za wszelkq
cene osiggnqc swdj cel.

W swiqtyni Oroe odkrywa przed
Arsace, ze to on jest koronnym
ksieciem Ninig. Na dowéd pokazuje
mu zwéj hapisany przez umierajgcego
krola, w ktérym demaskuje Assura

i Semiramide jako swoich zabdjcow.
Arsace wie, ze jego obowigzkiem

jest zabicie Assura, nie chce jednak
odebrac zycia wtasnej matce.

Azema optakuje utrate ukochanego,
ale kiedy pojawia sie Idreno,

liczgcy ze dziewczyna ostatecznie
odwzajemni jego uczucia, ona
uswiadamia sobie, ze jest nadzieja
na odzyskania Arsace, bo ten
jeszcze nie poslubit krélowej. Arsace
oznajmia Semiramidzie, ze nie moze
jej poslubi¢ i na dowdéd pokazuje

jej zgubny zwéj méwiqgcy o Smierci
Nina. Krélowa, petna poczucia winy,
prosi odnalezionego syna, by jg
zabit i pomscit swego ojca. Arsace
zywi jednak nadzieje, ze bogowie
oszczedzq jego matke.

Gioachino Rossini Semiramida 15.

Nad grobem Nina ksiqze Assur
dowiaduje sie od wiernych mu
spiskowcow, ze Oroe wystraszyt ttum
wrozbami, co zniweczylo ostatecznie
jego szanse na przejecie tronu.

Nie rezygnuje jednak ze swoich
planéw i chowajqc sie w grobowcu,
przygotowuje zasadzke na Arsace.
Wpada w panike, gdy ukazuje mu sie
widmo niezyjgcego kréla. Gdy w koncu
odzyskuje panowanie nad sobq, jego
zotnierze oddychajq z ulgq, obawiali
sie bowiem, ze ich dowddca oszalat.

W skarbcu pod grobowcem ukryli

sie kaptani, aby pojmac zdraijce,
ktéry bedzie prébowat sie do niego
dostaé. Arsace, w towarzystwie
Oroe schodzi do skarbca, aby w nim
czekaé na rywala. W konicu pojawia
sie Assur. Na dot schodzi rowniez
Semiramida, w nadziei na uratowanie
Arsace. Przerazeni btgkajq sie

w ciemnosciach. Kiedy Oroe daje
znak Arsace, aby ten zaatakowat
zdrajce i morderce ojca, ksigze
przypadkowo trafia w Semiramide,
ktéra staneta miedzy nim a Assurem.
Oroe rozkazuje aresztowaé Assura

i powstrzymuje przed popetnieniem
samobdéjstwa szalejgcego

z rozpaczy Arsace, ktéry nieumysinie
zamordowat witasng matke.

Babilonczycy uradowani

zwyciestwem bogéw, proszq Arsace,
aby objat tron.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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SEMIRAMIDE - OSTATNIA
W SWOIM STYLU

Bardzo trudno pisac¢ o Rossinim
krotko i zwiezle. Problemy, ktore
chciatoby sie poruszyc, wypetnityby
spory tom. Kompozytor Semiramide
jest bowiem jednq z najbardziej

na swoj sposoéb tragicznych postaci
w dziejach muzyki - mozna by nawet
nazwac go ofiarq tej historii, a raczej
sposobow, na jakie historie te

do niedawna sie pisato. W dawnych
wersjach stawnej oksfordzkiej historii
muzyki figurowata kiedys nazwa

The Age of Beethoven and Rossini

- ,wiek Beethovena i Rossiniego”.

W podzniejszej wersji nazwe tej epoki
skrocono - zostato tylko The Age

of Beethoven, ,wiek Beethovena”.
Gdziez sie podziat Rossini i coz
takiego uczynit, by zastuzyc sobie

na tego rodzaju potraktowanie?

W miedzyczasie skonstruowano oto
takq wizje historii muzyki, ktéra miata
dwie uderzajgce cechy. Najpierw wiec
opierata sie na wierze, ze istnieje tylko
jedna wtasciwa i wartosciowa linia
rozwoju muzyki i ze linia ta prezentuje
.postep”, a kto do tej wielkiej linii

nie nalezy, kto reprezentuje inny
sposob myslenia i inaczej rozumie
samq muzyke, nie jest istotny,

bez wzgledu na to, co moze o tym
myslec publicznos¢, a nawet muzycy.
Chociaz nam taka wizja historii
muzyki kojarzy sie niemal nawykowo
z dwudziestowiecznq awangardq

i jej nieustannie zgtaszanymi
pretensjami do bycia jedynqg

muzykq istotng - krytyk artystyczny
Clement Greenberg nazwat

to efektownie ,rozszczepieniem

sztuki na awangarde i kicz”

- to sformutowano jq juz

w wieku dziewietnastym. Byta

to ideologia dominujgca w kregu
znanym jako Neudeutsche

Schule, ,szkota nowoniemiecka”,
zapatrzonym w dzieto Richarda
Wagnera i skupionym wokot
weimarskiej siedziby Ferenca
Liszta, sformutowana wprost przez
muzykologa i dziennikarza Franza
Brendela. Dodajmy, ze muzykologa
i dziennikarza bardzo wptywowego,
ktory zastgpit Roberta Schumanna
jako redaktor naczelny czasopisma
Neue Zeitschrift fr Musik. Ta jedna,
jedyna wazna linia wiodta od Bacha
poprzez Beethovena do Wagnera,
a potem zostata przedtuzona

do Schonberga, Weberna i ich
nastepcoéw. Rossiniego omijata.
Drugq uderzajgcq cechq tej

wizji historii muzyki byt jej jawnie
nacjonalistyczny charakter: linia
muzyki waznej to linia czysto
niemiecka. Niech nas nie zwiedzie
obecnos¢ w tym srodowisku ,Wegra”
Liszta i ,Czecha” Smetany. Ci dwqj
dopiero w pewnym momencie, na fali
ruchéw narodowowyzwolenczych,

z zdziwieniem ,odkryli” wtasng
narodowos¢. Mowili po niemiecku,
pisali po niemiecku i po niemiecku
mysleli o muzyce. Jeszcze
wazniejszy jest fakt, ze ten sposodb
myslenia stat sie na dziesieciolecia
niewypowiedziang podstawq historii
europejskiej muzyki. Dopiero pod
koniec dwudziestego wieku zaczeto
go na powazne kwestionowac.
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Rossini nie byt po prostu jednym

z wielu tworcow pominietych wskutek
zmiany sposobu myslenia o historii
muzyki. Byt zbyt wielki na takg
neutralnosc. Popularny jok Beethoven,
Wrtoch, nalezqcy do tradycji, ktora
wydawata sie przeciwstawiac tradycji
niemieckiej - tak, jak jg zaczeto
rozumie¢ - w pismach Wagnera stat
sie prawdziwym wrogiem, koronnym
przyktadem muzyki, ktora do

jedynej istotnej linii nie przystawata.
Na szczescie opowiesc o jednej,
stusznej wizji muzyki to juz nie nasza
opowiesc, nawet jesli ma jeszcze
wyznawcow. Ostatnich kilkadziesigt
lat pozwolito nam ,odkryc¢” cos,

co poprzednie wieki, nie wierzqce
jeszcze w ,postep w sztuce”, dobrze
wiedziaty: ze istnieje wiele linii dziejow
muzyki, wiele jej wizji, wiele filozofii

i ze nie jesteémy skazani na odrzucanie
jednej w imie drugiej. Czyz trzeba
jeszcze dodawac, ze wiedzieli to
wzajemnie sie podziwiajgcy Beethoven
i Rossini?

Rossini wiec wraca w wielkim stylu,
takze do gtéwnego nurtu historii
muzyki, publicznos¢ bowiem nigdy
o nim nie zapomniata. Wraca takze
Semiramide. Opera ta utrzymywata
sie w europejskim repertuarze

od premiery w weneckim teatrze
La Fenice 3 lutego 1823 roku

przez imponujqco diugi czas, ale
pod koniec dziewietnastego wieku,
kiedy wagneryzm stawat sie niemal
wyznaniem religijnym, zaczeta
gwattownie traci¢ na popularnosci.
W wieku dwudziestym zdarzaty sie
sporadyczne wykonania i hagrania,
lecz przetom przyniosta dopiero
stawna inscenizacja w nowojorskiej
Metropolitan Opera w 1990 roku.
Od tamtej pory Semiramide staje sie
- dodajmy, ze zastuzenie - dzietem
kanonicznym.

Jest to dzieto poniekqd zapatrzone
w przesztosc, ktére wydaje sie
zamykac historie kilku zjawisk. Zamyka
wiec okres oper wtoskich w tworczosci
samego Rossiniego. Po Semiramide
przyjdq juz dzieta francuskie, w tym
takze francuskie adaptacje dziet
wtoskich. Wewnaqtrz twoérczosci
Rossiniego zamyka takze otwarty
Tankredem cykl opera seria - zresztq
z Tankredem tqczy Semiramide kilka
przynajmniej wqtkéw literackich

i muzycznych. Opera ta zamyka
jednak takze cos o wiele szerszego,

a mianowicie ciqgnqcq sie jeszcze

od siedemnastego wieku tradycje
wtoskiej opery dla wokalnych
wirtuozow. W tym przypadku
wirtuozem tym byta po pierwsze
Isabella Colbran, wielka sopranistka

i zona Rossiniego, ktoéra zresztg
rychto musiata konczyc swietng
kariere. Zwtaszcza partia Semiramidy
stawata sie dla niej z wiekiem

coraz trudniejsza, az przestata

ja spiewac zupetnie. Tradycja,

o ktorej mowa, narodzita sie wtedy,
gdy humanistyczna dramma per
musica, uczona proba odnowienia
antycznej tragedii, opuscita
zamkniete ekskluzywne wnetrza
arystokratycznych dworow, by stangc¢
przed szerokq, gtéwnie mieszczanskq
publicznosciqg o odmiennych

gustach i oczekiwaniach. Stato sie

to najpierw w Wenecji i Neapolu,
gdzie, rzecz niezwykta, na spektakle
w publicznych teatrach moégt

wejsc kazdy, kto zaptacit za bilet.
Spojrzmy tylko na tradycje opery
komicznej we Wioszech. Swego

czasu jej niekwestionowanym krélem
byt Giovanni Paisiello, ktérego

dzieta sq dzi$ czasem nagrywane

i wykonywane. Po nim przyszedt mnigj
dzisiaj znany Giuseppe Francesco
Finco. Jesli ktos go pamigta,

to pod pseudonimem Giuseppe



Farinelli, ktéry przybrat na czesc
swego mentora, najstynniejszego
sposréd kastratow (to zresztq

takze przydomek; spiewak Farinelli
nazywat sie wtasciwie Carlo Maria
Michalengelo Nicolo Broschi). Tenze
Giuseppe Farinelli zostat z kolei
zdetronizowany przez Rossiniego

i niebywaty triumf jego Cyrulika
sewilskiego. Zwrécmy jednak uwage
na pewien szczegot. Giuseppe
Farinelli wspotpracowat bardzo
czesto z popularnym librecistq
Gaetanem Rossim. Tenze Rossi jest
autorem libretta do Semiramidy!
Pateczka przechodzi wiec z rgk

do rgk, a wielka tradycja jest wciqz
przekazywana. Rossini nikomu juz

jej nie przekaze. W Paryzu bedzie sie
czut coraz bardziej obcy otaczajgce)
go muzyce i nie chodzi tylko o jego
pozycje w toczqcej sie od dwustu

lat batalii miedzy muzykg wtoskg

a muzykq francuskq. Paryska grand
opera nie bedzie go przyciggata,

a nowy styl wokalny - wrecz odrzucat.
Kiedy w latach czterdziestych wieku
dziewietnastego pojawiq sie w Paryzu
$piewacy howego rodzaju, tenore

di forza, z ich zapowiadajgcym

naszq wspotczesnosc nowym

stylem spiewania, Rossini, zwolennik
dawnego bel canto, zareagowat
bardzo Zle. Gdy najstynniejszego z tych
nowych spiewakow przyprowadzono
Rossiniemu na obiad, kompozytor
powiedziat ponoc: ,W porzgdku.
Tylko prosze nie krzyczec”. Mozna byc¢
pewnym, ze stuchanie Carusa bytoby
dla Rossiniego meczarniq. Miat petng
Swiadomosc tej obcosci. W korcu
zupetnie przestat komponowac.

Semiramide wykazuje zatem
wszystkie cechy wielkiej opery

0 barokowym rodowodzie: w swej
antycznej tematyce, wyrafinowanej
wirtuozerii wokalnej, wystawnosci,
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w cechach czysto muzycznej
konstrukcji (poza uwerturq,

ta bowiem, posiadajgca z wiasciwg
operq wspolny materiat melodyczny,
wiecej zawdziecza Don Giovanniemu
Mozarta niz tradycjom witoskim).

Nie znaczy to, ze dzieto Rossiniego jest
jakas kopiq dawnych praktyk: nalezqc
do pewniej tradycji, jest tej tradycji
nowq odstonq i przemiang, pozostaje
na wskros nowoczesne, chociaz

jego nowoczesnosc idzie w zupetnie
innym kierunku niz ten, ktory
niedtugo wyobrazq sobie Gounod,
Massenet, Wagner czy Musorgski.
Jezeli Semiramide jest — dosc¢

czesto mozemy przeczytac takg
opinie — ostatniq operqg barokowq,

to jest nig na swoj wiasny sposob

i Na najwyzszym poziomie.

Nie wszystko w Semiramidzie

nalezy jednak do zamykajqcej sie
tradycji. Uczestniczy ona rowniez

w jednej z wazniejszych i bardziej
dwuznacznych przygod kultury
europejskiej w dziewietnastym wieku.
Gaetano Rossi opart libretto opery
na tragedii Semiramis Woltera, ktéry
z kolei siegat do legend o krélowej
Semiramidzie i wiszqcych ogrodach
Babilonu. Siegat, dodajmy, dosc
swobodnie. Wolter, podobnie

jak Goethe i podobnie jak wielu
twoércow opery, miat szczegdlng
stabos¢ do Wschodu. Byt to, trzeba
podkreslic, Wschod wyobrazony.
Inaczej niz Goethe, ttumacz perskiej
poezji czy Byron, ktéry przynajmniegj
w tureckiej Grecji rzeczywiscie

byt, Wolter na temat Wschodu
fantazjowat. Czytano w Polsce
przedrozbiorowej, w ktoérej Turcja

i islam nie byty niczym egzotycznym,
tureckie tragedie Woltera na gtos,
aby sie posmiac: francuskie
wyobrazenie o Turcji doprowadzato
do tez smiechu bywatego w Stambule
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polskiego szlachcica. Jesli takim
schronieniem dla swobodnej
wyobrazni mogt by¢ Wschod
wspotczesny, to coz dopiero Wschod
starozytny, a akcja Semiramidy toczy
sie, jak czytamy w libretcie, ,jakies
dwa tysigce lat przed narodzinami
Chrystusa”. Prozno szukalibysmy

w niej jakiejs historycznej organizaciji.
Babilonczycy stuchajq oto gtosu
najwyzszego kaptana Oroe, ktory jest
kaptanem Baala, boga fenickiego,
ktérego w chaldejskim Babilonie

nigdy panstwowo nie czczono,

a babilonski Marduk nie zostaje
nawet wspomniany. Nie sposdb
wywnioskowac, co w Babilonie robi
krol Indii, Idreno, cokolwiek miatoby

w tym momencie historycznym
znaczyc¢ wyrazenie krol Indii”.

Gtowny antagonista opowiesci nosi
przynajmniej odpowiednio wrogie imie
asyryjskiego boga Assura, choc¢ nie
ma w nim nic nadprzyrodzonego i jest
tylko pretendentem do tronu. Zamiast
historii mamy to, co powinien w sobie
miesci¢ basniowy i operowy Wschod:
petng namigtnosci kobiete krolowq,
samg Semiramidg, reprezentujqcq tak
w dziewigetnastym wieku popularny
typ orientalnej femme fatale, mamy
okrutny despotyzm i zbrodnig, mamy
nadprzyrodzonosc w postaci ducha
Nina i wszystkiego, co sie dzieje w jego
grobowcu. Semiramida nie jest pod
tym wzgledem niczym wyjgtkowym,
podtrzymuje najbardziej typowe,

Krzysztof Moraczewski
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ale w dziewietnastym wieku takze
najbardziej atrakcyjne wyobrazenia
Europejczykéw o Wschodzie.

Tak, jakby Wschod stat sie siedliskiem
wszystkiego, co kuszqce, przerazajqce
i zakazane: erotyzmu, przemocy,
nieskrepowanej, absolutnej

wtadzy, ale tez mistyki i tajemnicy.

Na podbitym i skolonizowanym
Wschodzie mozna byto umiescic
wszystko. Dzieto Rossiego i Rossiniego
miato by¢ zresztq pod tym wzgledem
W przysztosci mocno i wielokrotnie
przelicytowane, az po Salome
Richarda Straussa. Ten zestaw
wyobrazen o Wschodzie arabsko-
-amerykanski uczony Edward

Said nazwat ,orientalizmmem”,

czyli sposobem, jesli wolno sie

tak wyrazi¢, wymyslania sobie
Wschodu przez Zachod. Napisano

juz cate ksiqzki na temat tego,

jak fundamentalnym zjawiskiem byt
orientalizm dla dziewietnastowiecznej
opery, zwtaszcza we Francji.

Semiramide jest zatem ,ostatniq
operq barokowq”, a zarazem
nowoczesng, romantyczng operqg
orientalistycznq. By¢ moze to
niezwykte potgczenie pozwolito jej
trwac w repertuarze tak dtugo. Dzi$
wraca do nas na innych zasadach,
jako jeden z dowodow na to, jak
wspaniale zroznicowana jest nasza
tradycja muzyczna, gdy przestaje sie
ja dzieli¢c na stusznq i niestusznq.

Doktor habilitowany, profesor poznariskiego Uniwersytetu
Adama Mickiewicza w Zaktadzie Badar nad Kulturq Artystyczng
Instytutu Kulturoznawstwa. Zajmuje sie zagadnieniami teorii

i historii kultury artystycznej, ze szczegolnym uwzglednieniem
kultury muzycznej oraz problemami metodologii nauk
humanistycznych. Autor ksiqzki ,Sztuka muzyczna

jako dziedzina kultury”.
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PLAN TRANSMISJI

w sezonie 2017/2018

7 PAZDZIERNIKA 2017 / G. 18.55
VINCENZO BELLINI

~NORMA”
PREMIERA SEZONU

obsada: Sondra Radvanovsky (Norma),
Joyce DiDonato (Adalgiza), Joseph Calleja
(Pollione), Matthew Rose (Orowist)
dyrygent: Carlo Rizzi

rezyseria: Sir David McVicar

14 PAZDZIERNIKA 2017 / G. 18.55
WOLFGANG AMADEUS MOZART

»CZARODZIEJSKI FLET”

PO RAZ PIERWSZY W HD /
WERSJA ORYGINALNA

obsada: Golda Schultz (Pamina),
Kathryn Lewek (Krélowa Nocy),
Charles Castronovo (Tamino),
Markus Werba (Papageno),
Christian Van Horn (Przemawiajqcy),
René Pape (Sarastro)

dyrygent: James Levine

rezyseria i kostiumy: Julie Taymor

18 LISTOPADA 2017 / G. 18.55
THOMAS ADES

»~ANIOL ZAGLADY"”

PREMIERA SEZONU /
PO RAZ PIERWSZY W MET

obsada: Audrey Luna (Leticia Maynar),
Amanda Echalaz (Lucia de Nobile),
Sally Matthews (Silvia de Avila), Sophie
Bevan (Beatriz), Alice Coote (Leonora
Palma), Christine Rice (Blanca Delgado),
lestyn Davies (Francisco de Avila), Joseph
Kaiser (Edmundo de Nobile), Frédéric
Antoun (Raul Yebenes), David Portillo
(Eduardo), David Adam Moore (Colonel
Alvaro Gémez), Rod Gilfry (Alberto Roc),
Kevin Burdette (Sefnor Russell),

Christian Van Horn (Julio),

John Tomlinson (doktor Carlos Conde)
dyrygent: Thomas Ades

rezyseria: Tom Cairns

10 LUTEGO 2018 / G. 18.00
GAETANO DONIZETTI

+NAPOJ MILOSNY”

NOWA OBSADA

obsada: Pretty Yende (Adina),
Matthew Polenzani (Nemorino),
Davide Luciano (Belcore),
llIdebrando D'Arcangelo (Dulcamara)
dyrygent: Domingo Hindoyan
rezyseria: Bartlett Sher

24 LUTEGO 2018 / G. 18.30
GIACOMO PUCCINI

»CYGANERIA”
NOWA OBSADA

obsada: Sonya Yoncheva (Mimi),
Susanna Phillips (Musetta), Michael
Fabiano (Rodolfo), Lucas Meachem
(Marcello), Alexey Lavrov (Schaunard),
Matthew Rose (Colline), Paul Plishka
(Benoit / Alcindoro)

dyrygent: Marco Armiliato

rezyseria i scenografia: Franco Zeffirelli

10 MARCA 2018 / G. 18.55
GIOACHINO ROSSINI

»SEMIRAMIDA”

PO RAZ PIERWSZY W HD

obsada: Angela Meade (Semiramida),
Elizabeth DeShong (Arsace), Javier
Camarena (Idrenus), lldar Abdrazakov
(Assur), Ryan Speedo Green (Oroe)
dyrygent: Maurizio Benini

rezyseria: John Copley



14 KWIETNIA 2018 / G. 18.30
GIUSEPPE VERDI

»LUIZA MILLER"”

PO RAZ PIERWSZY W HD

obsada: Sonya Yoncheva (Luiza),

Olesya Petrova (Fryderyka), Piotr Beczata
(Rudolf), Plécido Domingo (Miller),
Alexander Vinogradov (Walter),

Dmitry Belosselskiy (Wurm)

dyrygent: James Levine

rezyseria: Elijah Moshinsky

28 KWIETNIA 2018 / G. 18.55
JULES MASSENET

»KOPCIUSZEK”

PREMIERA SEZONU /
PO RAZ PIERWSZY W MET

obsada: Joyce DiDonato (Kopciuszek),
Alice Coote (ksigze Charmant),
Stephanie Blythe (Madame de Haltiére),
Kathleen Kim (Wrozka), Laurent Naouri
(Pandolf)

dyrygent: Bertrand de Billy

rezyseria i kostiumy: Laurent Pelly

Gioachino Rossini Semiramida

26 MAJA 2018 / G. 18.55
WOLFGANG AMADEUS MOZART

~COSI FAN TUTTE"”

23.

(,TAK CZYNIA WSZYSTKIE”)
RETRANSMISJA / PREMIERA SEZONU

obsada: Amanda Majeski (Fiordiligi),
Serena Malfi (Dorabella), Kelli O'Hara

(Despina), Ben Bliss (Ferrando),
Adam Plachetka (Guglielmo),

Christopher Maltman (Don Alfonso)

dyrygent: David Robertson
rezyseria: Phelim McDermott

9 CZERWCA 2018 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI

~TOSCA”

RETRANSMISJA / PREMIERA SEZONU

obsada: Sonya Yoncheva (Tosca),
Vittorio Grigolo (Cavaradossi),
Bryn Terfel (baron Scarpia),
Patrick Carfizzi (Zakrystian)
dyrygent: Andris Nelsons
rezyseria: Sir David McVicar

Dyrekcja Met uprzejmie informuje, ze repertuar i obsady mogq ulec zmianie.
Opracowano na podstawie materiatow nadestanych przez Met z uwzglednieniem
dwdch zmian terminéw transmisji (Tosca, Cosi fan tutte) z powodu

innych wydarzen artystycznych w Filharmonii todzkiej.

Prezentowany plan transmisji dotyczy tylko Filharmonii tédzkiej.
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