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STRESZCZENIE LIBRETTA

Prolog

Noca na skale Briinnhilde trzy Norny, cérki Erdy, splataja
nici przeznaczenia. Wspominajg wydarzenia z przeszlosci,
kiedy to Wotan z galezi $wietego drzewa zrobit widcznie,
zbudowal Walhalle, Alberich za$ skradl ztoto corom Renu.
Teraz zas Wotan nakazal $cig¢ jesion, z ktdrego zostala
wycieta jego wldcznia, i drewno ztozy¢ w poblizu Walhalli.
Spalenie stosu bedzie oznaczaé koniec starego porzadku.
Nagle nici pekaja. Norny nie zdotajg poznac przysziosci,
znikaja we wnetrzu ziemi.

O $wicie budza sie Siegfried i Briinnhilde. Briinnhilde
rzuca na Siegfrieda chronigce zaklecia i wysyla go w $wiat
do bohaterskich czynéw. Jako wyraz swojej milosci Sieg-
fried daje jej pierscien, ktory zabral smokowi Fafnerowi,
ona za$ w zamian ofiarowuje mu konia Grane. Siegfried
wyrusza w podrdz.

Akt pierwszy

We dworze Gibichungéw nad brzegiem Renu Gunther

i Gutrune oraz ich przyrodni brat i doradca Hagen ubo-
lewaja nad malejacym znaczeniem kroélewskiej rodziny.
Hagen radzi, aby rodzenstwo wzmocnito wladze poprzez
malzenstwa: zong Gunthera powinna zosta¢ Briinnhilde,
a mezem Gutrune - Siegfried. Poniewaz tylko najwiekszy
bohater moze przekroczy¢ ogien na skale Briinnhilde,
Hagen proponuje $mialy plan: eliksir pomoze Siegfriedowi
zapomnie¢ o Briinnhilde i zakocha¢ si¢ w Gutrune; aby
za$ moc pojac ja za zong, obieca Briinnhilde Guntherowi
i wtedy sam ja mu przyprowadzi. Kiedy z rzeki dobiega

dzwigk rogu Siegfrieda, Hagen wzywa go na brzeg,

a Gutrune czestuje czarodziejskim napojem. Siegfried
podnoszac kielich, wznosi toast za Briinnhilde, ale

po wypiciu trunku natychmiast wyznaje mito$¢ Gutrune.
Prosi Gunthera o jej reke, w zamian obiecuje mu Briinn-
hilde. Postanawia sam przej$¢ przez ogien, dzieki Tarnhel-
mowi przybierajac posta¢ Gunthera. Mezczyzni przysiegaja
sobie braterstwo i wyruszaja w droge. Hagen pozostaje

na strazy zamku.

Walkiria Waltraute, przerazona zblizajaca sie zagtada
Walhalli, przybywa do skaty Briinnhilde, by prosi¢ sio-
stre o pomoc: twierdzi, ze aby ocali¢ bogéw, Briinnhilde
powinna odda¢ pierscien corom Renu, jego prawowitym
wlascicielkom. Briinnhilde odmawia, twierdzac, ze mito$¢
Siegfrieda jest dla niej wazniejsza niz los bogéw. Waltraute
jest zrozpaczona. Kiedy z oddali stycha¢ rég Siegfrieda,
Briinnhilde cieszy si¢ z jego powrotu. Szczescie jednak
szybko zamienia si¢ w przerazenie, gdy staje przed nig
dziwna posta¢, ktéra twierdzi, ze jest ona oblubienica
Gunthera i zdejmuje z jej reki pierscien.

Akt drugi

Noca $pigcemu Hagenowi, ktdry jest synem Albericha,
ukazuje si¢ jego ojciec. Nibelung méwi synowi, ze po-
winien zrobi¢ wszystko, by odzyska¢ pierscien. O swicie
przybywa Siegfried. Hagen wzywa Gibichungéw, by powi-
tali Gunthera, ktéry zjawia si¢ wraz z upokorzong Briinn-
hilde. Kiedy Briinnhilde widzi Siegfrieda, z furia oskarza
go o zdrade. Bedac wceigz pod wptywem eliksiru, Siegfried



o$wiadcza jej, ze ma zamiar po$lubi¢ Gutrune, ona
natomiast zostanie zong Gunthera. Briinnhilde dostrzega
pierécien na palcu Siegfrieda i domaga sie wyjasnienia,
kto mu go dal - poprzedniej nocy ktos, najprawdopo-
dobniej Gunther, zdjat go z jej palca. Oskarza Siegfrieda
o kradziez pierscienia, o$wiadcza tez zebranym, zZe on
jest jej mezem. Siegfried odrzuca oskarzenia Briinnhilde,
na wldczni¢ Hagena przysiega, ze nie zrobil nic zlego

i prowadzi Gutrune na uroczysto$¢ zaslubin.

Briinnhilde jest w stanie mysle¢ tylko o zemscie. Hagen
ofiaruje si¢ zabi¢ Siegfrieda, ale ona wyjasnia mu, ze Sieg-
fried jest niepokonany: jedynym miejscem na jego ciele,
ktérego nie chroni magia, sg plecy — nigdy nie odwroci
sie do wroga. Gunther waha sig, czy przystapi¢ do spisku,
ale w konicu decyduje sie.

Akt trzeci

Siegfried zgubil trop podczas polowania. Na brzegu rzeki
spotyka trzy céry Renu, ktére prosza go, by zwrdcit im
pierdcien. Siegfried poczatkowo zgadza sie, ale gdy cory
Renu méwiag mu o przeklenstwie Albericha, decyduje si¢
zachowac¢ pierscien jako dowdd swojej odwagi. Cory Renu
przepowiadaja mu rychla §mier¢ i znikaja, gdy pojawiaja
sie Hagen, Gunther i inni mysliwi. Zachecony przez
Hagena, Siegfried opowiada o swojej miodosci i zyciu

z Mimem, o tym, jak wykul miecz Notung i o swojej walce
ze smokiem. Hagen czestuje go winem zawierajacym
antidotum na eliksir. Pamie¢ wraca i Siegfried opisuje swo-
ja droge przez ogien i spotkanie z Briinnhilde. Styszac imig

walkirii, Hagen przebija Siegfrieda wt6cznig. Wistrzasnieg-
temu Guntherowi wyjasnia, ze pomscil falszywa przysiege.
Siegfried umiera z imieniem Briinnhilde na ustach.

Gutrune budzi si¢ z nocnego koszmaru i zastanawia sie,
co dzieje sie z Siegfriedem. Kiedy mysliwi przynosza jego
cialo, oskarza Gunthera o morderstwo. Brat wyjasnia,

ze zbrodni dokonal Hagen, ktory teraz domaga si¢ nalez-
nego mu lupu. Mezczyzni walczg o pierscien i Gunther
ginie. Gdy Hagen siega po pierscien, martwy Siegfried
groznie podnosi reke, wywolujac przerazenie wszystkich
zgromadzonych. Nadchodzi Briinnhilde. Niezwykle spo-
kojna, rozkazuje zbudowac¢ stos pogrzebowy nad brzegiem
Renu. Oskarza bogéw o $mier¢ Siegfrieda, zdejmuje z jego
reki pierscien i obiecuje zwrdci¢ go cérom Renu. Nastepnie
podpala stos i sama tez rzuca si¢ w ogien. Rzeka wystepuje
z brzegéw. Hagen tonie, probujac pochwyci¢ pierécien,
cory Renu z radoscia odzyskuja swoje zloto. W oddali
wida¢ plonacg Walhalle, siedzibe bogdw.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA W NOWYM JORKU




ROBERT LEPAGE

Rezyser teatralny i filmowy, scenograf, scenarzysta i aktor. Jedna

z najstawniejszych postaci kultury kanadyjskiej. Jego oryginalne insce-
nizacje, wykorzystujace najnowsze technologie, przyniosty mu mie-
dzynarodowe uznanie i liczne nagrody. W 1988 r. zalozyt swoj wlasny
zespot Robert Lepage Inc. (RLI), w latach 1989-1993 byt dyrektorem
artystycznym Théatre Frangais w Narodowym Centrum Kultury

w Ottawie, w 1992 1. jako pierwszy rezyser z Ameryki Pélnocnej
wyrezyserowal sztuke Szekspira w Royal National Theatre w Londy-
nie. Waznym momentem w jego karierze stalo si¢ zalozenie w 1994 r.

REZYSER
interdyscyplinarnej grupy tworczej pod nazwa Ex Machina, rok pézniej
rozpoczal kariere rezysera filmowego i scenarzysty, od kilku lat jest
takze rezyserem operowym (wyrezyserowal m.in. Zywot rozpustnika

L. Strawinskiego w Opera de la Monnaie w Brukseli i opere 1984,

ktorej libretto oparte jest na powiesci G. Orwella, skomponowang
przez L. Maazela i wykonana w Covent Garden pod jego dyrekcja).

W Met wyrezyserowal juz przedstawienia Potepienia Fausta

H. Berlioza, Ztota Renu, Walkirii i Siegfrieda R. Wagnera.

JAY HUNTER MORRIS
Amerykanski $piewak partie Siegfrieda w Siegfriedzie i Zmierzchu
bogow R. Wagnera $piewal juz w Seattle Opera i San Francisco Opera.
Inne wagnerowskie role w jego repertuarze to: Walter w Spiewakach no-
rymberskich (San Francisco Opera), Siegmund w Walkirii (Los Angeles
Opera), Eryk w Holendrze tutaczu (Atlanta Opera) i Tristan w Tri-
stanie i Izoldzie (t¢ ostatnia po raz pierwszy wykonat zesztego roku

w Welsh National Opera). Wystepowal takze w przedstawieniach oper
wspdlczesnych kompozytoréw, m.in. w The Fly H. Shore’a, Tramwaju
zwanym pozgdaniem A. Previna oraz Dead Man Walking i Moby Dicku

SIEGFRIED (TENOR)

J. Heggie. W Metropolitan Opera po raz pierwszy za$piewal w 2007 r.
(Steva w Jeniifie L. Jana&ka). Jest takze ceniony jako aktor: za role
Tonyego w Lekcji Spiewu T. McNallyego, ktérg zagral m.in. na Broad-
wayu, zostal nominowany do nagrody za najlepszy debiut aktorski.
Spiewa takze partie: Samsona w Samsonie i Dalili C. Saint-Saénsa,
Cania w Pajacach R. Leoncavalla, Cavaradossiego w Tosce i Pinkertona
w Madame Butterfly G. Pucciniego, Dymitra Samozwanca w Borysie
Godunowie M. Musorgskiego, Don José w Carmen G. Bizeta, Floresta-
na w Fideliu L. van Beethovena i in.

IAIN PATERSON

Szkot, absolwent Royal Scottish Academy of Music and Drama. Droge

do miedzynarodowej kariery otworzyt mu wystep w roli Fasolta w Ztocie
Renu R. Wagnera pod dyrekecja S. Rattlea na Salzburger Festspiele w 2007 r.
W tej roli wystapil takze w sezonie 2009/2010 w Opéra de Paris. Do swoich
najwiekszych osiagnie¢ w ubiegtym sezonie artystycznym zalicza role
Mefistofelesa w Fauscie w rezyserii D. McAnufta oraz tytutowa w Don Gio-
vannim W. A. Mozarta w English National Opera, Jochanaana w Salome

R. Straussa na Salzburger Festspiele oraz Gunthera w Zmierzchu bogéw

w Opéra de Paris. Wczesniej $piewal m.in. w English National Opera

GUNTHER (BARYTON)

(Figaro w operze W. A. Mozarta, Schaunard w Cyganerii G. Pucciniego,
Amonasro w Aidzie G. Verdiego), w Welsh National Opera (Timur w Tu-
randot G. Pucciniego, Biterolf w Tannhduserze R. Wagnera), w Covent
Garden (Graf Lamoral w Arabelli R. Straussa, Le Bret w Cyrano de Berge-
rac E Alfano), w Opéra de Nancy et de Lorraine (Leporello w Don Gio-
vannim W. A. Mozarta). Wkrotce za$piewa partie Fasolta w Zlocie Renu
pokazywanym na Festiwalu w Bayreuth. Bierze takze udziat w koncertach,
wystepujac m.in. z BBC Philharmonic Orchestra, Royal Philharmonic
Orchestra, London Symphony Orchestra i Berliner Philharmoniker.

HANS-PETER KONIG

Niemiec, absolwent Hochschule fiir Musik Detmold, solista Deutsche
Oper am Rhein od sezonu 2001/2002. Specjalizuje si¢ w wykonywaniu
wielkich basowych partii wagnerowskich: Gurnemanza w Parsifalu,
Krola Henryka w Lohengrinie, Krola Marka w Tristanie i Izoldzie,
Landgrafa Hermanna w Tannhduserze, Fasolta, Fafnera, Hundinga

i Hagena w Pierscieniu Nibelunga, Pognera w Spiewakach norym-
berskich i Dalanda w Holendrze tutaczu. Goscinnie czesto wystepuje

w niemieckich teatrach operowych (w Berlinie, Hamburgu, Dreznie,

HAGEN (BAS)

Monachium) oraz za granica: w Sztokholmie, Bilboa, Marsylii, Bor-
deaux, Helsinkach, Taipei, Tokio i Sdo Paulo. Jako Krél Henryk

w Lohengrinie po raz pierwszy wystapit w La Scali w Mediolanie.

Jest czestym go$ciem Festiwalu w Bayreuth, wziat udzial w nagraniach
wielu oper R. Wagnera. W Met $piewa partie Fafnera w Zlocie Renu

i Siegfriedzie oraz Hundinga w Walkirii. Spiewa takze Mozarta:

w 2010 r. jako Sarastro wystapit w Czarodziejskim flecie.

ERIC OWENS

Amerykanin, absolwent Temple University i Curtis Institute of Music.
Laureat Placido Domingo’s Operalia, The World Opera Competition,
Luciano Pavarotti International Voice Competition i Mario Lanza Voice
Competition, zdobywca wielu nagréd, m.in: Nagrody im. M. Anderson
(2003) i Nagrody ARIA (1999). Spiewal m.in. partie Orovesa w Normie
V. Belliniego w Covent Garden, Fiesca w Simonie Boccanegrze G. Ver-
diego i Sarastra w Czarodziejskim flecie W. A. Mozarta w Washington
National Opera, Ramfisa w Aidzie w Huston Grand Opera, Sparafu-
cile w Rigoletcie oraz Ferranda w Trubadurze G. Verdiego i Collina

ALBERICH (BARYTON)

w Cyganerii G. Pucciniego w Los Angeles Opera oraz Leporella w Don
Giovannim W. A. Mozarta we Florida Grand Opera. Wystgpuje rowniez
w English National Opera, Pittsburgh Opera, Opera National de Paris

i wielu innych. Wspélpracuje ze stynnymi orkiestrami (m.in. z New
York Philharmonic, Los Angeles Philharmonic, London Symphony
Orchestra, Boston Symphony Orchestra) i stynnymi dyrygentami

(J. Levineem, E.-P. Salonenem, W. Sawallischem, L. Maazelem). W Met
w roli Albericha wystapil juz w Zlocie Renu i Siegfriedzie R. Wagnera,
wczesniej — w roli Generala Grovesa w Doctorze Atomicu J. Adamsa.



DEBORAH VOIGT

Amerykanka, uznawana za jeden z wiodacych sopranéw dramatycz-
nych $wiata, szczegdlnie ceniona za wystepy w operach R. Wagnera
(Tristan i Izolda, Walkiria, Lohengrin, Holender tulacz, Tannhduser)
iR. Straussa (Kobieta bez cienia, Salome, Elektra, Ariadna na Naksos,
Helena egipska, Kawaler srebrnej rézy); wiele z wykonywanych arii
utrwalita na ptytach. Uznaniem cieszg si¢ takze jej wykonania popular-
nych partii w operach G. Verdiego (Toski, Aidy, Amelii w Balu masko-
wym, Leonory w Mocy przeznaczenia). W repertuarze ma takze partie
z oper A. Ponchiellego (Gioconda), U. Giordana (Andrea Chénier)

BRUNNHILDE (SOPRAN)

i H. Berlioza (Trojanie). Spiewa réwniez pieéni A. Schénberga, a takze
standardy musicalowe i popularne pie$ni amerykanskie. W 2003 r. pi-
smo ,,Musical America” przyznalo jej tytul Wokalistki Roku, w 2007 r.
otrzymala Nagrode ,,Opera News”. Jest kawalerem I'Ordre des Arts

et des Lettres, doktorem honoris causa Uniwersytetu w Potudniowej
Karolinie. Prowadzi kursy mistrzowskie, nagrywa dla EMI i Deutsche
Grammophon. W Met aktualnie wystepuje w roli Minnie w Dziewczy-
nie z Zachodu G. Pucciniego oraz Briinnhilde w Walkirii i Siegfriedzie
R. Wagnera.

WALTRAUD METIER

Pochodzi z Wiirzburga. Poczatkowo $piewala w teatrach niemieckich:
w Mannheim, Dortmundzie, Hanowerze i Stuttgarcie. Migdzynaro-
dowa kariere zapoczatkowal wystep w Teatro Colon w Buenos Aires
(Fricka w Walkirii R. Wagnera, 1980), ale triumf odniosta jako Kundry
w Parsifalu R. Wagnera na Festiwalu w Bayreuth w 1983 . Jej niezwy-
kle wysoko oceniane wykonania partii Kundry, Izoldy, Ortrud, Wenus
i Sieglinde spowodowaty, ze zostata uznana za jedng z najwybitniej-
szych wspolczesnych $piewaczek wagnerowskich. Uznanie przyniosty
jej takze wykonania partii Eboli w Don Carlosie i Amneris w Aidzie

WENDY BRYN HARMER

WALTRAUTE (MEZZOSOPRAN)

G. Verdiego oraz Dydony w Trojanach H. Berlioza, a wloska publicz-
nos¢ podbila swoja interpretacja partii Santuzzy w Rycerskosci wiesnia-
czej P. Mascagniego. Wspolpracowata z najstynniejszymi rezyserami:
J.-P. Ponnelleem, L. Bondy’'m, H. Kupferem, G. Friedrichem, P. Chéreau
i dyrygentami: D. Barenboimem, R. Mutim, C. Abbado, J. Levineem,

Z. Mehta, Ch. Thielemannem, V. Gergievem. Nosi zaszczytny tytul
Kammerséngerin, przyznany przez Bayerische Staatsoper w Mona-
chium i Staatsoper w Wiedniu. W maju ubiegtego roku wystapita

na koncercie w Filharmonii L6dzkiej.

Pochodzi z Kalifornii. Uczestniczka Lindemann Young Artist Develop-
ment Program przy nowojorskiej operze. Na tej scenie wystepuje takze
w Ztocie Renu (Freia), Walkirii (Ortlinde), w poprzedniej realizacji
Zmierzchu bogow byta Trzecia Norng, $piewa rowniez partie Pierwszej
Damy w Czarodziejskim flecie W. A. Mozarta oraz Emmy w Chowatisz-
czyznie M. Musorgskiego. Do jej waznych osiagnie¢ zaliczane sg wy-
stepy w partii Adalgisy w Normie V. Belliniego w Palm Beach Opera,
Mimi w Cyganerii G. Pucciniego na Utah Opera Festival oraz Vitellii

FABIO LUISI

GUTRUNE (SOPRAN)

w Laskawosci Tytusa W. A. Mozarta w Opera Boston. Wystepuje takze
na estradzie koncertowej, m.in. podczas The Schubert Festival oraz

w Lincoln Center. Ukonczyta The Boston Conservatory i Acade-

my of the West. Byla takze uczestniczka Merola Opera Program przy
San Francisco Opera i Gerdine Young Artist Program przy Opera
Theater w St. Louis. Zdobyla m.in. Nagrode im. G. Londona i L. RysaZ
nek w 2005 r., Nagrode Teatro alla Scala podczas Hans Gabor Belvedere
Gesangwettbewerb w 2007 r. oraz Nagrode Fundacji Marylin Horne.

Genuenczyk, gléwny dyrygent Metropolitan Opera, a takze Wiener
Symphoniker, dyrektor artystyczny Pacific Music Festival w Sapporo

w Japonii. Wcze$niej byt dyrektorem muzycznym Semperoper w Drez-
nie oraz Dresden Staatskapelle Orchestra (2007-2010), dyrektorem ar-
tystycznym MDR Sinfonieorchester w Lipsku (1999-2007), dyrektorem
muzycznym Orchestre de la Suisse Romande (1997-2002) i gléwnym
dyrygentem Tonkiinstler Orchestra w Wiedniu (1995-2000). Prowadzit
przedstawienia w stynnych teatrach operowych (Staatsoper w Wied-
niu, Bayerische Staatsoper, Royal Opera Covent Garden, Deutsche

DYRYGENT

Oper i Staatsoper w Berlinie), dyrygowal renomowanymi orkiestrami:
New York Philharmonic, Orchestre de Paris, Symphonieorchester

des Bayerischen Rundfunks, Wiener Philharmoniker, orkiestrami
symfonicznymi Chicago, Bostonu i Filadelfii, NHK Symphony
Orchestra w Tokio, Miinchner Philharmoniker, Royal Concertgebouw
w Amsterdamie. W 2002 r. po raz pierwszy wystapit na Salzburger
Festspiele. W aktualnym sezonie artystycznym w Met poprowadzi jesz-
cze m.in. przedstawienia Manon J. Masseneta i Traviaty G. Verdiego.
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JAKZE NIEOCZEKIWANEGO DOZNALEM UCZUCIA NA WIDOK KATEDRY!
JEDNO WIELKIE, ZUPEENE WRAZENIE WYPEENIAJACE DUSZE; MOGLEM SIE
NIM ROZKOSZOWAC I UPAJAC, ALE NIE MOGLEM OBJAC GO NI WYJASNIC,
GDYZ SKEADALY SIE NAN TYSIACE ZHARMONIZOWANYCH CZASTECZEK.
TAKIE SA PODOBNO NIEBIANSKIE RADOSCI.

JOHANN WOLFGANG GOETHE

ZMIERZCH BOGOW,

Niewiele w dziejach sztuki mozna odnalez¢ arcydziet,
ktorych rozmiary, idea i proces tworzenia tak wprost

i jednoznacznie kojarzy¢ si¢ moga z kreowaniem ogromnej
budowli, wznoszonej w ciagu dziesigcioleci przez archi-
tekta tylez genialnego, co szalonego w upartym dazeniu
do wyznaczonego celu mimo niezliczonych przeciwnosci
otaczajacej go rzeczywistosci, lecz takze przeszkod zrodzo-
nych w jego wlasnym umysle i wyobrazni. Mozna w tym
wzgledzie powiedzie¢ o wiele wigcej. Nieporéwnywalna

z niczym idea Wagnerowskiej tetralogii niejako w dwdjna-
sob domaga sie takiego wtasnie poréwnania. Aby tak s3-
dzi¢, mamy poniekad upowaznienie samego autora. Kiedy
bowiem po wielu latach zblizal sie szczesliwy koniec tyta-
nicznej pracy, kiedy Wagner tworzyt ostatnie zreby swego
niezwyklego przedsigwziecia, w jednym z listéw skierowa-
nych do swojego wielkiego protektora, kréla Ludwika II
Bawarskiego, uzyt bardzo znamiennych stéw: ,Teraz
musz¢ pracowac bez wytchnienia, w zapamietatym tru-
dzie, nad zinstrumentowaniem zakonczenia dziela i czesto
przeklinam siebie za to, ze z tak rozrzutnym bogactwem
je zaprojektowalem: to wieza, ktéra wznosi si¢ wysoko az
do chmur, gérujac ponad cala budowla Nibelungéw (...)"

Wagner mial zatem pelng §wiadomos¢ wyjatkowosci

i niezwyklosci tworzonego dzieta, czemu niejednokrotnie
dawal zresztg wyraz w licznych wypowiedziach i kore-
spondencji. Ale w jego umysle miata zrodzi¢ si¢ niebawem
kolejna, nie mniej szalona i rewolucyjna idea, wynikajaca
wprost z przeswiadczenia o doniostoéci poczynan twor-

CZYLI TRYUMF NATURY——

czych, jakim si¢ oddaje, z przekonania, ze powstajaca
konstrukeja artystyczna moze funkcjonowac jedynie

w miejscu i w warunkach réwnie niezwyktych jak ona
sama. W jego umysle powstalta wiec wizja czego$ w rodzaju
$wiatyni sztuki, ktéra bytaby godna prezentacji wzniostych
idei filozoficzno-artystycznych, zawartych w jego dziefach.
Ta nowa wizja nie byla juz metafora przyréwnujaca cykl
dramatéw muzycznych do wielkiej budowli wznoszacej sie
az do chmur. To byl catkowicie realny projekt wybudowa-
nia jedynego w swoim rodzaju gmachu teatralnego, ktéry
stuzytby przede wszystkim prezentowaniu petnego cyklu
Pierscienia Nibelunga w warunkach optymalnych, to zna-
czy wedle zalozen samego tworcy dziefa. Nie bylo zapewne
sprawg przypadku, ze ta kolejna rewolucyjna idea Wagnera
zaczela sig krystalizowac i nabiera¢ realnych ksztaltéw do-
piero w czasie, kiedy kompozytor konczyl Siegfrieda i przy-
stepowal do pracy nad ostatecznym ksztaltem partytury
Zmierzchu bogéw w 1872 r.

Warto jednak pamigtad, ze idea wybudowania specjalne-
go teatru festiwalowego zrodzila si¢ nieco wczesniej, i to
w czasie, kiedy Wagner przezywal kolejny trudny okres
swego zycia prywatnego i zawodowego, prowadzac z po-
wodu klopotéw finansowych bardzo intensywna dziatal-
nos$¢ koncertows.

W maju 1864 r. w Monachium dochodzi do pierwszego
spotkania Richarda Wagnera z mlodym krélem Bawarii
- Ludwikiem II, poszukujacym od pewnego czasu inten-



sywnie kontaktu z kompozytorem. Bylo to wydarzenie,
ktdre zasadniczo odmienilo sytuacje zyciowa Wagnera

- przynajmniej na razie. Otrzymawszy od Ludwika nie-
bagatelne wsparcie finansowe, Wagner moze teraz znowu
swobodniej snu¢ swoje rewolucyjne projekty, zwlaszcza

ze w pierwszym okresie znajomosci krdél Ludwik zdawal
sie by¢ calkowicie pod urokiem i wplywem kompozytora,
czemu Wagner dal dobitny wyraz w jednym z listow, zaraz
po pierwszym spotkaniu w Monachium, tak oto charakte-
ryzujac postac i osobowo$¢ mlodego krola:

»(...) jest On niestety tak piekny i madry, wielkoduszny

i wspanialy, iz boje sie, ze zycie musi mu przejs¢ jak utudny
sen boski na tym nedznym s$wiecie. Kocha mnie z glebo-
koscig i zarliwo$cia pierwszej mitosci (...) Chce, abym

na stale przy nim pozostal (...) wykonczyl moje dzieta; chce
mi da¢ wszystko, co do tego potrzebujg; mam skonczy¢
«Nibelungdw», a on wystawi je tak, jak ja tego zechce (...).”
Wkrétce wiec za namowa kompozytora krél Ludwik zleca
architektowi Godfriedowi Semperowi zaprojektowa-

nie w Monachium specjalnego festiwalowego teatru dla
wystawienia petnego cyklu Pierscienia Nibelunga. W tym
czasie Wagner pracowal jednak dopiero nad partytura
drugiego aktu Siegfrieda. Wydawa¢ by sie moglo, ze teraz
uwaga kompozytora skoncentruje si¢ przede wszystkim
na szybkim dokonczeniu wielkiego projektu. Bylo jednak
zupelnie inaczej. W latach, o ktérych méwimy - miedzy
rokiem 1864 a 1870 - kiedy Wagner ostatecznie konczy
Siegfrieda i szkicuje dopiero partyture pierwszego aktu
Zmierzchu bogow, jego uwaga nie byta skoncentrowana
wylacznie na tym dziele. Warto zauwazy¢, ze w ciggu tych
czterech zaledwie lat zdotal ukonczy¢ i doprowadzi¢ do
prapremiery w Monachium Tristana i Izoldy, rozpoczat

prace i doprowadzit do prawykonania (réwniez w Mona-
chium) kolejnego arcydzieta — Spiewakéw norymberskich.
Aby doceni¢ bezprzykladng wprost sile i aktywnos¢ talentu
tworczego Wagnera, mozna jeszcze wspomnie¢ na mar-
ginesie o szeregu jego prac teoretycznych, ktére powstaly
w tym czasie. Umiejetnos¢ jednoczesnej niemal pracy nad
wieloma tak réznymi, skomplikowanymi przedsigwziecia-
mi artystycznymi pozostanie zapewne na zawsze nieod-
gadniong tajemnicg Wagnerowskiego geniuszu. Jest jednak
pewne, ze na 6w niespotykany przyplyw energii tworczej
Wagnera w tamtych latach niebagatelny wptyw miat mtody
krol Bawarii. Fakt ten osobiscie potwierdza kompozytor
takze w jednym ze swych listow:

»(...) cudowna mitos¢ kréla utrzymuje mnie przy zyciu;
stara si¢ on o mnie jak zaden jeszcze cztowiek nie staral

sie o drugiego. Zyje w nim i chce dla niego tworzy¢ moje
dzieta (...)”

Poczatkowa fascynacja byta wigc obopdlna.

Nastrdj euforycznej przyjazni Wagnera z krolem Ludwi-
kiem nie utrzymat si¢ jednak zbyt diugo, zwlaszcza ze

w Monachium szybko zaczety pojawiac si¢ pomoéwienia
i intrygi, podwazajace coraz bardziej uprzywilejowang
pozycje kompozytora popieranego przez krdla. Ta la-
wina intryg i pomdwien zmusza wreszcie kompozytora
do opuszczenia Monachium, zresztg za namowg krola
Ludwika. Upada réwniez w oczywisty sposob projekt
budowy festiwalowego teatru. Sama idea jednak tak mocno
zakorzenila si¢ w §wiadomosci Wagnera, ze odtad bedzie
ona nierozerwalnie towarzyszy¢ pracy nad ukonczeniem
Pierscienia Nibelunga.



W 1872 r. Wagner podejmuje probe uzyskania finan-
sowego wsparcia dla swego projektu podczas audiencji

u kanclerza Bismarcka w Berlinie — niestety bezskutecznie.
Jeszcze w tym samym roku Wagner i jego Zona Cosima

po raz pierwszy odwiedzajg bawarska miejscowo$¢ Bay-
reuth, podejmujac ostateczng decyzje, ze wlasnie tutaj po-
wstanie projektowany budynek teatru. Zostaje zawigzany
oficjalny komitet budowy, a Wagner wraz z rodzing osiedla
sie w tym mie$cie na stale i kladzie kamien wegielny pod
budowe gmachu. Dla zdobycia koniecznych funduszy na
rozpoczecie prac zmuszony jest podja¢ intensywng dzialal-
nos$¢ koncertowg jako dyrygent. Czas naglil, rozpoczynajac
bowiem prace¢ nad partyturg Zmierzchu bogéw, kompozy-
tor mial przekonanie, ze ukoniczona juz niebawem tetralo-
gia nie znajdzie odpowiedniego miejsca prezentacji, jesli
wymarzony przez niego teatr nie powstanie. Inaczej niz
mialo to miejsce w przypadku dwdch pierwszych czesci
tetralogii (Zfota Renu i Walkirii), Wagner nie planowat
prawykonania ukonczonej wlasnie trzeciej czesci (Siegfrie-
da) na scenie jakiegokolwiek innego teatru. Odtad oczeki-
wal juz tylko na prezentacje pelnego cyklu w Bayreuth.

I znowu, mimo wcze$niejszych zataman wzajemnych rela-
cji, krél Ludwik przychodzi z pomoca Wagnerowi, przy-
czyniajac si¢ bezposrednio do szczgsliwego finatu wielkie-
go przedsiewziecia. W 1874 r. przekazuje kompozytorowi
trzysta tysiecy marek, ktore majg wesprze¢ rozpoczeta
budowe teatru w Bayreuth. Wagner wprowadza si¢ do wy-
budowanej tuz obok wznoszonego teatru willi ,Wahnfried”
i tu ostatecznie ukonczy partyture Zmierzchu bogéw.

Niezwykle doniosla role w tej czesci finalowej odgrywa
chor, pojawiajacy sie — nieprzypadkowo — po raz pierw-
szy w calej tetralogii. To jeden z elementow swiadomego

budowania przez kompozytora wielkiej kulminacji, jaka
niewatpliwie mial stac sie Zmierzch bogéw.> Zwlaszcza

w scenie $mierci Siegfrieda chor, niemal jak w antycznej
tragedii greckiej, tworzy nastrdj wyjatkowej powagi i grozy,
bedacy kondensacja napiecia dramatycznego. Od chwi-

li, kiedy rozlegaja sie pierwsze takty marsza zalobnego,
poprzez niezréwnany finalowy monolog Briinnhilde, az
do ostatniego akordu partytury widzowie nie s3 w stanie
wyzwoli¢ sie od tego napiecia. Ostatnie kilka minut dzieta,
obrazujgce juz tylko za pomocg dZzwigkéw samej orkiestry
ostateczng zagtade $wiata bogdw, to niekwestionowane
apogeum Wagnerowskiego geniuszu, w ktérym muzyka
panuje niepodzielnie nad wszystkim. Postrzeganie rze-
czywistosci, odczuwanie, rozumienie, a przede wszyst-
kim myslenie twdrcze dokonywato sie u Wagnera zawsze
przede wszystkim poprzez swiat dzwigkdw, co do tego nie
ma watpliwosci.

Pozostaje na koniec odnie$¢ si¢ do tego wszystkiego, co Ri-
chard Wagner chcial nam przekaza¢ przez zawarte w tetra-
logii bogactwo i gmatwaning watkéw dramatycznych, nie
zawsze do konca czytelnych i jednoznacznych, cho¢ nigdy
niepozbawionych glebszego sensu. Po stokro¢ jednak racje
mial jego biograf Henri Lichtenberger, stwierdzajac, iz
»Byloby szczegdlnie lekkomyslne, a przede wszystkim cal-
kiem prozne, chcie¢ wyrazi¢ w jakiejs formie gtéwng idee
Piericienia Nibelunga. Wszystko bowiem znalez¢ mozna

w tym dziele, ktdre jest tak cudownie ztozone™

Jest oczywiste, ze z perspektywy naszych czasow ow
gigantyczny dramat, ktory rozgrywal sie miedzy swiatem
bogéw, ludzi i prawami natury, dramat stworzony przez
rozwichrzong, romantyczng wyobrazni¢ Wagnera, dzisiaj
musi by¢ postrzegany nieco inaczej. Z tej perspektywy,









nieoczekiwanie, jako symbol calej tetralogii mozna uznaé
nie Siegfrieda - jak chcial poczatkowo Wagner, nie Wo-
tana — przywddce bogdw, nie Briinnhilde, symbolizujaca
potege, ale i kleske uczucia mitosci, lecz Erde - boginie
Ziemi. Taki wniosek podpowiada nam nasza wspolcze-
sna wyobraznia, ale i sam Wagner przez swoje muzyczne
myslenie. Oczywistg klamre muzyczng, ale takze drama-
turgiczna, calego cyklu stanowig pierwsze takty Zfota Renu
i ostatnie Zmierzchu bogéw, symbolizujace spokojny nurt
Renu. To, co w przekazie intelektualnym i poetyckim
Wagnera moze wydawac si¢ nie do konca czytelne, jego
wyobraznia muzyczna puentuje w sposdb zadziwiajaco
prosty i wyrazisty. Kiedy wiec w lawinie dzwiekow wag-

nerowskiej orkiestry rozpadnie si¢ ostatecznie Walhalla,
symbol potegi i bogactwa bogdw, a czarodziejski pierscien
Nibelunga i ztoto Renu powréci na dno rzeki, na §wie-

cie zapanuje ponownie spokdj i rownowaga. To przeciez
czytelna apoteoza tryumfu Natury, ktérej nie powinni
bezkarnie gwalci¢ ani bogowie, ani ludzie. Takie rozumie-
nie sensu tetralogii Wagnera w jego czasach bylo zapewne
niemozliwe, w czasach nam wspdlczesnych staje si¢ jak
najbardziej zrozumiale i oczywiste.

WIKTOR A. BREGY-
krytyk muzyczny, czlonek redakcji
II Programu Polskiego Radia

! Fragment listu do krola Ludwika II Bawarskiego z 1 pazdziernika 1874 r.
2 Z listu do pani Wille, 4 maja 1864 r. (wedlug Z. Jachimeckiego — Wagner).

* Nazwy niektérych motywéw przewodnich ze Zmierzchu bogow: motyw zmierzchu bogéw, motyw Hagena, motyw morderstwa, motyw nedzy bogéw,

motyw zerwania mifosci.

* Henri Lichtenberger, Richard Wagner - poeta i mysliciel (Richard Wagner poete et penseur; 1901).
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PRZEZNACZENIE,
I CHCIWI BURGUNDOWIE

KONIEC SWIATA - TEMAT WYJATKOWO
PATETYCZNY, DLATEGO TYLKO
MISTRZOWIE, JAK RICHARD WAGNER,
POTRAFILI UKAZAC GO W SPOSOB
NIEWZBUDZAJACY U WIDZOW SMIECHU.

Zmierzch bogow, final operowej tetralogii Wagnera, wydaje
sie opowiescia o $mierci herosa Siegfrieda (w mitach skan-
dynawskich zwanego Sigurdem). Historig tragiczng, wzru-
szajacy, mowiacy o niespetnionej milosci, idealizujacg kult
honorowego wojownika, a pietnujaca zdrade, chciwos¢

i pragnienie wladzy. Oczywiscie, mozna odbierac ja na tym
poziomie, kiedy jednak popatrzymy na nig kompleksowo,
okaze si¢ parabolg konca $wiata. Wprawdzie tylko dwie
sceny — otwierajaca prolog i zamykajaca akt trzeci — §wiad-
czg o takiej wymowie dzietla, lecz sg to sceny decydujace

o katastroficznym wydzwicku Zmierzchu..., a przez to calej
tetralogii.

Wyboér Siegfrieda

W Zmierzchu... Siegfried przestaje by¢ herosem aktywnym,
ksztaltujacym los poprzez wlasne czyny. Staje si¢ postacia
bierng, prowadzong przez przeznaczenie ku $mierci z rgk
falszywych przyjaciol. Ale jest w operze scena, w ktorej
Siegfried madgl zmieni¢ bieg historii — nie tylko wtasnej,

ale calego $wiata. Bohater znalazt si¢ nad brzegiem Renu,
gdzie odbyl rozmowe z cérami rzeki. Pickne demonice

wIMIERZCH"

namawiaty go, by oddal im pierscien mocy, wykuty
niegdys przez Nibelunga Albericha. Gdyby bohater wrzucit
klejnot do wody, pozbylby si¢ cigzacej nad kazdym posia-
daczem tego skarbu klatwy. Co wigcej, moglby zapobiec
koncowi $wiata.

Ale Siegfried nie pozbyt si¢ pierscienia. Czy jednak

heros mial wybor? Gdyby oddat klejnot, postapitby wbrew
zasadom idealnego wojownika — przyznalby, ze leka sie
przysztosci. Jeszcze wazniejsza jest konstatacja, ze nie mogt
tego zrobi¢, bo sprzeciwilby si¢ przeznaczeniu. A Sieg-
fried, podobnie jak inni herosi z mitéw i basni, nie mégt
zatrzymac wyrokow losu. Nie mogl zmieni¢ przysztosci
utkanej u korzeni $wigtego jesionu Yggdrasill przez trzy
Norny, przadki zdarzen. Musiat podaza¢ wytyczong droga
kazdego bohatera, na ktdrej zostaly wyznaczone punkty
kluczowe, takie jak niezwykte narodziny, okazanie odwagi
w dziecinstwie, wychowywanie przez przybranych rodzi-
cow, zawladnigcie magiczna bronia, pokonanie potwora,
walka z wrogami, po$lubienie ksiezniczki, panowanie

w poblogostawionym przez bogdw panstwie. Ostatnim

za$ etapem zyciowej wedrowki heroséw byla $mier¢ z reki
WIOZOW.

W mitach $mier¢ kazdego bohatera jest zdeterminowana,
herosi nie maja wptywu na decyzje ostateczne, tak wiec
Siegfried nie mégt odda¢ pierscienia, a potem dozy¢ pdz-
nej staro$ci, otoczony wianuszkiem wnukéw. Od pewnego
momentu wlasnej ,wzorcowej” biografii (taka biografia



zostala opracowana przez badaczy na podstawie analizy
mitéw i basni) bohater przestawat by¢ postacia czynna,

a stawal si¢ biernym obserwatorem wydarzen. Owszem,
uczestniczyl w nich, ale rozgrywaly si¢ one niejako ,,same”.
Tak wtasnie ukazywano w dawnych przekazach bezrad-
nos$¢ heroséw wobec przeznaczenia.

Stowo ,,przeznaczenie” jest kluczem do interpretacji pierw-
szej i ostatniej sceny Zmierzchu bogow.

Placz Norn i pozar swiata

Wagner plastycznie polaczyl rézne (skandynawskie

i niemieckie) watki dotyczace Sigurda / Siegfrieda, a po-
tem tak je pozmienial, by odpowiadaty XIX-wiecznemu
odbiorcy niemieckiemu. Jedno wszakze pozostalo zgodne
ze $wiatopogladem dawnych Germandéw: wplyw przezna-
czenia na losy jednostki, nawet najwybitniejszej. Dlatego
Siegfried okazuje si¢ bezradny wobec ztej woli powinowa-
tych z rodu Gibichungéw.

W prologu opery Wagner ukazat Norny, demonice (a na-
wet boginie) losu, tkajace ni¢ przeznaczenia. Ta si¢ zrywa,
co powoduje lament trzech starych przadek. Czasem sceng
te interpretuje sie w ten sposob: ni¢ oznacza zycie Siegfrie-
da, a bohater, nie wyrzucajac piericienia, zerwal ja, przez
co skazal sie na $mier¢. Uwazam, Ze to btedna interpreta-
cja; heros, jak na to wskazuje modelowa biografia bohatera,
i tak byl juz skazany. Zgodnie z wymowg zrédet staroger-
manskich, peknieta ni¢ oznaczata co$ wazniejszego niz los
jednego czlowieka, byta zapowiedzig zaglady calego $wiata.
I wlagnie w taki sposob nalezy pojmowac rozpacz Norn

- nie biadaly nad bohaterem, chocby i najwspanialszym,
lecz nad upadkiem znanego sobie uniwersum.

Przejdzmy do finalu opery: stos pogrzebowy Siegfrieda
plonal tak wielkim plomieniem, ze zajal si¢ od niego dwor
Gibichungéw, potem ogien siegnat niebios i przestonit
postaci bogéw oraz niebianski $wiat. Zatem: upadek,
tragedia, wszyscy gina, koniec przedstawienia, bo nastgpit
koniec §wiata. Ale nie jest to takie proste...

»Zmierzch” czy ,,przeznaczenie”?

Zmierzch bogéw - po niemiecku Gotterddmmerung, jak
brzmi tytul ostatniej w cyklu opery Wagnera, jest dostow-
nym tlumaczeniem staroislandzkiego stowa ragnarokkr,
uzytego w Eddzie Prozaicznej, dziele pdznosredniowiecz-
nego islandzkiego polityka, skalda i sagamadra Snorriego
Sturlusona. Wagner poszed! tropem romantycznych bada-
czy, ktdrzy swoja wizje mitéw germanskich opierali przede
wszystkim na ksiedze Sturlusona, a mniej na starszym

od niego zbiorze staroskandynawskich pie$ni mitycznych,
Eddzie Poetyckiej. Tymczasem wiasnie on zawiera wiary-
godniejszy material wierzeniowy. I nie wystepuje w nim
wyrazenie ,,zmierzch bogéw”. Mamy do czynienia

ze stowem ragnarok - ,,przeznaczenie / los wladcow
(bogdw)”, w znaczeniu ,,zaglada $§wiata bogéw”. Na

te z pozoru drobng réznicg zwrocono uwage dopiero

po epoce romantyzmu, dlatego romantycy (a za nimi
Wagner) stosowali okreslenie ragnarokkr Sturlusona.

Badania dowiodly, ze Sturluson uzyt tego stworzonego
przez siebie okreslenia catkowicie §wiadomie. Byta to
zabawa poetycka, w ktérej on, jeden z najwybitniejszych
poetéw swoich czaséw, byt mistrzem. W stowie ragnarokkr
wykorzystal stary wyraz oznaczajacy koniec $wiata, ale tez
zaznaczal nowe spojrzenie na to mityczne wydarzenie, czy-
nigc aluzje do odchodzenia od poganskich wierzen i przy-






jecia chrzescijanstwa. W czasach Sturlusona nowa wiara
byta na Islandii ugruntowana, ale pod wzgledem obycza-
jowym jego rodacy nadal pozostawali poganami. Wiasnie
dlatego poeta méwil o ,,zmierzchu” dawnej religii, a nie

o jej koncu. W takim tez znaczeniu okreélenia ragnarokkr
uzywali romantycy i Wagner. W ostatniej scenie opery
plomienie przestonily swiat bogéw, lecz nie byt to koniec
$wiata, a jedynie jego zapowiedz.

Ptongcy dwor

Na ,,poziomie realnym” opery sptonat tylko dwér Gibi-
chungéw, a pozar niebios byt przenosnig. Ale juz sam fakt
zniszczenia krélewskiej siedziby sygnalizowal nadejscie
kranca dziejéw. Dwory wladcéw starogermanskich uzna-
wano w mitach, po pierwsze, za centra krajowe, a ogélniej
- za centra $wiata ludzi; po drugie, za ziemskie odpowied-
niki patacéw bogéw. Nastepowalo przetozenie poziomu
realnego na boski, a w konsekwencji — utozsamianie
kréléw i ich siedzib z bogami i ich siedzibami. Najciekaw-
szym przyktadem niezwyklego dworu krélewskiego jest

w mitach halla Wélsunga (przodka Sigurda / Siegfrieda),
zbudowana wokot pnia $wigtego drzewa, przez co zyskiwa-
ta sakralizacje boska, gdyz stata na osi kosmicznej (drze-
wo), taczacej wszystkie poziomy $wiatéw — od podziemnej
krainy zmartych, przez ziemie ludzi, do dziedzin bogéw.

Pozar siedziby Gibichungéw nalezy pojmowac jako zapo-
wiedz katastrofy, ktora pochlonie patace bogéw. I na tym
polega symbolika scen kluczowych opery konczacej cykl

Wagnera.

Prawdziwy ragnarok

A jak wedlug poganskich Germanéw miat wyglada¢ praw-
dziwy ragnarok? Edda Poetycka opowiada o tym nie mniej
obrazowo niz Apokalipsa.

Ziemie zetnie mrdz, wybuchng wojny, upadna obyczaje,
brat bedzie zabijal brata. Ku boskim niebiosom rusza za-
stepy bestii. Z potudniowej krainy ognia przyptyng na ka-
miennych statkach Ptomienne Olbrzymy. Ze wschodu,

na zbudowanym z ciat trupéw statku Naglfarze, przybeda
Oszronione Olbrzymy. Na ich czele bedzie stat gigantyczny
wilk Fenrir. Z péinocy przymaszerujg Olbrzymy Skalne.
Pod cigzarem potworéw zatamie sie most Bifrost, jedyna
droga prowadzaca do podniebnych siedzib bogéw. Hordy
olbrzymdw, demonéw, bestii, wilkow, wezy i smokdéw zgro-
madza si¢ na wyspie Oskopnir, gdzie naprzeciwko nich
stanie armia bogdéw, Alféw i duchéw najwaleczniejszych
heroséw, ktorzy jeszcze poprzedniego wieczora ucztowali
w Walhalli Odyna. Rozpocznie si¢ boj, w ktorym zging
wszyscy, bo nikt nie bedzie dawat pardonu.

Odyn zostanie zjedzony przez wilka Fenrira, ktérego po-
tem przebije mieczem mlody syn Odyna, Widar. Jednore-
kiego boga Tyra zabije olbrzymi pies Garm, wczesniej pil-
nujacy Bramy Trupéw w krainie umarlych. Uwielbiajacego
goraca milo$¢ Freya spopieli ognisty miecz najwiekszego

z Olbrzyméw Ognia, Surta. Silny bég Thor zatlucze mio-
tem bojowym najwiekszego smoka Jormunganda, ale i sam
zginie od trujacego wyziewu z paszczy umierajacego gada.
Straznik Asgardu Heimdall stanie do walki ze zdradziec-
kim demonem Lokim - nawzajem pokrojg si¢ mieczami.
Wilk Skoll pozre Stonce, a wilk Hati — Ksigzyc. Zapadna
ciemnosci, ale zaraz rozjasni je pozar $wiata, wzniecony



przez ostatniego z zywych — wladce plomieni Surta.
Ogien pochlonie wszystkie krainy, zje takze swego wladce.

Tak zging bogowie, tak skonczy si¢ $wiat. Ale to nie koniec,
bo odrodzi si¢ w jeszcze wspanialszej postaci, a nazwany
zostanie Gimleg. Nie bedzie w nim juz jednak miejsca dla
starych bogdw.

Chciwi Burgundowie

W czwartej czgsci tetralogii Wagnera pojawia si¢ dynastia
Gibichungow, z ktérej pochodzita zona Siegfrieda,
Gutrune. Réd ten w mitach nazywany jest Gjukungami.
W rzeczywistosci historycznej panowal nad germanskim
ludem Burgundéw, ktéry w wiekach I-IIT odbyt we-
drowke ze Skandynawii przez Polske i tereny nadtabskie
do zachodniej czesci Niemiec. Dotarlszy w V wieku nad
srodkowy Ren, Burgundowie zalozyli silne krolestwo, ktore
mocno dalo si¢ we znaki upadajagcemu Rzymowi. Wlasnie
wtedy Burgundami rzadzili bracia-krélowie (ich imiona
s3 wymienione w Eddzie Poetyckiej i w Piesni o Nibelun-
gach), sposréd ktérych Guntere jest waznym bohaterem
opery Wagnera. Niedltugo potem Burgundow zdziesigtko-
wali Hunowie stynnego Attyli. Jak chca dawne opowiesci,
Gjukungowie zabili Siegfrieda dla skarbu Nibelungéw,

a potem z tego samego powodu sami zgineli z rozkazu
Attyli. Chciwo$¢ byta wigc w mitach or¢zem, ktérym po-
stugiwaly sie sity losu wypelniajace przeznaczenie.

Wydarzenia epoki upadku Burgundéw zostaly — cho¢

w znacznie przetworzonej formie — przekazane w wielu
heroicznych utworach $redniowiecznych. Opowiesci

o Gjukungach polaczono z cyklem o rodzie Wolsungow,
z ktorego pochodzil Sigurd / Siegfried, a takze z wieloma
innymi, méwigcymi o zyjacych w wiekach Vi VI zna-
mienitych wladcach réznych ludéw germanskich. Razem
utworzyly niezwykla plecionke piesni mitycznych, poka-
zujaca $wiat plemion barbarzynskich mieszkajacych

na ruinach Rzymu.

Niektore z tych spokrewnionych ze sobg przekazéw znat
Wagner. Wykorzystal z nich nie warstwe historyczng, a po-
tezng dawke wiadomosci mitycznych o bogach i herosach,
szczegOlnie ich aspekt heroiczno-spoteczny, najmocnie;j
oddzialujacy na wyobrazni¢ odbiorcy. Bohaterstwo, honor,
lojalno$¢. Te idealy sa odwieczne i zawsze znajduja zago-
rzatych zwolennikéw wérdd odbiorcéw, czego przykladem
jest Wtadca Pierscieni ]. R. R. Tolkiena - dzielo, ktdre
eksponuje te ponadczasowe warto$ci.

ARTUR SZREJTER
autor opracowari o wierzeniach germariskich

oraz o sredniowiecznych dziejach Stowiatiszczyzny

i Skandynawii; niedlugo ukazgq sig jego ksigzki:

»Bestiariusz germatiski”, ,,Pod pogatiskim sztandarem.

Dzieje tysigca wojen Stowian polabskich w wiekach VIII-XII”

oraz ,Upadek Konungaheli, rok 1136”.

Zrédta: Edda Poetycka, thum. i oprac. A. Zaluska-Strémberg, Wroctaw 1986;

Edda Prozaiczna: The Prose Edda of Snorri Sturluson: Tales form Norse Mythology, thum. J. I. Young, Berkeley 1964;

Piest o Nibelungach, ttum. i oprac. A. Lam, Warszawa 1995;
Saga o Wolsungach, thum. i oprac. R. Le$niakiewicz, Sandomierz 2009.






THE METROPOLITAN OPERA HD LIVE W FILHARMONII tODZKIEJ

JEDENASCIE TRANSMISJI PRZEDSTAWIEN Z THE METROPOLITAN OPERA

W NOWYM JORKU W SEZONIE 2011/2012

15/10/2011/18.55—PREMIERA SEZONU 2011/2012

ANNA BOLEYN / ANNA BOLENA
GAETANO DONIZETTI

Anna Netrebko jako Anna Boleyn / Ekaterina Gubanova jako Jane Seymour /
Tamara Mumford jako Smeaton / Stephen Costello jako Lord Richard Percy,
Ildar Abdrazakov jako Henryk VIII / David McVicar rezyser /

Marco Armiliato dyrygent

29/10/2011/18.55—PREMIERA SEZONU 2011/2012

DON GIOVANNI
WOLFGANG AMADEUS MOZART

Marina Rebeka jako Donna Anna / Barbara Frittoli jako Donna Elvira /

Mojca Erdmann jako Zerlina / Ramon Vargas jako Don Ottavio / Mariusz Kwiecien
jako Don Giovanni / Luca Pisaroni jako Leporello / Joshua Bloom jako Masetto /
Stefan Kocan jako Komandor / Michael Grandage rezyser / Fabio Luisi dyrygent

05/11/2011/17.00—PREMIERA SEZONU 2011/2012

SIEGFRIED

RICHARD WAGNER

Deborah Voigt jako Briinnhilde / Patricia Bardon jako Erda / Jay Hunter Morris
jako Siegfried / Gerhard Siegel jako Mime / Bryn Terfel jako Wedrowiec /
Eric Owens jako Alberich | Robert Lepage rezyser / Fabio Luisi dyrygent

19/11/2011/18.55

SATYAGRAHA

PHILIP GLASS

Rachelle Durkin jako Panna Schlesen / Richard Croft jako M. K. Gandhi /
Kim Josephson jako Pan Kallenbach / Alfred Walker jako Parsi Rustomji /
Phelim McDermott rezyser / Dante Anzolini dyrygent

03/12/2011/18.30

RODELINDA

GEORG FRIEDRICH HANDEL

Renée Fleming jako Rodelinda / Stephanie Blythe jako Eduige / Andreas Scholl
jako Bertarido / Iestyn Davies jako Unulfo / Joseph Kaiser jako Grimoaldo /
Shenyang jako Garibaldo / Stephen Wadsworth rezyser / Harry Bicket dyrygent

10/12/2011/18.55—PREMIERA SEZONU 2011/2012

FAUST

CHARLES GOUNOD

Marina Poplavskaya jako Matgorzata / Michele Losier jako Siébel /

Jonas Kaufmann jako Faust / Russell Braun jako Walenty / René Pape
jako Mefistofeles | Des McAnuff rezyser / Yannick Nézet-Séguin dyrygent

Met
Opera

PRAPREMIERA

21/01/2012/18.55

ZACZAROWANA WYSPA

THE ENCHANTED ISLAND

GEORG FRIEDRICH HANDEL, JEAN-PHILIPPE RAMEAU,
ANTONIO VIVALDI iinni

Jeremy Sams / libretto

Danielle de Niese jako Ariel / Lisette Oropesa jako Miranda / Joyce DiDonato
jako Sykoraks / David Daniels jako Prospero / Anthony Roth Costanzo jako
Ferdynand | Placido Domingo jako Neptun / Luca Pisaroni jako Kaliban /
Phelim McDermott rezyser / William Christie dyrygent

11/02/2012/18.00—PREMIERA SEZONU 2011/2012

ZMIERZCH BOGOW
GOTTERDAMMERUNG

RICHARD WAGNER

Deborah Voigt jako Briinnhilde / Wendy Bryn Harmer jako Gutrune /

Waltraud Meier jako Waltraute / Jay Hunter Morris jako Siegfried / Iain Paterson
jako Gunther | Eric Owens jako Alberich / Hans-Peter Konig jako Hagen /
Robert Lepage rezyser / Fabio Luisi dyrygent

25/02/2012/18.55

ERNANI
GIUSEPPE VERDI

Angela Meade jako Elvira / Marcello Giordani jako Ernani / Dmitri Hvorostovsky
jako Don Carlos / Ferruccio Furlanetto jako Don Ruyz Gomez de Silva /
Pier Luigi Samaritani rezyser / Marco Armiliato dyrygent

14/04/2012/18.55

LA TRAVIATA

GIUSEPPE VERDI

Natalie Dessay jako Violetta Valéry | Matthew Polenzani jako Alfred Germont /
Dmitri Hvorostovsky jako Georges Germont / Willy Decker rezyser /

Fabio Luisi dyrygent

19/05/2012/18.00—PREMIERA SEZONU 2011/2012

MANON
JULES MASSENET

Anna Netrebko jako Manon / Piotr Beczata jako Kawaler des Grieux / Paulo Szot
jako Lescaut / David Pittsinger jako Hrabia des Grieux / Laurent Pelly rezyser /
Fabio Luisi dyrygent

O0BSADA MOZE ULEC ZMIANIE




ORGANIZATORZY, SPONSORZY, PARTNERZY

ul. Brzezinska 24A

r tédzkie TOYOTAODZ

PATRONI MEDIALNI

TVIPIEEM nutar

PARTNERZY TRANSMISJI
»THE METROPOLITAN OPERA: LIVE IN HD”

TOYASTUDIOS = s

Kinekspert:...

SPONSORZY I PARTNERZY THE METROPOLITAN OPERA——

REALIZACJA CYKLU BLOOMBERG JEST G’LOWNA FIRMA TRANSMISJE ,THE METROPOLITAN OPERA:
STHE METROPOLITAN_OPERA: SPONSORUJACA CYKL LIVE IN HD” SA WSPIERANE PRZEZ

LIVE IN HD” JEST MOZLIWA JTHE METROPOLITAN OPERA: LIVE IN HD". ®

DZIEKI GRANTOWI “loll “Brothers

NEUBAUER FAMILY FOUNDATION Bloom be I"g America’s Luxury Home Builder”



|||IIIII|| Filharmonia

todzka
M4  im.Artura

Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzadu Wojewddztwa todzkiego

ul. Narutowicza 20/22, 90-135 £.6dz
(+48 42) 664 79 18 / 664 79 10
(+48 42) 664 79 70 faks

filharmonia@filharmonia.lodz.pl

REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW

(+48 42) 664 79 79
bilety@filharmonia.lodz.pl
(honorujemy karty platnicze)

ZAKUP BILETOW PRZEZ INTERNET

eBilet.p

Twoj Bilet dowolnego czasu!

INFORMACJE O KONCERTACH

poniedzialek-piatek: 11.30-15.30
(+48 42) 664 79 99

OPRACOWANIE PROGRAMU

AGNIESZKA SMUGA

PROJEKT GRAFICZNY

WWW.POLKADOT.COM.PL

KOREKTA

EWA JUSZYNSKA-PORADECKA

WYDAWCA

FILHARMONIA tODZKA IM. ARTURA RUBINSTEINA
W POROZUMIENIU Z ,APOLLO FILM” SP. Z 0.0.

SKtAD, tAMANIE,PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
MEDIA PRESS P. AUGUSTYNIAK
I WSPOLNICY S.J. / BEATA GAWLOWSKA

NASWIETLENIA, DRUK

ZAKtAD POLIGRAFICZNY SINDRUK

ODDANO DO DRUKU: 25.10.2011

BUDYNEK FILHARMONII JEST PRZYSTOSOWANY DO POTRZEB
0SOB NIEPEENOSPRAWNYCH.

UPRZEJMIE INFORMUJEMY, ZE 0SOBY SPOZNIONE NA TRANSMISJE
BEDA WPUSZCZANE NA SALE W MOMENCIE, W KTORYM NIE BEDZIE
T0 PRZESZKADZAtO POZOSTAtYM WIDZOM, A JESLI NIE BEDZIE TAKIEJ
MOZLIWOSCI — PODCZAS PIERWSZEJ PRZERWY.

%UPRZEJMIE PROSIMY O WYLACZENIE NA CZAS TRANSMISJI TELEFONOW
KOMORKOWYCH I INNYCH URZADZEN ELEKTRONICZNYCH

UPRZEJMIE PRZYPOMINAMY, ZE NAGRYWANIE I FOTOGRAFOWANIE
TRANSMISJI JEST PRAWNIE ZABRONIONE.

J O

W PROGRAMIE WYKORZYSTANO ZDJECIA Z OBSADA WYSTEPUJACA
W TRANSMITOWANYM PRZEDSTAWIENIU.

OBSADE ORAZ NAZWISKA REALIZATOROW DOSTARCZYLA
THE METROPOLITAN OPERA.

ZDJECIA Z PRZEDSTAWIENIA
KEN HOWARD/MET






