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YANNICK NEZET-SEGUIN

DYRYGENT

Kanadyjski dyrygent i pianista. Od wrzesnia
2018 r. jest dyrektorem muzycznym Metropo-
litan Opera. Te funkcje petni takze w Orchestre
Métropolitain w Montrealu oraz Orkiestrze

w Filadelfii. Jest cztonkiem honorowym Euro-
pejskiej Orkiestry Kameralnej. Wczesniej byt
gtownym dyrygentem Orkiestry Filharmonicznej
w Rotterdamie (2008-2018) oraz gtéwnym
dyrygentem goscinnym Londynskiej Orkiestry
Symfonicznej (2008-2014). Blisko wspdtpracuje
z Filharmonikami Berlinskimi, Filharmonikami
Wiedenskimi oraz Orkiestrq Symfoniczng Radia
Bawarskiego. Bierze udziat w festiwalach BBC
Proms, Mostly Mozart w Nowym Jorku oraz
festiwalach w Edynburgu, Lucernie, Salzburgu

PETER MATTEI

WOZZECK (BARYTON)

Wokalista szwedzki, ceniony zwtaszcza za role
Mozartowskie. Studiowat w Krélewskiej
Szwedzkiej Akademii Muzycznej. Zadebiutowat
jako Nardo w Rzekomej ogrodniczce W.A. Mo-
zarta w teatrze Drottningholm w Sztokholmie
w 1980 r. Trzy lata pdzniej zagrat w filmie mu-
zycznym Backanterna Ingmara Bergmana.
Partie tytutowg w Don Giovannim Mozarta,
nalezqcq do najwazniejszych w jego reper-
tuarze, zaspiewat po raz pierwszy w Operze

w Goteborgu w sezonie 1994/1995. Jego de-
biut miedzynarodowy - w tej samej roli — odbyt
sie w Operze Szkockiej w Glasgow. Wystepo-
wat tez m.in. w Krolewskim Teatrze la Monnaie
w Brukseli, na festiwalu w Aix-en-Provence,

ELZA VAN DEN HEEVER

MARIE (SOPRAN)

Spiewaczka urodzona w Johannesburgu
(Republika Potudniowej Afryki). Obecnie mieszka
we Francji, ma podwodjne obywatelstwo.
Studiowata w Konserwatorium Muzycznym

w San Francisco. W 2008 r. zwyciezyta

w Migdzynarodowym Konkursie Wagnerowskim
Opery w Seattle. Ksztatci sie pod kierunkiem
sopranistki Sheri Greenawald. Do jej najwaz-
niejszych rol nalezq tytutowe Norma w operze
V. Belliniego i Anna Bolena w dziele G. Donizet-
tiego, role Wagnerowskie (m.in. Elza w Lohen-
grin[e), partie z oper R. Straussa (Cesarzowa

w Kobiecie bez cienia), G.F. Handla (Armida

w Rinaldzie), B. Brittena (Ellen Orford w Peterze
Grimesie), G. Verdiego (Desdemona w Otellu).

czy Grafeneggu (Wieden). Z orkiestrq w Fila-
delfii regularnie wystepuje w Carnegie Hall.
Prowadzi kursy mistrzowskie w Instytucie Curti-
sa w Filadelfii oraz w Julliard School w Nowym
Jorku. W repertuarze ma zaréwno utwory sym-
foniczne, jak i opery. Jego debiut w Met odbyt
sie w sezonie 2009/2010 z nowq inscenizacjg
Carmen G. Bizeta. Od tego czasu wystepuje

na tej scenie w kazdym sezonie, czesto pro-
wadzqc spektakle transmitowane w cyklu Met:
Live in HD. Dyrygowat m.in. w Teatro alla Scala,
Royal Opera House w Londynie i Wiedenskiej
Operze Panstwowej. Prowadzit cykl wykonan
siedmiu dojrzatych oper Mozarta, potqgczony

z nagraniami dla Deutsche Grammophon.

na festiwalu w Salzburgu (partia Don Fernan-
da w Beethovenowskim Fideliu pod batutg

Sir Georga Soltiego, 1996), w mediolanskiej

La Scali. Claudio Abbado wybrat go do udziatu
w wykonaniu Pasji wg sw. Mateusza J.S. Bacha
z Orkiestrg Filharmonii Berlinskiej. W Met Mattei
wystqgpit po raz pierwszy jako hrabia Almaviva
w Weselu Figara W.A. Mozarta (2002). Na tej
scenie kreowat tez role Wagnerowskie (Wol-
fram w Tannhduserze, Amfortas w Parsifalu),

w operach G. Rossiniego (Figaro w Cyruliku
sewilskim), G. Pucciniego (Marcello w Cyganerii),
P. Czajkowskiego (Jelecki w Damie Pikowey,
Eugeniusz Oniegin), Jandacka (Szyszkow

w Z domu umartych).

Wystepuje w tak renomowanych teatrach,

jak Opera Narodowa w Bordeaux, Angielska
Opera Narodowa, Wiedenska Opera Panstwo-
wa, Opera Liryczna w Chicago. W Met zaspie-
wata po raz pierwszy w 2012 r. jako Elzbieta |
w Marii Stuardzie Donizettiego. Wykonywata
tam tez partie Donny Anny w Don Giovannim

i Vitelli w taskawosci Tytusa W.A. Mozarta oraz
Chryzotemis w Elektrze R. Straussa. Brata udziat
w swiatowej prapremierze opery Ph. Glassa
Appomattox (rola Mary Custis Lee) w operze

w San Francisco. Wykonuje takze dzieta
oratoryjno-kantatowe, wspdtpracujgc m.in.

z dyrygentem Michaelem Tilsonem Thomasem
i Orkiestrg Symfoniczng w San Francisco.



CHRISTOPHER VENTRIS

TAMBURMAJOR (TENOR)

Wokalista brytyjski, szczegolnie znany z roli
Parsifala w spektaklach w Bayreuth w latach
2008-2010. Ma w dorobku wiele rol Wagne-
rowskich, m.in. tytutowe w Parsifalu, Lohen-
grinie, Tannhduserze, Zygmunda w Walkirii,
Eryka w Holendrze tutaczu. Ponadto wykonuje
m.in. partie Maxa w Wolnym strzelcu

C.M. Webera, Siergieja w Lady Makbet mcen-
skiego powiatu D. Szostakowicza, Florestana

w Fideliu L. van Beethovena, Lenskiego w Eu-
geniuszu Onieginie P. Czajkowskiego. Wystepuje
na znakomitych swiatowych scenach, takich jak
Wiedenska Opera Panstwowa, Opera w San
Francisco, Opera Krélewska w Lodynie, Teatro
di San Carlo w Neapolu, La Fenice w Wenecji,

CHRISTIAN VAN HORN

DOKTOR (BAS)

Amerykanski bas-baryton. Ukonczyt studia

na Yale University, gdzie studiowat pod kierun-
kiem Richarda Crossa. Spiewa m.in. w Operze
w San Francisco, Operze Lirycznej w Chicago,
Operze Narodowej w Paryzu, Bawarskiej
Operze Panstwowej, Kanadyjskim Zespole
Operowym w Toronto. W nowojorskiej Met wy-
stqpit po raz pierwszy jako Pistola w Falstaffie
G. Verdiego w 2013 r. Na tej scenie kreowat tez
m.in. role Collina w Cyganerii G. Pucciniego,
Julia w Aniele zagtady Th. Adésa, tytutowq

w Mefistofelesie A. Boito. W tym sezonie wzigt
udziat w Gali Noworocznej, w marcu zaspiewa
partie Alidora w Kopciuszku G. Rossiniego. Wi-
dzowie transmisji ,Met: live in HD" w poprzed-

WILLIAM KENTRIDGE

REZYSER

Grafik, rysownik, performer, realizator filmow
oraz rezyser teatralny, urodzony w Republice
Potudniowej Afryki (1955). Jego rodzice - praw-
nicy bronili w gtosnych sprawach sgdowych
ofiar apartheidu. Kentridge w swojej tworczosci
odnosi sie do waznych zagadnien spotecznych,
m.in. przemocy, niesprawiedliwosci, nieréwno-
sci miedzy biatymi i czarnymi. Studiowat nauki
polityczne i wiedze o Afryce oraz aktorstwo

(w Johannesburgu i Paryzu). Miedzynarodowe
uznanie przyniést mu cykl 9 krétkich filmow

9 Drawings for Projection (1989-2003),

w ktoérych wykorzystat opracowanq przez siebie
technike przypominajgcq palimpsest. Jego
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La Scala w Mediolanie. Na scenie Met stangt
po raz pierwszy w 2003 r., Spiewajqc partie
Stewy w operze Jenufa L. Jandcka. Studiowat
w Krolewskiej Akademii Muzycznej w Londy-
nie. Na festiwalu operowym w Glyndebourne
zostat wyrdézniony nagrodami GTO oraz Johna
Christie. Byt zwiqzany z brytyjskimi zespotami
operowymi, m.in. z Operqg Pdtnocnq i Angielskg
Operg Narodowq. Brat udziat w prawykona-
niach oper Caritas Roberta Saxtona (rola
Roberta Lonle'a) oraz Blond Eckbert Judith
Weir. W 2007 r. otrzymat nagrode im. Marii
Callas dla najlepszego debiutujgcego artysty
roku, przyznawangq przez Opere w Dallas.

nich sezonach mogli go podziwia¢ w Czaro-
dziejskim flecie W.A. Mozarta, Aniele zagtady

i Falstaffie. Van Horn ma w repertuarze takze
utwory koncertowe, ktore wykonuje z orkiestrq
Berlinskq, Orkiestrq Symfoniczng w Chicago,
orkiestrq Filharmonii w Los Angeles i in. Brat
udziat w wielu nagraniach, m.in. Wesela Figara
W.A. Mozarta pod batutg Teodora Currentzisa
dla Sony Classical Records, Carmen G. Bizeta
pod batutqg Sir Simone'a Rattle’a dla EMI

i Anny Kareniny D. Carlsona pod batutg
Stewarta Robertsona dla Signum Classics
($wiatowa premiera). W 2018 r. otrzymat
Nagrode Richarda Tuckera.

prace znajdujq sie najlepszych galeriach:
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Nowym Jorku,
Instytucie Sztuki w Chicago, Tate Gallery w Lon-
dynie, Centrum Pompidou i in. Kentridge tworzy
takze instalacje multimedialne, ma w dorobku
kilka pomnikéw oraz scenografie do spektakli
operowych. W Met wyrezyserowat opery Nos

D. Szostakowicza (2010, koprodukcja Met,
festiwalu w Aix-en-Provence i Opery w Lyonie),
Lulu A. Berga (2015) oraz Wozzecka. Jest
laureatem nagrody Kioto w dziedzinie sztuki

i filozofii (2010) oraz nagrody ASIFA przyznanej
na festiwalu Etiuda/Anima w Krakowie (2015).



POD ZDRADZIECKIM

CZERWONYM

Zdaniem wspotczesnych dietetykow
dieta grochowa wspomaga
przemiane materii, stabilizuje uktad
pokarmowy, reguluje trawienie,
obniza cisnienie krwi i przyspiesza
usuwanie toksyn z organizmu.
Specjalisci od zdrowego zywienia
radzq jednak dorzucic¢ do garnka

z grochem a to marchewke, a to
kawatek selera, catosc¢ zas zaprawic
tyzkq dobrej oliwy, zasmazonej

z drobno pokrojong cebulkg. Proste
danie warto wzbogaci¢ dodatkiem
przypraw i odrobine posolic.

Wozzeckowi groch jednak na zdrowie
nie wyszedt. Zotnierz najnizszej rangi
i stanu - zapewne Stowianin, byc¢
moze Polak, bo jego dziwaczne imig
az nadto dobitnie kojarzy nam sie

ze swojskim Wojciechem - zywi sig
wytqcznie grochem, na polecenie
sadystycznego Doktora, ktory
prowadzi na nim eksperymenty
medyczne. Za trzy grosze dziennie

i wspomniany juz wikt. Zeby utrzymadé
swojg kochanke i nieslubne dziecko,
Wozzeck dorabia jako balwierz
Kapitana, ktory traktuje go gorzej

niz parszywego psa. Zbiera tez

dla niego chrust i wycina drewno

w podmiejskich zaroslach. Od grochu
- a moze z biedy, upokorzenia

bqdz choroby - zaczyna tracic¢
zmysty. Widzi gtowe toczqcq sie

po trawie, tryskajqcy z ziemi ogien,
tune nad miastem, styszy, ze ktos

za nim chodzi — pewnie jakis mason,

KSIEZYCEM

bo proécz wymienionych halucynacji
przesladujq go tez wszedobylskie
symbole wolnomularskie. Doktor

nie posiada sie ze szczescia: wyniki
seanséw psychologicznych i mocne
dowody na catkowite zbydlecenie
przedmiotu jego badan sktaniajg go
do postawienia Wozzeckowi
diagnozy ,aberratio mentalis partialis
drugiej klasy”.

Tragedia wisi w powietrzu. Kiedy
sfrustrowana Maria, kochanka
Wozzecka, ulegnie operetkowym
wdziekom Tamburmajora, upodlony
zotnierz stoczy sie na dno obtedu.
Czerwono wzejdzie ksiezyc. Wozzeck
zabije. Gdyby miat pienigdze, stac

by go byto na slub, na chrzest dziecka
i na moralne zycie.

Berg obejrzat wiedenskq premiere
nieukonczonej sztuki Georga
Buchnera w maju 1914 roku, niespetna
trzy miesiqce przed wybuchem
Wielkie] Wojny. Ostatnie dzieto
niemieckiego dramatopisarza,
przyrodnika i dziatacza
rewolucyjnego dotarto na scene
prawie osiemdziesiqt lat po smierci
autora. Po raz pierwszy ukazato

sie drukiem w 1873 roku, w wersiji
mocno przeredagowanej przez
austriackiego powiesciopisarza Karla
Emila Franzosa. Trudno rozstrzygnqc,
dlaczego przelezato tak dtugo

w papierach po zmartym na tyfus
dwudziestoczterolatku. Ze wzgledu
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na niekompletnosc¢ materiatu?

Na jawng obscenicznos¢ niektorych
scen? Na nieczytelnos¢ rekopisu,
sporzqdzonego mikroskopijnym,
niechlujnym pismem, ktére Franzos
traktowat jakimis podejrzanymi
roztworami chemicznymi, zeby

je w ogole odcyfrowac? Dopiero

w wydaniu Georga Witkowskiego

z 1921 roku nazwisko gtéwnego
bohatera pojawito sie w prawidtowe]
postaci Woyzeck. W wiedenskiej
Residenzblhne sztuke wystawiono
pod tytutem Wozzeck, z tym

samym Albertem Steinrlckiem,
ktéry wykreowat role oszalatego
zotnierza rok wczesniej w Monachium,
w inscenizacji Maksa Reinhardta.

Catkiem prawdopodobne,

ze Woyzeck nie trafit od razu

w swdj czas z uwagi na niezwykiq
konstrukcje dramaturgiczng, mozliwg
do zrealizowania dopiero po Wielkigj
Reformie Teatru na przetomie XIX

i XX stulecia. Buchner utozyt historig
Woyzecka w ciqg kroétkich, , filmowo”
zmontowanych, pozornie oderwanych
od siebie scen: z jednej strony
nawigzujgc do sredniowiecznych
dramatéw pasyjnych, z drugiej

- antycypujqc pozniejsze

0 dziesieciolecia eksperymenty
niemieckich ekspresjonistow.
Dojmujgcy naturalizmn narracji zderzyt
z gestq symbolikq, catq opowiesc
skleit z autentycznych sprawozdan
procesowych i debat medycznych

po egzekucji pewnego lipskiego
perukarza-mordercy, z doswiadczen
wtasnych oraz zapiskow swojego
ojca - lekarza Ernsta Karla Buchnera.
Alban Berg, gteboko poruszony
zarowno forma, jok i tresciq sztuki,

z migjsca dostrzegt jej potencjat
operowy. Sposrod dwudziestu

siedmiu scen dramatu wybrat
ostatecznie pietnascie, libretto
opracowat sam, na ogot trzymajqc
sie dosc scisle litery tekstu, przede
wszystkim jednak zachowujgc
charakter dzieta Bdchnera: jego
surowq brutalnos¢, nieznosng
atmosfere opresji i koszmarny
chwilami realizm. Dodatkowo
podkreslit zawarty w nim dylemat
wtadzy i zaleznosci oraz napiecia
wynikajgcego z roznicy stanow.

Realizacje spontanicznego planu
pokrzyzowata historia. Na ostateczny
ksztatt opery ztozyly sie takze krotkie,
lecz traumatyczne doswiadczenia
wojenne Berga. W czerwcu 1918 roku
kompozytor pisat do swej zony
Heleny, ze jest w nim co$ z Wozzecka,
ze spedzit te lata podobnie jak on:
zalezny od ludzi, ktorych nienawidzit,
chory, wyzuty z nadziei, upokorzony
do gtebi ludzkiej natury. Pracowat
nad Wozzeckiem juz w czasie

wojny. Pierwszy akt skoriczyt latem
1919 roku, drugi w sierpniu 1921, trzeci
dwa miesigce pozniej. Ostateczny
ksztatt partyturze nadat w kwietniu
1822 roku.

Wozzeck ma rownie przedziwng
konstrukcje, jak sztuka Buchnera.
Kazdemu z trzech aktéw Berg

nadat drobiazgowo przemyslang
strukture, nawiqzujgcq

do dawnych form muzycznych.

W akcie pierwszym sportretowat
gtownych bohaterow w pieciu
Lutworach charakterystycznych”
(Charakterstticke). Akt drugi
skomponowat jako symfonie w pieciu
czesciach. Na akt trzeci sktada sie piec
inwencji, z wplecionym miedzy dwie
ostatnie orkiestrowym interludium,
w ktorym Berg zrekapitulowat



materiat opery, tworzqc muzyczny
obraz ostatecznego ,przemienienia”
bohatera.

Tradycyjny porzqdek tonalny Berg
zastgpit szeregiem innych zabiegow
kompozytorskich, spajajgcych narracje
w jednolitg, cho¢ bulwersujgcqg
owczesnego stuchacza catosc.
Postuzyt sie na przyktad misterng
technikg motywoéw przewodnich,
pomyslanych w taki sposob, zeby
oddziatywaty na odbiorce zarowno
na poziomie czysto intuicyjnym,

jak i semantycznym. Pierwszy

z nich, a zarazem najwazniejszy,
pojawia sie w poczgtkowej scenie

z udziatem Kapitana, na stowach
Wozzecka ,Wir arme Leut” (,my,
biedne ludzie”). Ow motyw,
wyprowadzony z akordu molowego

z septymaq wielkq i nazywany przez
muzykologoéw ,niedolg Wozzecka”,
nawraca uporczywie w toku opery,
sygnalizujqgc niemoznosc¢ wyjscia

z ograniczen sytuacji. Berg stosuje tez
trudne do uchwycenia niewprawnym
uchem mikromotywy, swego rodzaju
muzyczne migawki, dziatajgce

na poziomie przekazu podprogowego
- na czele z symbolizujgcym
morderstwo pojedynczym dzwigkiem
h, wprowadzonym w finale drugiego
aktu po kwestii Wozzecka ,Einer
nach dem andern” (,jeden za
drugim”). Dzwiek ten nabiera

coraz dobitniejszego znaczenia

w akcie trzecim, skulminowanego

w dwuoktawowym skoku z h
pieciokresinego na trzykresine

W scenie wotania pomocy przez Marie.

W partiach wokalnych kompozytor
zongluje wszelkimi dostepnymi
wzorcami, poczgwszy od ,zwyktej”
mowy, poprzez zmystowy, znacznie
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swobodniejszy niz u Schonberga
Sprechgesang, az po bardziej
rozbudowane ,arie” i kipigce od emocji
Jkoloratury”. Kazdej z wypowiedzi
bohateréw Berg nadaje przemyslane
walory brzmieniowe i wyrazowe:
precyzyjnie okresla dynamike,
wyznacza tok frazowania, gwattownie
wypycha gtos poza wygodng
tessyture. Wszystkie partie solowe

sq scisle sprzezone z partiq orkiestry,
naznaczong specyficznym kolorytem
instrumentalnym i niepokojgcq szatg
harmonicznaq.

Co ciekawe, Berg nie oczekiwat

od stuchaczy Wozzecka drobiazgowej
analizy materiatu muzycznego.
Wolat, zeby chtoneli mys| przewodnig
opery niejako intuicyjnie, bez prob
odrozniania fug od inwengji, bez
rozktadania poszczegdlnych tematow
i motywow na czesci pierwsze. Chciat
ich wciqgnqc bez reszty w to piekto
rozbuchanych emocji, rozpaczliwie
skrywanych popedow i jawnie
okazywanej agresji. Pragngt im
uswiadomic - podobnie jak Buchner,
ktory wybiegt daleko przed swojg
epoke - ze trzeba odwroci¢ porzgdek
Swiata obojetnego na krzywde

i ponizenie; swiata, gdzie moralnosc
jest luksusem niedostepnym

dla nedzarza; swiata, w ktérym
samotnosc popycha cztowieka

do mordu.

Rekopis Buchnera urywa sie

na stowach Woyzecka: ,Bin ich noch
blutig? Ich muB mich waschen.

Da ein Fleck, und da noch einer...”
(.Wciqz jestem we krwi? Musze

sie umy¢. Tu jedna plama, tam
druga..”). Dalej zachowaty sie tylko
dwa oderwane zdania, by¢ moze
przymiarka do nastepnej sceny
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z udziatem mieszkarcow miasta.
Berg spigt swojqg opere okrutng
klamrqg: w przedostatniej scenie
trzeciego aktu nad stawem, w ktorym
poszedt sie topi¢c Wozzeck, pojawiajq
sie dwaj jego przesladowcy, Kapitan

i Doktor. Styszqc jeki umierajgcego,
oddalajqg sie w pospiechu. W scenie
finatowej dzieci bawiq sie przed
domem Marii. Na wies¢, ze znalezli jej
trupa, biegng nad staw. Wszystkie

z wyjgtkiem synka Marii i Wozzecka,
ktory wciqz jest zajety poganianiem
drewnianego konika.

Dorota Kozinska
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| tak rosnie nowy Wozzeck. | bedzie sie
odradzat, cierpiat, krzywdzit i umierat
w samotnosci az do konca swiata.
Chyba ze da sie jednak odwrdcic

ten porzgdek. Berg udowodnit

W swojej operze, ze moznad zerwac

z utartym systemem porzqdkowania
materii dzwiekowej, nie tracqc

przy tym zawartego w muzyce
cztowieczenstwa.

zajmuje sie krytykqg muzyczng, ttumaczy poezje, beletrystyke,
eseistyke i literature popularnonaukowq; przez wiele lat
prowadzita dziat koncertowy, pozniej dziat operowy

w ,Ruchu Muzycznym”, obecnie stale wspdtpracuje z ,RM”,

m.in. jako autorka felietonow ,Uchem pisane”. Wspotpracownica
. Tygodnika Powszechnego”, ,Teatru”, Programu 2 Polskiego
Radia (sedziuje w Ptytowym Trybunale Dwajki) oraz Polskiego
Radia Chopin (autorka audycji ,Gtosy z zaswiatow” i, Piesni
nad piesniami”); redagowata ,Gorica Chopinowskiego” — gazete
Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. F. Chopina;
prowadzi strone o operze i sztuce wokalnej ,Upior w operze”

(www.atorod.pl).
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STRESZCZENIE

LIBRETTA

AKT I

Zotnierz Wozzeck goli Kapitana.
Oficer nalega, by pracowat wolniej.
Méwi mu, ze jest dobrym mezczyznq,
ale brak mu moralnosci, poniewaz
ma dziecko z nieprawego toza.

Na to Wozzeck odpowiada, ze cnoty
sq luksusem nieprzeznaczonym

dla ubogich.

Wozzeck i drugi zotnierz, Andreas,
Scinajg drewno na opat. Wozzecka
nachodzq straszne wizje: styszy gtosy
i wyobraza sobie zachodzqgce storice
jako ogien, od ktérego zapala sie cata
ziemia. Potem nagle zapada cisza.

Marie, matka dziecka Wozzecka,

i jej sgsiadka Margret oglgdajq
przez okno pochdd detej orkiestry
wojskowej. Marie podziwia
przystojnego Tamburmajora,

a Margret z niej zartuje. Gdy Marie
zostaje sama z matym synkiem,
Spiewa mu kotysanke. Przychodzi
Wozzeck i opowiada jej o swoich
wizjach, ktére postrzega jako
omen, przestrzegajqcy go przed
nadchodzgcymi ztymi wydarzeniami.
Marie stara sie go uspokoig,

ale on spieszy sie do koszar

i wychodzi, nie patrzgc nawet

na swego synka. Przyttoczona
wtasnymi obawami, Marie wybiega
z pokoju, zostawiajqgc dziecko.

Wozzeck odwiedza Doktora,

ktoéry ptaci mu za udziat w swoich
pseudonaukowych badaniach.

Peten urojen na temat swoich
przysztych wielkich odkryé¢, Doktor
pyta Wozzecka o jego diete. Zotnierza
znowu nachodzqg wizje, ale Doktor
wysmiewa je jako czystq imaginacje.

Na ulicy przed wejsciem do domu
Marie zaleca sie do niej Tamburmajor.
Dziewczyna poczatkowo mu sie
opiera, ale wreszcie ulega.

AKT I1

Marie podziwia kolczyki, ktére dostata
od Tamburmajora. Gdy wraca
Wozzeck, poczgtkowo prébuje je
ukryc, a gdy to sie nie udaje, twierdzi,
ze znalazta je na ulicy. Mezczyzna jest
peten podejrzen. Daje jej zarobione
przez siebie pienigdze i wychodzi.
Marie ogarniajg wyrzuty sumienia.

Kapitan i Doktor spotykajqg sie

na ulicy i wdajg sie w ponurg
rozmowe na temat chordéb i Smierci.
Gdy mija ich Wozzeck, dogryzajq
mu, czynigc aluzje do niewiernosci
Marie. Zszokowany Wozzeck prosi,
by nie robili sobie zartow z tej
jedynej rzeczy na swiecie, ktéra jest
naprawde jego. Potem odchodzi

W pospiechu.



Wozzeck dzieli sie z Marie swoimi
podejrzeniami i prébuje zmusic

ja do wyznan. Zamierza nawet jg
uderzyc, ale ona prowokujqc go,
mowi, ze wolataby juz raczej miec
noéz w swoim brzuchu niz jego reke
na swoim ciele.

Dwoéch pijanych mtodziencow
zabawia ttum w ogrédku piwnym.
Nadchodzi Wozzeck i dostrzega
Marie i Tamburmajora na tanecznym
parkiecie. Podchodzi do niego jakis
gtupek i mowi, ze czuje zapach krwi.
Wozzecka znowu meczqg wizje; tym
razem wydaje mu sie, ze osoby
tanczgce walca pokryte sq krwiq.

Tego samego wieczoru w koszarach
Wozzecka budzqg straszne
wspomnienia tego, co wydarzyto sie
w ogrédku piwnym. Wchodzi pijany
Tamburmajor i przechwala sie swoim
podbojem Marie. Mezczyzni wdajq
sie w walke, w ktérej Wozzeck zostaje
pokonany.

AKT III

Marie, sama w domu z dzieckiem,
czyta Biblie: najpierw o cudzotoznicy,
ktorej zostato wybaczone, potem

o Marii Magdalenie. Btaga Boga

o mitosierdzie.
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Marie i Wozzeck spacerujq

nieopodal stawu. Marie chce

wracac¢ do miasteczka, ale Wozzeck
zmusza jg, by z nim usiadta. Catuje jg
i czyni ironiczne uwagi na temat jej
wiernosci. Gdy kobieta prébuje uciec,
wycigga néz i zabija jq.

W tawernie Wozzeck upija sie, dziko
krzyczqc, i tanczy z Margret. Gdy
kobieta dostrzegta krew na jego reku,
nie potrafigc wyttumaczyé, skad ona
pochodzi, wybiega z gospody.

Nad stawem Wozzeck szuka noza;
gdy go znajduje, wrzuca go do wodly.
Nagle wyobraza sobie, ze ksiezyc
ujawni jego zbrodnie. Wchodzi wiec
coraz gtebiej do wody, by ukry¢ néz
w bezpieczniejszym miejscu i zmy¢

z rgk slady krwi. Przechodzacy obok
Doktor i Kapitan styszqg odgtosy
tonqcego cztowieka, ale nie reagujaq.

Bawigce sie na ulicy dzieci

z sqsiedztwa méwiq synkowi Marie,
ze jego mama nie zyje. Dziecko

nie rozumie i dalej bawi sie i Spiewa.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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ROZDROZE MUZYKI

W dokumentalnym filmie Alchemik
Glenn Gould wykonuje migedzy innymi
Sonate fortepianowq Albana Berga,
arcydzieto kompozycji ,z jednego
jadra”, powstate na podstawie wielu
wczesniejszych projektow, ktore
Berg sporzqdzat jeszcze w trakcie
studiow kompozytorskich u Arnolda
Schonberga. Kanadyjski pianista
mowi przy tej okazji, ze w jego
odczuciu Berg byt ,fundamentalnie
nieszczesliwy”, nie mogqc pisac
muzyki tonalnej. By¢ moze jest

to pojedyncza najbardziej trafna
wypowiedz, ujmujgca niepowtarzalny
charakter tworczosci Albana Berga:
kompozytora odczuwajgcego z catq
potegqg pewien przymus historii
muzyki, nieodwotalny charakter
rozdroza, na ktérym znalazta sie
wszelka tworczos¢ artystyczna,

a jednoczesnie catqg swq istotq
przynaleznego do swiata muzyki
wtasnie odchodzqcej w przesztosc.

W przeciwienstwie do mniejszych
twoércow, Berg nie doznat z tego
powodu artystycznego paralizu

ani nie popadt w mato przekonujqcy
eklektyzm. Uczynit owo rozdroze
muzyki zasadniczym problemem
swojej tworczosci, przewijajgcym
sie od Sonaty fortepianowej op. 1
po Koncert skrzypcowy i opere
Lulu, ze Suitq lirycznq i Wozzeckiem
po drodze. Sq to bez wyjqtku

i kazde z osobna dzieta zupetnie
niepowtarzalne: Suita liryczna,

w ktoérej metrum i rytm zostaty
poddane scistej serializacji w sposob
radykalniejszy niz w jakimkolwiek

utworze Schonberga i zapowiadajqcy
techniki kompozytorow darmstadzkich
z lat czterdziestych i piec¢dziesigtych
dwudziestego wieku, ale zarazem

po Schubertowsku intymna;

Koncert skrzypcowy, konsekwentnie
dodekafoniczny, ale z materiatem
serialnym tak zbudowanym,

by umozliwi¢ nieustanne powroty
zwrotéw tonalnych, wewngtrz
ktérego cytaty z karynckiej muzyki
ludowej i choratu Bacha nie brzmig
bynajmniej obco. Zaréwno krytykom,
jak i publicznosci muzycznej
rozpoznanie tych szczegdlnych cech
tworczosci Albana Berga zajeto
troche czasu. Najpierw funkcjonowata
ona jako przyktad po prostu

,szkoty wiedenskiej”, nieodrozniana
W znaczqgcy sposob od odmiennych
stylow muzycznych Schonberga

i przede wszystkim Antona Weberna.
Oswojona podznigj pod etykietkg
Lekspresjonizmu”, a wiec wraz

z tworczoscig Schonberga z okresu
tzw. ,atonalnosci swobodnej”
znajdowata w dobie dominacji
awangard zyczliwe uznanie,

ale pozostawata czyms obcym.
Awangardzistom okresu po drugiej
wojnie swiatowej o wiele bardzigj
odpowiadata postawa Weberna,
jednoznacznie i bez wqtpliwosci
obejmujqcego caty Swiat nowej
muzyki w kazdym jego wymiarze

niz historyczne rozdarcie Berga

i niejednoznaczna, zdystansowana
wzgledem samej idei awangardy
postawa Schonberga. Nie bez racji
najwazniejszy chyba awangardowy
manifest w muzyce, napisany
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Peter Mattei w roli tytutowej w Wozzecku Berga. Fot. Paola Kudacki / Met Opera
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przez Pierre’a Bouleza, deklarowat
witasnie zerwanie z niepewnosciq

co do wtasnego miejsca historycznego
i wskazywat na wzor tworczosci
Weberna, noszqc niedomagajqcy sie
komentarzy tytut: Arnold Schénberg
nie zyje. Nieliczni tworcy zwracali sie
wowczas ku tradycji Albana Berga,
byli to jednak kompozytorzy, ktorzy
mieli szczegolnie skupi¢ na sobie
uwage dopiero, kiedy awangardy
zaczety odchodzi¢ w przesztosé,

tacy jak Frank Martin i Tadeusz
Baird. Kiedy historyczny optymizm
awangardy zaczgt sie ulatniac,
twoérczos¢ Berga zyskiwata na wadze,
a w latach siedemdziesigtych

mozna juz byto w nim widzie¢ jedng
z figur ojcowskich wspotczesne)
muzyki. Tak problematyczna dla
Berga nowoczesnosc stawata sie
witasnie rownie problematyczna

dla catego pokolenia we wszystkich
dziedzinach sztuki.

Wozzeck stoi w sercu owej tworczosci
i zawiera w sobie wszystkie jej
rozdroza, obecne od historii jego
powstania, poprzez samgq strukture
dzieta, po losy wykonan i zmiennych
ocen. Przyjrzyjmy sie temu po kolei.

Biorgc na warsztat dramat Georga
Blchnera, zwracat sie Berg

ku wizji sztuki jako aktu spotecznej
solidarnosci, poswiadczonej takze
praktycznym dziataniem Buchnera
jako poszukiwanego przez policje
rewolucjonisty. Jednoczesnie
jednak Berg tworzyt dzieto, ktére
nieuchronnie nabierato wymiaru
po czesci autobiograficznego

i lirycznego. Wozzeck powstawat

w latach jego stuzby wojskowej
podczas pierwszej wojny swiatowej,
etapami i z dtugimi przerwami.

Najdtuzsza z nich byta spowodowana
staraniami o awans do stopnia
kaprala, w czym widziat Berg

SzZanse na poprawe wiasnego

losu. Pochodzqc z bogatej rodziny,
ktérej majqtek nagle ulotnit sie

PO przedwczesnej smierci ojca,
kompozytor zdgzyt doswiadczyc juz
zycia ,od dotu”. Stuzba w charakterze
szeregowego zotnierza dopetnita tych
doswiadczen. O postaci Wozzecka,
ktory nie zna innej perspektywy i ktory
zawieszony jest miedzy swiatem
biedy, skomplikowanej i przyziemnej,
a ostatecznie tragicznej mitosci

oraz sadyzmu ludzi, od ktorych

jest sie zaleznym (nie na ostatnim
miejscu wojskowych przetozonych),
powiedziat Berg, ze ,ma on wiele

ze mnie”. Ten autobiografizm,

pojety oczywiscie nie jako zgodnos¢
biograficznych wydarzen, ale jako
wspolnota doswiadczen literackiego
bohatera i tworcy, zawieszony jest
miedzy ideatami romantycznymi,
wizjq sztuki joko dziatania
spotecznego, wywodzgcq sie

z realizmu i naturalizmu, a poetykami
modernistycznymi.

Wozzeck nie jest jednak po prostu
transfiguracjq autobiografii. Jest
zarazem arcyswiadomym dzietem
sztuki o ztozonej i wyrafinowanej
strukturze oraz nietatwych
uwiktaniach estetycznych.
Wydaje sie rozstaniem z patosem
i gornolotnosciqg wagneryzmu,

z mitycznymi swiatami Zygfrydow
i Parsifalow, ale w swym
przerysowanym wrecz realizmie
pozostaje jednym z najbardziej
przekonujgcych owocow
Wagnerowskiej koncepcji sztuki
jako rewolucji. Jesli teatr ma

byc¢ - jak chciat autor Die Kunst



und die Revolution — ptomieniem,

od ktorego zajmie sie zewnetrzny
swiat, to Wozzeck ptonie wyjgtkowo
jasno. Opera Berga stanowi

tez rozstanie z chromatycznym
jezykiem muzycznym Wagnera,

ale przeciez oparta jest w catosci

na Wagnerowskiej technice motywow
przewodnich, przeplatajqcej sie

z Schénbergowskim z ducha
traktowaniem $piewu, zawieszonego
miedzy dramatyczng koloraturg

a melorecytacjq Sprechgesang.
Wozzeck pozostaje zarazem

pod wzgledem swej techniki
kompozytorskiej w rownym stopniu
ultranowoczesny, co i zapatrzony

w przesztosc. Wewnqtrz jezyka
dzwiekowego, ktory rozstat sie

juz z tonalnosciq dur i moll, a dla
ktorego nie pojawita sig jeszcze nowa
dyscyplina w rodzaju dodekafonii,
nad ktorej regutami w tym samym
czasie pracuje Schénberg, Alban
Berg poszukuje spdjnych zasad
organizacji, regut sensownosci, ktére
zapobiegng grozgcemu chaosowi
dzwiekéw. Kazdy fragment Wozzecka
jest zatem sceng dramatu, ale pod
wzgledem techniczno-formalnym
tworzy zarazem zamknigtq, scisle
muzycznq konstrukcje o tradycyjnych
wzorach: passacaglie, rondo, allegro
sonatowe itd. Nie sq to proste
transpozycje, gdyz wiekszosc regut
konstrukgji, jakie wykorzystuje
kompozytor, powstata na podstawie
specyficznych wiasnosci tonalnosci
dur i moll i trzeba szczegolnej
wynalazczosci, aby stworzyc¢ ich
,atonalne” ekwiwalenty. W ten sposob
Wozzeck przerzuca dodatkowo
pomost miedzy dwoma muzycznymi
sSwiatami, dwiema niepodobnymi

do siebie kulturami muzycznymi,
ktére mimo prob zblizenia, oddalaty
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sie od siebie przez caty wiek
dziewietnasty: miedzy teatralnymi

i poetyckimi regutami opery

a muzykq absolutng, gdzie sama
forma jest znaczeniem. Powstaje

w ten sposob catosc¢ unikatowa

i wielowarstwowa, odstaniajgca

sie dopiero przy wielokrotnym
kontakcie, wtasciwie w mozliwosciach
interpretacji niewyczerpywalna.
Uwazny stuchacz odkrywa, warstwa
za warstwgq, skomplikowane relacje
miedzy akcjq sceniczng, muzycznymi
leitmotivami, miedzy powrotami tych
motywow a ich funkcjg jaoko materiatu
do budowy scisle muzycznych form,
migedzy pierwotnym charaokterem
tych form a kontekstem nowego
jezyka harmonicznego i wreszcie
miedzy radykalng nowoczesnosciq
catosci a taktykq jej budowania

z resztek muzycznej tradycji, ktore,
przesuniete i przeksztatcone, czasem
bardziej ukryte, czasem jawne

(jak w momencie, gdy w interludium
przed ostatniqg sceng opery styszymy
.czystq” tonacje d-moll) - przenikajg
i organizujq wszystko.

Z pewnym niedowierzaniem
przyjmuje sie fakt, ze dzieto do tego
stopnia ztozone i radykalne, majgce
potencjat po temu, by oburzy¢
zarowno ,konserwatystow”, jak

i ,modernistow”, zarazem osobiste

i liryczne oraz spotecznie jadowite

i satyryczne - mogto stac sie tym
witasnie utworem, ktory przyniost
Bergowi stawe wsrod szerokiej
publicznosci. Wykonaniom
utwordw Berga, niezbyt czestym,
towarzyszyta dotqgd aura skandalu.
Przynajmniej raz doszto przy tej
okazji do prawdziwych zamieszek.
Takze berlinskiemu prawykonaniu
Wozzecka w 1925 roku towarzyszyta
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pewna poswiata skandalicznosci.

A jednak za tym wykonaniem

poszty nastepne, najpierw

w krajach niemieckojezycznych,

a pozniej w catej Europie

i zainteresowanie Wozzeckiem stale
rosto, a kompozytor, ku swojemu
zaskoczeniu, mogt zy¢ na przyzwoitym
poziomie z honorariow autorskich z tej
jednej opery. Z dzisiejszej perspektywy
Wozzeck jawi sie jako pierwsza

opera modernistyczna, ktéra zyskata
uznanie publicznosci, albo nawet jako
jedno z tych przetomowych dziet, ktére
w ogole zaczety zasypywac przepasc
miedzy muzykg modernistyczng

a stuchaczami.

Ttumaczy sie to czasem tym, ze Berg
miat wnies¢ do swiata wiedenskiej
awangardy muzycznej ludzkie
wartosci’. Jest to stwierdzenie
razqco niesprawiedliwe, sugeruje
bowiem, ze w takiej Odzie

do Napoleona czy Mojzeszu i Aaronie,
by wymienic¢ tylko dwa arcydzieta
Arnolda Schonberga, brakuje
Jludzkich wartosci”. Sugeruje tez,
ze czysto muzyczna doskonatosc,
jakiej poszukiwat Anton Webern

i jego awangardowi nastepcy,

nie jest ,ludzkg wartosciq”. Mozna
jednak domysli¢ sie intencji, jakie
stojq za tym nieszczesliwym
sformutowaniem. Chodzi zapewne
o to, ze Alban Berg, zwtaszcza

w Wozzecku, dokonat wyjgtkowo
trafnej artykulacji doswiadczenia,
ktére mimo autobiografizmu, byto
doswiadczeniem catej wspdlnoty

i pozostaje nim jeszcze dzis,

moze nawet w sposob bardziej
dojmujqcy. Jest to doswiadczenie
rozpadu ram swiata, utraty jego
struktury i narastania takiej nowej
jego postaci, ktora wydaje sie

obca, czy wrecz odpychajqca;
doswiadczenie tego procesu,

w ktorym stosunki miedzy ludzmi
stajq sie nagie i jok w Wozzecku

nie wydaje sie nimi rzqdzi¢ zadna
moralnos¢, a tragedie sq jedynie
przedmiotem zainteresowania

dla policji i poetow, swiata, w ktorym
jezyki tracq swojg moc przekazywania
ludzkich doswiadczen i stajq sie

nic nieznaczgcym betkotem, swiata,
w ktérym formy sztuki, jakie dotqd
wyznaczaty nieosiggalny ideat

i stanowity, jok mawiajq filozofowie,
Lobietnice szczescia” w nieszczesliwym
Swiecie, zaczynaty sie rozpadac lub
byc¢ przejmowane w cyniczny sposob
przez przemyst. To doswiadczenie
ma tez wymiar czysto muzyczny

i z tego punktu widzenia walka Berga
o zachowanie swiata tradycyjnej
muzyki wewnqtrz radykalnie nowego
jezyka staje sie metaforq, ktorej
doniostos¢ wykracza daleko poza
pole muzyki: metaforg zamykajgcq
doswiadczenie tych, ktorzy, jak na
przyktad Alban Berg i — zachowujqc
wszystkie niezbedne proporcje

- piszqcy te stowa, znalezli sie miedzy
nieuchronnosciq nowoczesnosci

a wiasng wzgledem niej obcosciq,
ktorzy, raz jeszcze parafrazujqc
powiedzenie filozofa, ,majq tylko
jeden jezyki to nie jestich jezyk”.

Sztuka Albana Berga nie wszystkich
przekonata. Nie przekonata

na przyktad nazistow. Kompozytor
rychto znalazt sie na liscie ,artystow
zdegenerowanych”, czyli tych,
ktérzy reprezentujq zagrozenie

dla moralnego, aksjologicznego

i rasowego zdrowia ,prawdziwych
Niemcow”. Mniejsza teraz

o szczegotowe powody, dla ktorych
wtasnie Albana Berga zaliczono



do kregu Entartete Kunst. Wystarczyt
przeciez fakt, ze Schonberg,
nauczyciel Berga, byt Zydem. Wida¢
,zdrowie” musi oznaczac bezmysinosc
i brak watpliwosci, ,zdrowy cztowiek”
dziata i obejmuje szczerze swq

rzeczywistosc, bez wahan i skruputow.

Wiemy, jak sie konczy tego rodzaju

Krzysztof Moraczewski
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,zdrowie”. Nie napawa optymizmem
stwierdzenie, ze swiat, jaki nastaje
wokot nas i zndw stoi na rozdrozu,
wydaje sie pilnie wymagac
.zdegenerowanej” refleksyjnosci

i wszystkich niejednoznacznosci
muzyki Aloana Berga.

Doktor habilitowany, profesor poznariskiego Uniwersytetu

Adama Mickiewicza w Zaktadzie Badar nad Kulturq Artystyczng
Instytutu Kulturoznawstwa. Zajmuje sie zagadnieniami teorii i historii
kultury artystycznej, ze szczegolnym uwzglednieniem kultury
muzycznej oraz problemami metodologii nauk humanistycznych.
Autor ksiqzki ,Sztuka muzyczna jako dziedzina kultury”.
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PLAN TRANSMISJI

w sezonie 2019/2020

9 LISTOPADA 2019 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI

~MADAME BUTTERFLY"”
NOWA OBSADA

obsada: Hui He (Cio-Cio-San),
Elizabeth DeShong (Suzuki),
Andrea Care (porucznik Pinkerton),
Paulo Szot (konsul Sharpless)
dyrygent: Pier Giorgio Morandi
rezyseria: Anthony Minghella

30 LISTOPADA 2019 / G. 18.55
JULES MASSENET

~MANON"”

RETRANSMISJA / NOWA OBSADA

obsada: Lisette Oropesa (Manon),
Michael Fabiano (kawaler des Grieux),
Carlo Bosi (Guillot de Morfontaine),
Artur Rucinski (Lescaut),

Brett Polegato (Breétigny),

Kwangchul Youn (hrabia des Grieux)
dyrygent: Maurizio Benini

rezyseria: Laurent Pelly

4 STYCZNIA 2020 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI
»~TURANDOT”

RETRANSMISJA / NOWA OBSADA

obsada: Christine Goerke (Turandot),
Eleonora Buratto (Liu),

Yusif Eyvazov (Nieznany Ksigze - Kalaf),

James Morris (Timur)
dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: Franco Zeffirelli

11 STYCZNIA 2020/ G. 18.55
ALBAN BERG

~WOZZECK"”
PREMIERA SEZONU

obsada: Elza van den Heever (Marie),
Tamara Mumford (Margret),
Christopher Ventris (Tamburmajor),
Gerhard Siegel (Kapitan),

Andrew Staples (Andres), Peter Mattei
(Wozzeck), Christian Van Horn (Doktor)
dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: William Kentridge

1 LUTEGO 2020 / G. 18.55
GEORGE GERSHWIN

»~PORGY I BESS”
PREMIERA SEZONU

obsada: Angel Blue (Bess), Golda Schultz
(Clara), Latonia Moore (Serena),

Denyce Graves (Maria),

Frederick Ballentine (Sportin’ Life),

Eric Owens (Porgy), Alfred Walker (Crown),
Donovan Singletary (Jake)

dyrygent: David Robertson

rezyseria: James Robinson

29 LUTEGO 2020 / G. 18.55
GEORG FRIEDRICH HANDEL

~AGRYPINA”

PREMIERA SEZONU

obsada: Brenda Rae (Poppea),

Joyce DiDonato (Agrypina), Kate Lindsey
(Neron), lestyn Davies (Otton), Duncan
Rock (Pallas), Matthew Rose (Klaudiusz)
dyrygent: Harry Bicket

rezyseria: Sir David McVicar



14 MARCA 2020/ G. 17.55
RICHARD WAGNER

~HOLENDER TULACZ"”

PREMIERA SEZONU

obsada: Anja Kampe (Senta),

Mihoko Fujimura (piastunka Mary),
Sergey Skorokhodov (mysliwy Erik),
David Portillo (Sternik), Sir Bryn Terfel
(Holender), Franz-Josef Selig
(zeglarz Daland)

dyrygent: Valery Gergiev

rezyseria: Frangois Girard

28 MARCA 2020 / G. 18.55
PHILIP GLASS

»~ECHNATON”
RETRANSMISJA / PRAPREMIERA MET

obsada: Disella Larusdaéttir (krélowa Teje),

matka Echnatona, J'nai Bridges
(Nefretete, zona Echnatona), Anthony
Roth Costanzo (Echnaton), Aaron Blake
(Arcykaptan Amona), Will Liverman
(dowoddca wojsk Horemhab, przyszty
faraon), Richard Bernstein (A, ojciec
Nefretete, doradca faraona), Zachary
James (Amenhotep, syn Hapu, Pisarz)
dyrygent: Karen Kamensek

rezyseria: Phelim McDermott

Alban Berg Wozzeck

18 KWIETNIA 2020 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI

~TOSCA”
RETRANSMISJA / NOWA OBSADA

obsada: Anna Netrebko (Floria Tosca),
Brian Jagde (Mario Cavaradossi),
Michael Volle (Scarpia),

Patrick Carfizzi (Zakrystian)

dyrygent: Bertrand De Billy

rezyseria: Sir David McVicar

9 MAJA 2020 / G. 18.55
GAETANO DONIZETTI

»~MARIA STUART"”

NOWA OBSADA

obsada: Diana Damrau (Maria),
Jamie Barton (Elzbieta),
Stephen Costello (Leicester),
Andrzej Filonczyk (Cecil),
Michele Pertusi (Talbot)
dyrygent: Maurizio Benini
rezyseria: Sir David McVicar

Dyrekcja Met uprzejmie informuje, ze repertuar i obsady mogq ulec zmianie.
Opracowano na podstawie materiatow nadestanych przez Met z uwzglednieniem
czterech zmian terminow transmisji (Manon, Turandot, Echnaton, Tosca)

z powodu innych wydarzen artystycznych w Filharmonii tédzkiej.

Prezentowany plan transmisji dotyczy tylko Filharmonii todzkiej.
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Instytucja Kultury Samorzqdu
Wojewodztwa tédzkiego

Kultury

Filharmonia tédzka im. A. Rubinsteina jest instytucjqg kultury

Samorzqdu Wojewddztwa todzkiego wspotprowadzong
przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

PATRONI MEDIALNI

Uczestnictwo w wydarzeniach organizowanych
przez Filharmonie todzkq oznacza akceptacje
regulaminu widowni, ktory jest dostepny

w kasie biletowej Ft. oraz na stronie
www.filharmonia.lodz.pl.

")

LODZ

WYDAWCA
Filharmonia todzka
im. Artura Rubinsteina

OPRACOWANIE PROGRAMU
Magdalena Sasin

PROJEKT GRAFICZNY
Mamastudio

ZDJECIA
Paola Kudacki, Ken Howard / Metropolitan Opera

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspolnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
30 grudnia 2019 r.

Presto

ADRES

Filharmonia tédzka im. Artura Rubinsteina
ul. Narutowicza 20/22

90-135 Lodz

www.filharmonia.lodz.pl

INFORMACJE, REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
426647979

bilety@filharmonia.lodz.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

MECENAS SEZONU 2019/2020

ﬁ Bank Polski /00

1919/2019

PARTNER TECHNOLOGICZNY

Bilety@

PARTNER TECHNOLOGICZNY
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