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STRESZCZENIE LIBRETTA

AKT PIERWSZY. DOM SEDZIEGO

Wetzlar, Niemcy, rok 1890. W letni wieczdr Sedzia ¢wiczy
koledy ze swoimi dzie¢mi. Po §mierci zony Sedziego mlod-
szymi dzie¢mi opiekuje si¢ jego najstarsza cérka, Charlotte.
Dwaj przyjaciele Sedziego rozmawiaja o mtodym poecie
Wertherze, ktory bedzie towarzyszyt Charlotte na wieczor-
nym balu, oraz o jej nieobecnym narzeczonym, Albercie.
Pojawia si¢ pograzony w marzeniach Werther, zachwycony
pieknem natury. Zjawia si¢ rowniez Charlotte, ubrana juz
w balowg suknie. Werther nie moze od niej oderwac oczu,
przyglada sie, jak podaje ona dzieciom kolacje, a nastepnie
prosi o opieke nad nimi Sophie, swoja pietnastoletnig sio-
stre. Ta idylliczna scena gleboko go porusza. Werther wraz
z Charlotte udaja si¢ na bal, a Sedzia na spotkanie z przy-
jaciétmi w gospodzie. Zapada noc i Sophie zostaje sama.
Niespodziewanie zjawia si¢ Albert, ktéry wrocit wczesniej
z podrézy. Mtodzi ludzie rado$nie rozmawiajg o jego zbli-
zajacym sie Slubie z Charlotte i wchodza do domu.

W s$wietle ksigzyca Charlotte i Werther wracaja z balu.

On podziwia jej urode i przywigzanie do rodziny, ona
wspomina matke. Czujac, ze jego uczucia s3 odwzajemnio-
ne, pod wplywem romantycznego nastroju Werther
namie¢tnie wyznaje Charlotte milo$¢. Nagle dobiega ich
glos Sedziego, ktory cieszy sie z powrotu Alberta. Czar
pryska. Charlotte wyznaje, ze Albert jest tym, ktorego
umierajgca matka wybrala jej na meza. Werther nie posia-
da sie z rozpaczy.

AKT DRUGI. LIPY

Jest wrzesien, Charlotte i Albert s3 malzenstwem od trzech
miesigcy. Werther utrzymuje z nimi towarzyskie stosunki,
ale dreczy go mysl, ze Charlotte nalezy do innego. W nie-
dziele, na zabawie po mszy w wiejskim kosciele, spotyka
Alberta. M3z Charlotte twierdzi, Ze rozumie przyczyne
cierpienia Werthera i wyjasnia, ze poznal swoja zone,

gdy nie byta z nikim zwigzana. Werther zapewnia Alberta,
ze z obojgiem faczy go jedynie przyjazn. Sophie chce
zatanczy¢ z Wertherem, ale on jej unika, poszukujac Char-
lotte. Gdy ja spotyka, nie potrafi powstrzymac mitosnych
wyznan, wspomina ich pierwsze spotkanie. Charlotte przy-
pomina mu o swoich obowigzkach zony. Powiadamia go,
ze opuszcza miasto i nie wrdci az do Bozego Narodzenia.
Zostawszy sam, Werther poddaje si¢ rozpaczy i rozmysla

o samobdjstwie. Sophie zacheca go do wzigcia udziatu

w zabawie, ale on szorstko odpowiada, ze odchodzi

na zawsze, czym doprowadza jg do lez. Albert wie juz

na pewno: Werther nadal jest zakochany w Charlotte.



AKT TRZECI. CHARLOTTE I MWERTHER

Wigilia Bozego Narodzenia. Charlotte czytajac listy
Werthera, u§wiadamia sobie, Ze wcigz go kocha. Sophie
probuje ja pocieszy¢, ale Charlotte, petna sprzecznych
emocji, poddaje sie rozpaczy. Nagle pojawia Werther, zmi-
zernialy i pograzony w smutku. Oboje przegladaja ksiazki,
ktdre razem czytali, wspominaja wspolna gre na fortepia-
nie. Werther powtarza strofy ich ulubionego celtyckiego
barda Osjana... Charlotte traci panowanie nad sobg i pada
w ramiona Werthera. Przerazona tg chwilg stabosci, wy-
biega z pokoju, méwigc mu, ze juz nigdy sie nie spotkaja.
Werther odchodzi, pograzony w rozpaczy. Tymczasem

w domu zjawia si¢ Albert, ktéry, widzac wzburzong zone,
domysla sie przyczyny jej stanu. Gdy stuzacy wrecza mu
list, w ktorym Werther pisze, ze wyjezdza w dluga podréz
i prosi o pozyczenie pistoletéw, chtodno nakazuje zonie
wyda¢ mu je. Po wyjsciu Alberta Charlotte uswiadamia
sobie, jakie jest prawdziwe znaczenie stéw Werthera

i $pieszy mu na ratunek.

AKT CZWARTY. WIGILIA BOZEGO NARODZENIA
— SHIERC WERTHERA

Charlotte znajduje Werthera $miertelnie rannego,

ale on prosi jg, by nie wzywata pomocy. Charlotte wyzna-
je, ze pokochata go juz podczas pierwszego spotkania.
Werther umiera w jej ramionach. W oddali stycha¢ dzieci
$piewajace kolede.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA W NOWYM JORKU



ALAIN ALTINOGLU

Francuz o ormiansko-tureckich korzeniach, pianista i dyry-
gent. Absolwent Conservatoire National Supérieur de Musique
w Paryzu, po skonczeniu studiéw prowadzil w tej uczelni przez
dziesie¢ lat wokalne zespoty kameralne. Jako dyrygent opero-
wy wystepuje w najstynniejszych teatrach: poza Metropolitan
Opera takze w Staatsoper w Wiedniu, Lyric Opera w Chicago,
Teatro Colon w Buenos Aires, Deutsche Oper i Staatsoper unter
den Linden w Berlinie, Bayerische Staatsoper w Monachium
oraz w Paryzu: w Opéra national, Thé4tre des Champs-Elysées,
Opéra-Comique i Théitre du Chételet. Jest réwniez gosciem

DYRYGENT

festiwali w Salzburgu, Orange i Aix-en-Provence. Wspoélpraco-
wal z renomowanymi zespolami, takimi jak: berlinskie Staats-
kapelle i Konzerthausorchester, Orchestra della Fenice Venezia,
I'Orchestre National de France, IOrchestre de Paris, Orchestre
Philharmonique de Radio France, Ensemble Intercontemporain
i Gulbenkian Orchestra Lisbon. Wystepuje takze jako pianista.
Z mezzosopranistka Norg Gubish nagrat piesni H. Duparca

dla wydawnictwa Cascavelle. Wzigt udziat w nagraniach wielu
oper i dziet symfonicznych dla Naive, Universalu oraz Deutsche
Grammophon.

JONAS KAUFMANN

Pochodzacy z Monachium $piewak zadebiutowal w Staatstheater
Saarbriicken. Aktualnie $§piewa m.in. w Covent Garden, Lyric
Opera w Chicago, Opéra national de Paris i La Scali. W Covent
Garden wystapit m.in. w Jaskétce i Tosce G. Pucciniego, Carmen
G. Bizeta oraz Don Carlosie i Traviacie G. Verdiego. Inne wazne
jego role to: Tamino w Czarodziejskim flecie W. A. Mozarta

w Bayerische Staatsoper w Monachium, Staatsoper w Wiedniu

i Met, Belmonte w Uprowadzeniu z seraju W. A. Mozarta na Salz-
burger Festspiele i Kawaler des Grieux w Manon J. Masseneta

w Lyric Opera w Chicago, a takze tytulowa rola w Lohengrinie

DAVID BIZIC

WERTHER (TENOR)

R. Wagnera na Festiwalu w Bayreuth i w La Scali. Wspétpraco-
wal i wspolpracuje z najstynniejszymi orkiestrami i dyrygentami,
m.in. z K. Nagano, A. Pappano, sir Ch. Mackerrasem, Ch. Thie-
lemannem, C. Abbado i A. Pappano. W 2013 r. Staatsoper

w Monachium uhonorowala go zaszczytnym tytulem Bayeri-
scher Kammersanger, w tym samym roku The Opera Awards
Foundation uznata go za najlepszego $piewaka. W roli Werthera
wystapil juz w Opéra Bastille i Staatsoper w Wiedniu. Styszeli-
$my go w partiach: Siegmunda w Walkirii i tytulowej w Parsifalu
R. Wagnera oraz Fausta w operze Ch. Gounoda.

Serb, pochodzi z Belgradu, w 2000 r. wyemigrowat do Izraela,
gdzie ukonczyt Rubin Music Academy. W 2003 r. zostat uczest-
nikiem programu dla mlodych artystéw przy Opéra national

de Paris - $piewal wowczas parti¢ Doktora Malatesty w Don
Pasquale G. Donizettiego, Bena w Telefonie G. C. Menottiego

i Sancho Pansy w Don Kichocie J. Masseneta. W 2007 r. zwyciezyt
w Placido Domingo Operalia Competition. Aktualnie jest solista
Israeli Opera, gdzie $piewa m.in. partie: Zareckiego w Eugeniu-
szu Onieginie P. Czajkowskiego, Kréla w Aidzie G. Verdiego

JONATHAN SUMMERS

ALBERT (BARYTON)

i Jake'a Wallace'a w Dziewczynie z Zachodu G. Pucciniego.

Jego repertuar obejmuje takze partie: Figara w Weselu Figara
W. A. Mozarta (opera w Monte Carlo), Masetta (festiwal

w Aix-en-Provence) i Leporella (Teatr Bolszoj, Deutsche Oper)
w Don Giovannim W. A. Mozarta oraz Escamilla w Carmen

G. Bizeta (opera w Belgradzie). W teatrach amerykanskich
wystepowal w rolach Ojca w Jasiu i Matgosi E. Humperdincka,
Halego we Wioszce w Algierze G. Rossiniego oraz Belcore

w Napoju mitosnym G. Donizettiego.

Australijczyk. W latach 1977-1986 wystepowal na scenie Covent
Garden (w Peterze Grimsie B. Brittena, Weselu Figara i Czaro-
dziejskim flecie W. A. Mozarta, Madame Butterfly i Cyganerii

G. Pucciniego, Samsonie i Dalili C. Saint-Saénsa, Falstaffie, Otellu
i Nabuccu G. Verdiego oraz Fedorze U. Giordana). Czesto $piewat
takze w English National Opera, biorgc udzial w przedstawie-
niach Makbeta, Balu maskowego, Rigoletta, Don Carlosa, Simona
Boccanegry i Mocy przeznaczenia G. Verdiego, Tristana i Izoldy
oraz Parsifala R. Wagnera, a takze Petera Grimsa. W roli Rigolet-
ta wystepowal réwniez w teatrach we Frankfurcie i Tel Awiwie,

SEDZIA (BARYTON)

w roli Marcella w Cyganerii G. Pucciniego - w Met, La Scali,
operach w Monachium, Florencji, Chicago i Tuluzie. Jego
repertuar obejmuje takze m.in. partie Scarpii w Tosce G. Pucci-
niego, Amfortasa w Parsifalu, Kurwenala w Tristanie i Izoldzie
oraz Holendra w Holendrze tutaczu R. Wagnera, Jaroslava Prusa
w Sprawie Makropoulos L. Janacka, tytulowa w Falstaffie i Jagona
w Otellu G. Verdiego, Alfia w Rycerskosci wiesniaczej P. Masca-
gniego i Tonia w Pajacach R. Leoncavalla. Wzial udzial w na-
graniach m.in. Samsona i Dalili C. Saint-Saénsa, Petera Grimsa
B. Brittena i Carmina burana C. Orffa.



SOPHIE KOCH

Francuzka, absolwentka Conservatoire National Supérieur

de Musique de Paris, laureatka pierwszej nagrody Internatio-
naal Vocalisten Concours ’s-Hertogenbosch (1994). W Covent
Garden wystapita w Cyruliku sewilskim G. Rossiniego (Rozyna)
i Cosi fan tutte W. A. Mozarta (Dorabella), w Semperoper

w Dreznie w Ariadnie na Naksos R. Straussa (Kompozytor),

w Bayerische Staatsoper w Don Giovannim W. A. Mozarta
(Zerlina) i Orfeuszu C. Monteverdiego (Muzyka i Nadzieja).
Stawe przyniosla jej partia Oktawiana w Kawalerze srebrnej rozy
R. Straussa — §piewala jg w teatrach na calym niemal $wiecie.

CHARLOTTE (MEZZOSOPRAN]

Jej repertuar obejmuje takze parti¢ Cherubina w Weselu Figara
W. A. Mozarta, Wenus w Tannhduserze, Fricki w Ztocie Renu

i Walkirii, Waltraute w Zmierzchu bogéw, Brangéne w Tristanie
i Izoldzie oraz Adriana w Rienzim R. Wagnera, Matki Marii

w Dialogach karmelitanek F. Poulenca, Adalgisy w Normie

V. Belliniego i tytulowg w Mignon A. Thomasa. Wzieta udziat
w nagraniach m.in. Peer Gynta E. Griega, Manon i Werthera

J. Masseneta (z R. Villazonem, dyr. A. Pappano) i opery

L. Petitgirarda Joseph Merrick, czlowiek stor, nagrala tez piesni
R. Straussa, F Schuberta, E. Blocha, E. Wellesza i H. Wolfa.

LISETTE OROPESA

Amerykanka, corka kubanskich imigrantéw. Byta uczestniczka
Lindemann Young Artists Development Program przy nowojor-
skiej operze. W Met zadebiutowata rolg Zuzanny w Weselu
Figara W. A. Mozarta, nastepnie wystapila w Ztocie Renu

i Zmierzchu bogéw (Woglinda), w Siegfriedzie (Glos lesnego
ptaszka) R. Wagnera oraz w Rigoletcie G. Verdiego (Gilda) i Za-
czarowanej wyspie z muzyka barokowych mistrzéw (Miranda).
W ubieglych sezonach artystycznych zaspiewalta m.in. partie
Konstancji w Uprowadzeniu z seraju W. A. Mozarta w Welsh
National Opera oraz na Tanglewood Music Festival, Gildy

SOPHIE (SOPRAN)

w Rigoletcie G. Verdiego w Teatro Municipal w Santiago

de Chile, New Orleans Opera i Arizona Opera, tytulowa w Lucji
z Lammermooru G. Donizettiego w Opera New Jersey i Arizo-
na Opera, Leili w Polawiaczach peret G. Bizeta w New Orleans
Opera, Kleopatry w Juliuszu Cezarze G. F. Handla w Michigan
Opera Theatre i Zuzanny w Weselu Figara w Santa Fe Opera.

W ostatniej realizacji Falstaffa G. Verdiego w Met wystapita

w roli Nannetty. Jest laureatkg wielu konkurséw (Licia Albanese
Puccini Competition, George London Competition, Placido
Domingo’s Operalia Competition).

REZYSER

RICHARD EVYRE

Brytyjski rezyser teatralny, filmowy i telewizyjny, znany w Polsce
przede wszystkim jako twdrca dwoch filmoéw: Iris (z J. Dench

i K. Winslet) i Notatek o skandalu (réwniez z J. Dench oraz

z C. Blanchett). W latach 1967-1972 pracowal w Royal Lyceum
Theatre w Edynburgu, od 1973 do 1978 r. byl dyrektorem arty-
stycznym Nottingham Playhouse, a w latach 1987-1997 rezyse-
rem Royal National Theatre. Najglo$niejsze jego prace to: Hamlet
W. Szekspira, zrealizowany dwukrotnie: z J. Pryceem (1980)

i D. Day-Lewisem (1989), Krdl Lir W. Szekspira (z I. Holmem),
John Gabriel Borkman H. Ibsena (z P. Scofieldem i V. Redgrave),

rezyserowal takze sztuki T. Stopparda, A. Bennetta, Ch. Hamptona
i N. Wrighta. Jego pierwsza realizacjg operowg byla Traviata

G. Verdiego w Royal Opera House, Covent Garden z A. Gheorghiu
pod dyrekeja sir S. Soltiego. Pracowal takze dla telewizji BBC.

Za film o wojnie na Falklandach (Tumbledown, z C. Firthem)
otrzymal Nagrode BAFTA dla najlepszego rezysera. Pigcio-
krotnie zdobyt Nagrode im. L. Oliviera. Jest kawalerem Orderu
Imperium Brytyjskiego, kawalerem francuskiego Orderu Sztuki

i Literatury, w 1997 r. krélowa Elzbieta II nadata mu tytul szla-
checki. Werther to jego druga, po Carmen, realizacja w Met.









W NMUZYCE DEMONIZM
TAK WZNIOStA SZTUKA,
I WYWUIERA WPLVYW,
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ROZSADKIEM NIE
KTORY WSZYSTKO OPANOWUJE I
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6DYZ JEST TO
MOZNA JEJ DOSIEGNAC

Z KTOREGDO

SPRAWY.

(GOETHE)

O GENEZIE MASSENETOWSKIEGO

~WERTHERA"

».. Wielkie tematy wymagaja wiele czasu (...). Zmuszony
bylem wybrac¢ krotsze i tatwiejsze, by podota¢ moim zo-
bowigzaniom”. Te stowa Verdiego, wypowiedziane przezen
w jednym z listow okoto 1850 roku, gdy z zalem porzucit
mysl o Szekspirowskim Krolu Learze, moga by¢ przykta-
dem artystycznej odpowiedzialnosci. Na ogét bowiem
wielkie tematy podejmowano w operach dos¢ niefrasobli-
wie, liczac na ich nosnos¢, a zarazem splycajac je i wypa-
czajac ich sens. Prawda, ze kazdy dramat, nie méwiac juz
o powiesci, wymaga powaznej adaptacji, jesli ma by¢ prze-
niesiony na scene¢ operowa. Zdarza sig, ze trzeba pominac
niektdre watki, postaci czy miejsca, musi to jednak zostacé
uczynione z talentem, gdyz nawet najpiekniejsza muzyka
nie uratuje kiepsko skonstruowanego libretta. Totez wybit-
ni kompozytorzy operowi dobierali sobie najlepszych libre-
cistow i stawiali im wysokie wymagania, a jesli co$ si¢ nie
udawalo lub bylo zbyt malo czasu na stworzenie gteboko
przemyslanej i przezytej muzyki, poszukiwali prostszych
tematow, by nie ,,spali¢” przedwczesnie tego wymarzonego,
ambitnego, co si¢ zowie — wielkiego. Swoja droga ciekawe,
ze piszac o tatwiejszych tematach, Verdi mial na mysli
Trubadura i Rigoletta. Krola Leara za$ nie napisal nigdy...
Ale to oczywiscie inna historia.

Wraz z Cierpieniami mtodego Wertera przybyla literaturze
$wiatowej zupelnie nowa kategoria ,wielkich tematow”,
odmienna od tej, ktérg mial na mysli Verdi, bo na pierwszy
rzut oka pozbawiona widocznych watkéw heroicznych,

walki dobra ze zlem, konfliktu charakteréw i temu podob-
nych atrybutéw tak poszukiwanych przez kompozytoréw.
Sa one ukryte w sferze prywatnej, intymnej. Ta wczesna
powies¢ dwudziestokilkuletniego Goethego, opubliko-
wana w roku 1774, zyskala natychmiast tak ogromna
poczytnosc, ze jej tworca dostownie z dnia na dzien stal
sie stawny. Sam Napoleon Bonaparte czytal ja podobno
siedmiokrotnie. Wyzwolila tez swoista mode na ,wer-
teryzm” - méwiono wrecz o epidemii: rzesze mtodych
czytelnikéw odnalazty w losach bohatera co$ z wlasnych
przezy¢ i zaczely obnosic sie ze swymi zle ulokowanymi
uczuciami, na dodatek w niebieskim fraku i Zéttej kamizel-
ce. Gorzej, ze na fali tej mody niektérzy konczyli ze soba
tak wlasnie, jak uczynif to Werter. Niewatpliwie zadzialata
tu sita talentu Goethego i niezwykly autentyzm powiesci,
sam autor bowiem osnut jej fabute na watku autobiogra-
ficznym - nieszczesliwej milosci do Charlotty Buftf, ktora
poznal w 1772 roku w wiosce pod Wetzlarem, gdzie pelnit
funkcje referendarza sgdowego. Zaréwno sceneria, jak

i Srodowisko, w ktérym rozgrywa si¢ powies¢, niemal
dokladnie odpowiadajg rzeczywistosci, dodajmy, ze przy-
jaznej, nie ma tu bowiem miejsca na postacie negatywne,
na czarne charaktery. Ale analogie siegaja glebiej i szerzej.
Bo w istocie Werter - to Goethe, Lotta — to Charlotta, a jej
narzeczony Alfred - to nie kto inny, tylko zaprzyjazniony
z Goethem prawnik Johann Christian Kestner, pdzniejszy
maz Charlotty. Podobnie jak Werter w powiesci, rowniez
Goethe poznat swa ukochana na wiejskiej zabawie tanecz-



nej, Charlotta za$ - calkiem jak powiesciowa Lotta — ulegla
by¢ moze chwilowemu zauroczeniu, ktdre nie zniweczylo
jej milosci do narzeczonego. Podobnie tez jak Goethe

do Frankfurtu, réwniez Werter ucieka do rodzinnej miej-
scowosci, nie mogac poradzi¢ sobie ze swym uczuciem

i nie chcac burzy¢ szczescia przyszlych matzonkéw. Lecz
tu nagle drogi Goethego i Wertera rozchodzg si¢. Ucieczka
poety jest definitywna. Podrdzuje, oddajac si¢ mitostkom
i twdrczosci, Wertera za$ posyla na zatracenie, kazagc mu
wroci¢, przekonac si¢ o beznadziejnosci uczucia i w tym
przekonaniu palna¢ sobie w teb. Méwi sie wprawdzie,

ze to tragiczne zakonczenie powiesci miato za swe zro-
dlo wiadomos¢ o samobdjczej $mierci Karla Wilhelma
Jerusalema, mtodego prawnika z Wetzlaru, zaprzyjaz-
nionego z Goethem i Kestnerem, i podobnie jak Goethe
beznadziejnie zakochanego. Ale mozna réwniez sadzi¢,

ze tworzac te — jakby$smy dzis powiedzieli - ,,alternatywna
rzeczywisto$¢”, Goethe rzeczywiscie zabil w sobie Wertera,
a uwolniwszy si¢ od tej romantycznej i rozegzaltowanej
czastki swej duszy, odzyskat spokdj ducha. Odtad, nie
przestajac az do poznej starosci wdawac si¢ w romanse,

z wlasciwym sobie temperamentem badacza studiowat
istote owej Das ewig Weibliche - ,wiecznej kobiecosci’,
ktdra stala si¢ jednym z motywdw przewodnich Fausta.
Pozbyt sie natomiast chorobliwej sklonnosci do kocha-
nia sie¢ we wlasnym uczuciu, ktéra doprowadzita Wertera
do katastrofy. Nigdy tez nie napisal podobnego dziefa.

%

Wydawaloby sie, ze powies¢ tak modna, tak poruszajaca,
powinna wzbudzi¢ jakis rezonans réwniez w twdrczosci
muzycznej, przechodzacej wowczas swoj okres ,,burzy

i naporu”. Tymczasem nic takiego si¢ nie wydarzylo.

Co prawda w 1792 roku wystawiono w Paryzu opere

Charlotte e Werther Rodolphe’a Kreutzera, stynnego francu-
skiego wirtuoza skrzypiec, tego samego, ktéremu Beetho-
ven dedykowal swa Sonate op. 47, zwang ,,Kreutzerowska”
(nota bene Kreutzer nigdy jej nie wykonat). Byl on w swo-
im czasie takze wzietym kompozytorem oper, ktérych
napisal az czterdziesci (!), niektdre z nich odniosty spory
sukces, ta jednak do nich nie nalezala. Nieco pdzniej temat
ten bez wigkszego powodzenia podjelo kilku kompozyto-
réow wloskich, m.in. Vincenzo Pucitta (Werter e Carlotta,
Wenecja 1802), Carlo Coccia (Carlotta e Werther, Floren-
cja 1814) - i na tym sie skonczyto. Rzecz w tym, ze Cier-
pienia mtodego Wertera to powies¢ epistolarna, a wiec
ujeta w forme zbioru listéw, a to nie ulatwialo konstrukeji
libretta. Prostota struktury i fabuly nie nastreczala tez
okazji do wypelnienia jej popisowymi ariami, ansamblami
i chérami - tak uwielbianymi przez publiczno$¢. Proby
adaptacji powiesci nie przynosily sukcesu, totez wkrotce
ich zaniechano. Co si¢ tyczy kompozytoréw niemieckich

— ci do Wertera jako zrédla muzycznej inspiracji ani
mysleli si¢ zabiera¢. Zbyt dobrze znali smak Mistrza i jego
poglady. Pisywali oczywiscie mndstwo piesni do jego
poezji, ale tych najpiekniejszych Goethe nie rozumial.
Akceptowat tylko najprostsze i takich oczekiwal od swoich
»>muzycznych doradcéw” — Kaysera, Reichardta - z ktérym
stworzyl kilka singspieli - i Zeltera. Odczuwal bowiem nie-
zwykla i trudna do wytlumaczenia obawe przed muzyka,
zwlaszcza wysoka. A wlasciwie odczuwal instynktownie

jej potege, lecz nie madgl pojaé, skad ona pochodzi. Dzieta
Beethovena przerazaly go. Byl nimi zmiazdzony.

%%

Tak oto minal niemal caly wiek XIX, az przyszedt sierpien
roku 1886. Francuski kompozytor Jules Massenet w towa-
rzystwie zaprzyjaznionego wydawcy Georgesa Hartmanna






wracal wlasnie z festiwalu w Bayreuth, gdzie wystawiono
Parsifala. Nie, zeby byl jakims zagorzalym wielbicielem
Wagnera. Znajomo$¢ dziel tego wielkiego reformatora
nalezala po prostu do obowigzkow liczacego sie tworcy
oper. A Massenet nim byl. Od czasu premiery Hérodiade,

a zwlaszcza stynnej Manon (1884), uchodzit za prawdziwe-
go nastepce Charlesa Gounoda i Ambroisea Thomasa, pod
ktérego kierunkiem ukonczyt studia w Konserwatorium
Paryskim w 1863 roku. Juz wowczas widziano w nim wiel-
ki talent, ktérego dowodem bylo zdobycie przezen Nagro-
dy Rzymskiej - tradycyjnego lauru dla najlepszego absol-
wenta Konserwatorium w zakresie kompozycji, osigganego
w drodze konkursu na kantate. Laureat mial zapewniony
kilkuletni pobyt w Rzymie, podczas ktorego winien byt
pilnie studiowa¢ dalej, komponowac¢, wertowa¢ biblioteki

i obracac si¢ w artystycznym towarzystwie, ttumnie $cigga-
jacym do Wiecznego Miasta. Massenet poznat tu miedzy
innymi Ferenca Liszta. Byl takze $wietnym pianistg, a nad-
to... perkusista — w tym bowiem charakterze zatrudnial sie
w orkiestrach operowych, by zarobi¢ na studia. To ,,pod-
gladanie od wewnatrz” oper wielkich i pomniejszych
mistrzéw mialo dlan co najmniej t¢ samg wartos¢, co re-
gularne studia. W ciaggu kilkunastu lat reputacja Masseneta
urosta ogromnie; w 1878 roku zostal w Konserwatorium
profesorem kompozycji, spotkat go tez zaszczyt wyboru

do Académie des Beaux-Arts. Teraz mial juz czterdziesci
cztery lata i zamyslal o kolejnej operze, ktdrej tematem mia-
to by¢ zycie paryskiej cyganerii. Opusciwszy Bayreuth, obaj
z Hartmannem postanowili powalesac si¢ jeszcze troche

po Niemczech i zaniosto ich do Wetzlaru. Hartmann widaé
uwaznie obserwowal reakcje Masseneta, bo po powrocie

do Paryza podrzucit mu francuskie ttumaczenie powiesci
Goethego. W rezultacie Massenet zabral si¢ za Werthera,

a Cyganeria dostala si¢ po paru latach Pucciniemu.

Zarys libretta opracowal sam Hartmann (przybrawszy
pseudonim Henri Grémont), ale wlasciwej pracy podjeli
sie dwaj $wietni libreciéci - Edouard Blau i Paul Milliet.
Obaj wspdtpracowali juz z Massenetem - Blau przy
Herodiadzie, Milliet — przy Cydzie, i byli prawdziwymi
wspotautorami sukcesu tych oper. W Wertherze mieli

do pokonania jedna tylko z dwdch wymienionych wcze-
$niej trudnosci, mianowicie przetozenia epistolarne;j
struktury powiesci Goethego na strukture dialogowa

i wydobycia tym samym zawartego w pierwowzorze obra-
zu powszedniego zycia zwyklych, porzadnych ludzi, w tle
ktérego rozwija si¢ wewnetrzny dramat, z wolna wysuwa-
jacy sie na plan pierwszy. Byla to naturalnie interpretacja,
ale taka, ktora nie naruszata w Zaden sposdéb wymowy
powiesci. Druga trudnos¢, wigzaca si¢ z dawniejszymi
wymogami wielkiej opery, po prostu znikneta wraz z prze-
mijajacg modag na ten rodzaj spektaklu. Ta okolicznos¢
bardzo odpowiadala Massenetowi, ktdry w istocie rozwijal
juz od lat odziedziczony miedzy innymi po Gounodzie typ
opery lirycznej, zwrdconej ku osobistym, wewnetrznym
przezyciom bohaterdw, troche nieszczesliwie okreslany
czasem mianem opery kameralnej. Zdazyt on tez wy-
ksztalci¢ wlasny styl operowy, w ktérym sceny przechodza
plynnie jedna w druga, co znakomicie sprzyja naturalnej
ciaglosci akeji.

Praca nad Wertherem trwata ponad pot roku. W 1887 roku
Massenet przedstawil gotowe dzieto Léonowi Carvalho,
dyrektorowi paryskiej Opéra Comique, ktory przeszedt

do historii jako odwazny promotor nowej opery fran-
cuskiej. Wystawil on dotad wszystkie wazniejsze dzieta
Masseneta, ze stynng Manon na czele, szczerze tez ufal
talentowi kompozytora, teraz jednak mocno sie¢ wahal.
Niczego ostatecznie nie przesgdzajac, wymowil sie tymcza-



sem niezbyt odpowiednim dla Opéra Comique tragicznym
zakonczeniem dzieta. Wszyscy przeciez doskonale pamie-
taja kleske Carmen Bizeta, poniesiong przed dwunastu

laty na deskach tej wlasnie sceny. A wszak to on, Carvalho,
wspieral Bizeta, zamoéwil u niego muzyke do Arlezjanki
Daudeta, a w jaki$ czas po jego przedwczesnej $mierci
ponownie wystawit Carmen, wpierw ostroznie, bo w wersji
pozbawionej konfundujacych publicznos¢ fragmentow.
Trzeba wigc czeka¢ odpowiedniej chwili.

Massenet specjalnie nie nalegal. On réwniez wierzyt

w intuicje i do$wiadczenie Carvalha, byl zreszta zajety
nowg opera — Esclaramonde — ktérej pomyst przyszedt
mu do glowy podczas tej samej wyprawy do Bayreuth,
w trakcie ktdrej odwiedzil Werterowski Wetzlar. Lecz

25 maja 1887 roku jedna ze scen Opéra Comique — Salle
Favart - sptoneta. Zginelo ponad osiemdziesiat osob,

a Carvalho zostal aresztowany pod zarzutem zaniedban.
Wprawdzie wkrétce zostal zwolniony i w 1891 roku przy-
wrocony na stanowisko, ale bylo jasne, ze ,,odpowiednia
chwila” jeszcze nie nadeszla.

Tymczasem w roku 1890 w wiedenskiej Hofoper wystawio-
no dlugo tam oczekiwang Manon. Triumf byt tak wielki,

ze rozentuzjazmowana dyrekcja postanowila zamoéwic

u Masseneta nowe dziefo. Kompozytor natychmiast zapro-
ponowat Werthera i 16 lutego 1892 roku, po sporzadzeniu
niemieckiej wersji jezykowej libretta, doszlo wreszcie

do jego prapremiery. Rok pézniej zespét Opéra Comique,
wystepujacy tymczasowo w Théatre Sarah-Bernhardt (dzi$
Théatre de la Ville) przedstawit dzielo Paryzowi, 18 listopa-
da za$ 1901 roku Werthera ujrzata Warszawa. W tym czasie
Massenet byt juz u szczytu stawy, cho¢ z pigtnastu oper, ja-
kie stworzyt po Wertherze, jedynie Thais (1894), Cendrillon

(1899) i Don Quichotte (1910) osiagnety znaczace sukcesy.
Na poczatku XX wieku jego styl wydawal si¢ przebrzmiaty
i przez pewien czas pamigtano juz tylko o ,,niesmiertelne;j”
Manon. Ale od polowy lat pig¢dziesiatych zaznaczyl sie na
Zachodzie renesans tworczoéci Masseneta; zarejestrowano
pietnascie réznych nagran samego tylko Werthera z udzia-
tem najwybitniejszych solistow, zespoléw i dyrygentow.
Swiadczy to o tym, ze zmieniajgce si¢ trendy i mody nie
zdotaly zatrze¢ wartosci tego dziela, ze przeszto ono trudng
probe czasu i ze mozna je zaliczy¢ do arcydziel sztuki ope-
rowej XIX wieku.

Jest bowiem Werther operg w idealnym niemal stopniu
zrownowazong we wszystkich swoich elementach czy
warstwach, jakkolwiek by$my tego nie ujmowali. Co wig-
cej — kazdy z tych elementéw ujawnia pelnie swych zalet
dopiero w polaczeniu z pozostatymi. Gdyz ani libretto,
ani muzyka, rozpatrywane z osobna, nie maja wi¢ckszego
sensu, nie istnieja bez siebie nawzajem. Mozna co najwy-
zej podkreslac ich wysokie walory warsztatowe. Muzyka
Werthera jest pigknie zinstrumentowana, orkiestra brzmi
$wietnie, partie wokalne napisane sg z wielkga znajomoscia
rzeczy, ale to jest przeciez oczywiste w przypadku kompo-
zytora tak wyksztatconego i doswiadczonego - fachowca
po prostu. Wazne jest to, ze ,,$ledzi” ona jak najscilej
wszystko, co dzieje si¢ na scenie, nie odrywa si¢ ani

na chwile od sensu stéw i gestéw wyrazajacych charaktery
i zmienne stany emocjonalne bohateréw. Nie podkresla ich
jednak przesadnie, obywa si¢ bez ekspresyjnych gryma-
séw, zachowuje pewien minimalny dystans, ktéry pozwala
jej ptynac¢ swobodnie, nieomal lekko lawirowa¢ posrod
sytuacji scenicznych, ,wywierajac wplyw, ktory wszystko
opanowuje’, rzuca¢ $wiatlo lub cien - coraz wigcej cienia
w miare narastania, gestnienia dramatu. To dlatego Wer-



zielo zn@nego z umiejetnosci tworzenia stodkich
melodii Massefieta — nie zawiera wpadajacych w ucho
fragmentow, kt@re publicznos¢ nucitaby pod nosem,
Miedzy ariami a recytatywami nie ma
ic czy réznic - partie wokalne bliskie
alnej mowie, ale nie maja w sobie nic
deklamacji. A jednak mozna odnie$¢
senet wyniost niejedna nauke z dramatow
rza. Dlatego tez tak wazna jest w Werthe-
elastyczna gra aktorska, elementy ruchu
ografia i inteligentna, wrazliwa rezyse-
owiem przede wszystkim wspaniatym
powstrzymanym tempie akeji, petny;
atrakcyjnych rd razistych postaci i fascynujacyc
26w, ktory zadziata jednak dopiero wowczas, gdy - z
Z zamia fasseneta — zostanie spetniony warune
catkowitej in Inosci. A wtedy - i tylko wtedy ¢
powiesc e 0 z calg pewnoscig nie dozna us
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~CIERPIENIA MEODEGO WERTERA".

PIERWSZY BESTSELLER
LITERATURY NIEMIECKIEJ

WE WRZESNIU 1774 ROKU MtODY
NIEZNANY AUTOR Z FRANKFURTU
NAD MENEM, Z WYKSZTALCENIA
PRANNIK, OPUBLIKOWAL OSNUTA
NA WATKACH AUTOBIOGRAFICZNYCH
POWIESC W LISTACH.

Ukazata si¢ w sam raz na jesienne Targi Ksigzki w Lipsku.
Nie wiedzial wtedy jeszcze, ze to poczatek jego wielkiej
kariery literackiej, ze kiedy$ do miejsca jego zamiesz-
kania beda pielgrzymowac wielcy tego swiata, by sie

z nim spotkac.

Cierpiett mtodego Wertera Johanna Wolfganga Goethego
wlasciwie przedstawia¢ nie trzeba. Werter i Lotta, bohate-
rowie powiesci, wpisuja si¢ w korowod stynnych kochan-
koéw literatury europejskiej, na ktorego czele krocza Tristan
i Izolda oraz Romeo i Julia. Wiodg wiele réwnolegtych
zywotéw w dzielach zainspirowanych historig opisang
przez Goethego, jedno z nich ogladamy dzi§ w transmisji

z Metropolitan Opera.

Piszac o literaturze, lepiej unikac liczb, bo wprowadzaja
wyobraznie w stan uspienia, jednak w tym przypadku
warto odstapic¢ od tej zasady, by uswiadomic sobie rozmiar
sukcesu, jaki odniosta mlodziericza powies¢ Goethego.

To pierwszy niemieckoje¢zyczny bestseller na skale euro-
pejska. Za zycia autora ukazalo sie pie¢dziesiat pig¢ wydan,
szybko pojawily si¢ przekltady na francuski (1775), angiel-
ski (1779) i wloski (1781). Polskim czytelnikom przyszio
czeka¢ na przektad az do 1821 roku. Dzi$ czytamy powies¢
w ksztalcie z 1787 roku, w drugiej, ostatecznej wersji, doj-
rzalszej o kilkanascie lat Zycia jej autora.

Dla historii literatury niemieckiej to dzieto wielkiej wagi.
Jeden z dwoch, obok dramatu Zbdjcy Friedricha Schille-
ra, najwazniejszych tytutéw epoki nazywanej Sturm und
Drang, ,burza i naporem”, w ktérej mtodzi autorzy posta-
nowili zerwac z obowigzujacymi dotad tradycjami literac-
kimi, postawi¢ na site wyobrazni i emocji, wolno$¢ artysty
i indywidualizm formy. To, co moze nas dzi$ razi¢ nad-
mierng egzaltacja (a i razilo samych autoréw juz kilkana-
$cie lat pdzniej, pamietajmy, ze Goethe i Schiller w wieku
dojrzalym to reprezentanci tzw. klasyki weimarskiej), bylo
w owych czasach odwazne, oryginalne, wrecz rewolucyjne.

Cierpienia miodego Wertera zapoczatkowaly nie tylko
mode literacka. Nasladowano przede wszystkim tytutowe-
go bohatera. Zafascynowani powie$cia rowiesnicy autora
chcieli zy¢, kocha¢ i cierpie¢ jak Werter. Udokumentowane
sa nawet przypadki werterowskich samobojstw, strzalem

z pistoletu w skron, w stroju inspirowanym moda angiel-



ska, popularng wowczas w Niemczech, jak pisze Goethe

w Zmysleniu i prawdzie: ,,frak bekitny, kamizelka i spodnie
tabaczkowe, buty z brazowymi sztylpami”. Powies¢ zreszta
zostala zakazana m.in. w Lipsku za zach¢canie do samo-
bdjstwa, zakaz obowigzywat w latach 1775-1825 i dotyczyt
réwniez werterowskiego stroju.

Czas zastanowic si¢ nad fenomenem 6wczesnej sity
oddzialywania Cierpieri mtodego Wertera. Co sprawito,

ze utwér mlodego nieznanego autora spotkat si¢ z tak
zaangazowanym przyjeciem czytelnikéw? Goethe napisat
powies¢, w ktdrej w sposob skondensowany wyrazil na-
stroje swoich réwiesnikéw — mlodej europejskiej inteligen-
cji mieszczanskiej. Bylo to pokolenie, dla ktdérego literatura
stanowila istotng forme doswiadczania i prezentowania
siebie, tym bardziej ze mieszczanstwo nie mialo wowczas
politycznych wplywéw. Przeciwko czemu protestowano?
Przeciw absolutyzmowi i pozycji szlachty, monotonii

i przewidywalnosci egzystencji mieszczanskiej, ograniczo-
nym mozliwosciom zawodowym, mieszczanskiej moralno-
$ci oraz obowiagzujacym tradycjom w sztuce i literaturze.

Mtody mieszczanin Werter przez cale swoje krotkie zycie
probuje i8¢ pod prad. Zaszywa si¢ na wsi, cho¢ jego natu-
ralny kontekst spofeczny to miasto. Przez dlugi czas wbrew
oczekiwaniom rodziny i znajomych nie pracuje. Kiedy

na krétko podejmuje zawodowa aktywnos¢, gardzi rutyno-
wymi czynnoéciami i ciasnota umystowa swojego praco-
dawcy. Zakochuje si¢ w dziewczynie zareczonej z innym

i dlugo ignoruje fakt, ze wedle obowiazujacych kanonéw
Lotta jest dla niego nieosiggalna. Prébuje kontaktéw towa-
rzyskich z wyzsza warstwa spoleczng i spotyka si¢ z dotkli-
wym odrzuceniem - zostaje wyproszony z przyjecia

u hrabiego C. Nie sposdb zy¢ w stanie permanentnego
zderzenia ze spoleczenstwem, dlatego Werter musi
umrze¢. To jedna z mozliwosci odczytania i interpretacji
historii gtéwnego bohatera.

Oczywiscie posta¢ Wertera ma wymiar bardziej uniwer-
salny. Czas odda¢ glos samemu autorowi, bo dotad chyba
nikt lepiej nie objasnit motywéw postepowania tytulowego
bohatera. W licie do przyjaciela, Gottloba Friedricha
Ernsta Schonborna, Goethe pisze: ,,przedstawiam tu mto-
dego cztowieka, ktory obdarzony wrazliwoscia gleboka

i czystg oraz prawdziwym darem wgladu, zatraca si¢

w oderwanych od rzeczywistosci marzeniach, zakopu-

je w spekulacjach, az na koncu rozbity nieszczesliwymi
namietno$ciami, przede wszystkim miloécig bez granic,
strzela sobie w skron.”

Werter od poczatku konsekwentnie realizuje scenariusz
samozniszczenia. Jest aktorem, rezyserem i wlasng ofiara.
Nieszczesliwa mitos¢ do Lotty wpisuje si¢ w ten kontekst.
Uwaznemu czytelnikowi melancholijny charakter bohatera
odstania si¢ juz w listach wiosennych z 1771 roku, z kt6-
rych na pozodr bije euforia, wywolana picknem otaczajacej
przyrody, a pozniej rodzacym sie uczuciem do $wiezo
poznanej Lotty. Wynika z nich jasno, ze Werter ucieka
przed rzeczywisto$cia do §wiata wewnetrznego, kieruje

sie wylacznie chwilowymi porywami emocji, pielegnuje

w sobie poczucie niezrozumienia przez innych i izolacji.
Bole$nie postrzega wszelkie ograniczenia zwigzane z ludz-
ka egzystencja. Ludzie zajeci s3 malowaniem ,,pstrych po-
staci i jasnych widokéw” na $cianach wigzienia, jakim jest
zycie, zeby urozmaici¢ sobie pobyt na ziemi. Juz tutaj, nie
wprost, pociesza sie¢ mozliwoscig $mierci z wyboru, ktéra






pojmuje jako krok ku wolnosci: czlowiek ,,jakkolwiek jest
ograniczony, nosi jednak zawsze w sercu stodkie uczucie
wolnosci i swiadomos¢, ze moze porzucic to wigzienie,
kiedy zechce” (22 maja). Takie ujecie Freitod przewija

si¢ kilkakrotnie w powiesci, uzupelnione pézniej jeszcze
o perspektywe spotkania kochankéw po $mierci.

Lotta taczy w sobie cechy osoby odpowiedzialnej za osie-
rocone rodzenstwo, pogodnie akceptujacej wymogi
codziennego zycia z wrazliwo$cia na sztuke i sklonnoscia
do porywow serca. Obecno$¢ u jej boku zaréwno dajace-
go oparcie Alberta, jak i Wertera, bratniej duszy o arty-
stycznym usposobieniu, odzwierciedla te dwa aspekty jej
osobowosci. Stabilnie osadzona w kontekscie spotecznym
nie pozwoli sobie jednak na péjécie za porywem serca,
mimo iz z cytowanych w stowie wydawcy do czytelnika
rozmyslan jasno wynika, jak wazng osobg w jej Zyciu jest
przyjaciel: ,Dzielila si¢ z nim kazdg ciekawsza mysla czy
wrazeniem i czula, ze z chwilg roztaki powstanie w duszy
jej proznia, ktérej nic nie zdota wypetni¢”

Wiele emocji wérdd dwczesnych czytelnikéw budzity
watki autobiograficzne w Cierpieniach mfodego Wertera.
Odnajdujemy tu $lady trzech do§wiadczen autora z lat
1772-1774. W 1772 roku Goethe przebywal przez pie¢
miesiecy jako praktykant sadowy w miejscowosci Wetzlar.
Obawial si¢ sennej prowincji, zastal kwitngce zycie towa-
rzyskie. Na balu pét nocy przetanczyl z dziewietnastoletnia
Charlotte Buft, juz nastepnego dnia odwiedzit j3 w domu.
Opiekowala si¢ licznym rodzenstwem po przedwczesnej
$mierci matki. Jej narzeczony, radca dworu Johann Chri-
stian Kestner, notowat w pamigtniku: ,,...skofczytem prace
iide do mojej pani. Jest u niej doktor Goethe... Kocha ja,

(...) jest do mnie dobrze nastawiony, jednak nie cieszy si¢
z mojego przyjscia.” Kiedy Kestner mial otrzymac awans,
ktorego warunkiem byt ozenek, Goethe zdecydowat
»dobrowolnie si¢ wycofa¢”, nim wypedzi go ,,co nie

do zniesienia”. Krétko po swoich dwudziestych trzecich
urodzinach wyjechal z Wetzlaru bez pozegnania.

W tym samym roku samobdjstwo z nieszczesliwej mito-
$ci do Zony przyjaciela popelnit znajomy poety z czasow
studenckich, Karl Wilhelm Jerusalem. Wstrzasniety ta
wiadomoscig Goethe poprosil Kestnera o zebranie wszel-
kich mozliwych informacji o okolicznosciach wydarzenia.
W Zmysleniu i prawdzie autor przyznaje, ze byl to impuls,
ktory w decydujacy sposdb wplynal na proces tworczy:
»Smier¢ Jerusalema w konsekwencji nieszczesliwej mitosci
do zony przyjaciela wyrwala mnie z marzen, a poniewaz
dociekliwie zastanawialem si¢ nad tym, co jemu i mnie
ongis si¢ przydarzylo, i rozmyslatem nad podobnymi prze-
zyciami, ktére w obecnej chwili poruszaty mnie do gle-

bi, nic wigc dziwnego, Ze w rozpoczgte wlasnie dzieto
tchnatem caly Zzar uczucia, nie dozwalajacego odrdznic¢
fikcji poetyckiej od rzeczywistodci (...) W takich to oko-
liczno$ciach, po tak dlugich i licznych przygotowaniach,
w ukryciu napisatem Wertera w ciagu czterech tygodni, bez
uprzedniego utozenia planu calosci, bez uprzedniego opra-
cowania jakiegokolwiek rozdziatu” Trzecim do$wiadcze-
niem ,,przepracowanym’ literacko w Werterze jest przyjazn
poety z Maximiliang von La Roche (od 1774 roku Brenta-
no). Byla jego powierniczka, zwierzal si¢ jej z nieszczesliwej
mitosci do Lotty i z plandw napisania Cierpieri mtodego
Wertera. Wiezy miedzy nimi rozluznily sie z powodu wybu-
chow zazdroéci jej duzo starszego meza. Powiesciowa Lotta
ma oczy podobne do oczu Maximiliany.



Czytajac Cierpienia mtodego Wertera, towarzyszymy
tytutowemu bohaterowi od maja 1771 roku do grudnia
1772 roku, przez okolo szes¢set dni. Goethe kontestuje
tradycje i konwencje powiesci epistolarnej. Wylaczajac
komentarze i relacje wydawcy na poczatku i koncu powie-
$ci, ktore pozwalaja nam przez chwile spojrze¢ na postacie
i wydarzenia z dystansu, na powie$¢ sktadaja si¢ wytacznie
listy Wertera do przyjaciela Wilhelma. Odpowiedzi nie po-
znajemy. Listy sktadajg si¢ na rodzaj monologu, daja wglad
w stan wewnetrzny Wertera, rownie dobrze mogtyby by¢
wpisami do intymnego dziennika. Bohater w nich marzy,
wybucha radoscia, rozpacza, zaklina Boga, ludzi i $wiat.

Po raz pierwszy w literaturze mamy tu do czynienia z psy-
chologicznym uwarunkowaniem perspektywy narracyjnej:
$wiat jest piekny i harmonijny, kiedy bohater jest szczesli-
wy. Na poczatku Werter pisze o ,,rajskiej okolicy”, w jakiej
sie znalazt, o potrzebie zjednoczenia si¢ z naturg: ,,Kazde
drzewo, kazdy zywoplot jest bukietem kwiecia i cztowiek
rad by sie sta¢ chrzgszczem majowym, by si¢ unosi¢ w tym
morzu zapachow i moc czerpac z niego caly swoj pokarm”
Kiedy jego nastroj sie zmienia, znajduje to odzwiercie-
dlenie w przedstawianiu otoczenia: ,,Przed dusza moja
rozsuneta si¢ jakby zaslona i pole nieskonczonego zycia
zmienia si¢ teraz przede mng w przepas¢ wiecznie otwar-
tego grobu. (...) Nie ma chwili, ktéra by nie trawila ciebie

i twoich wokoto, chwili, by$ nie byt burzycielem, by$ nim
by¢ nie musial”.

Goethe stosuje w powiesci wyrafinowane zabiegi, ktdre
stuza odzwierciedleniu stanu wewnetrznego bohatera.
Otacza go lustrami w postaci motywoéw i historii, ktore
pojawiajg sie¢ w sposdb na pozor niewinny w pierwszej cze-

$ci powiesci, a powracajg juz jako zlowrogie znaki w czesci
drugiej. Piekne orzechy, ktére Werter podziwial latem

na plebanii, zostajg $cigte na polecenie nowej pastorowe;j.
Parobek zakochany we wdowie, u ktorej stuzy, wzbudza-
jacy euforie Wertera potega i szczero$cig uczu¢, miotany
zadzg i zazdroscig, posuwa si¢ do proby gwaltu i zabdjstwa.
Swiat mrocznieje wraz z wnetrzem gtéwnego bohatera.

Zaréwno literackich nasladowcéw, jak i interpretatorow
(szczegolnie szkolnych), kusito i kusi pytanie o scena-
riusz alternatywny. Czy historia Wertera mogla zakonczy¢
sie szczesliwie? Juz tytul powiesci daje jednoznaczng
odpowiedz, a ona sama, jak wiadomo, zawiera esencje
Weltschmerzu. Nie powstrzymalo to rzecz jasna auto-

réw od wyprébowywania optymistycznych zakonczen.
Christoph Friedrich Nicolai, autor o$wieceniowy, przy-
jaciel Lessinga, krytyk literatury ,,burzy i naporu”, napi-
sal w 1775 roku parodie powiesci zatytutowang Radosci
mtodego Wertera. Albert nie chce sta¢ na drodze milosci
Wertera i Lotty. Odwiedza Wertera po jego probie samo-
bdjczej i oddaje mu Lotte. Okazuje sie, ze mlodzieniec nie
zginal, poniewaz peten przeczu¢ Albert naladowat pistole-
ty kurzg krwig. Werter i Lotta biorg slub i wtedy zaczynaja
sie ,cierpienia mezczyzny Wertera”. Lotta rodzi dziecko,
ktére szybko umiera. Werter musi i$¢ do pracy i ma mato
czasu dla zony, ta szuka towarzystwa mezczyzn usposobio-
nych bardziej romantycznie. Na jaki$ czas matzonkowie
rozstajg sie, godzi ich... Albert. Lotta i Werter kupujg dom,
pozniej kolejny wiekszy i w koncu zyjg tam szczesliwie.

W wieku dojrzalym Werter uczy si¢ ,,nie przezuwac juz

tej odrobiny zla, ktore zsytal na niego los, lecz przyjmowac
z wdzigcznym sercem rozkosze, ktore splywaja na niego
od Boga”. W Zmysleniu i prawdzie Goethe okresla Nicolaia
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jako ,,umyst ciasny”, a jego opowiadanie to &'edlug nie-
go ,,partacka i grubymi ni¢mi szyta robota, na jaka tylko
ludzie tego pokroju i takiej umystowosci zdobyc¢ sie moga’,
poniewaz nie s3 w stanie zauwaiyc’, ze ,tu nie ma juz wyj-
$cia, ze bujna miodo$¢ Wertera nosi juz od zarania w sobie
$miercionosny zarodek”. Sladem tej polemiki jest réwniez
ztosliwy wiersz Nicolai na grobie Wertera. Z szacunku
dla Czytelnika nie przytocze go tutaj, zaciekawionych
odsylajac do dziet Goethego.

BEATA KORNATOWSKA
[ adiunkt w Instytucie Filologii Germariskiej Uniwersytetu
.;t -~ im. Adama Mickiewicza w Poznaniu; literaturoznawca
i operolog, zajmuje si¢ badaniami nad librettem oraz relacjami
_ migdzy literaturq a operg; publicystka muzyczna specjalizujgca
. Yig w muzyce dawnej oraz operge; nauczyciel emisji glosu
L]
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