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Christine Goerke jako Brunhilda. Fot. Vincent Peters / Met Opera

Prapremiera w Monachium - 26 czerwca 1870 roku

Premiera niniejszej inscenizacji w The Metropolitan Opera w Nowym Jorku - 22 kwietnia 2011 roku
Transmisja z The Metropolitan Opera w Nowym Jorku — 30 marca 2018 roku

Przedstawienie w jezyku niemieckim z napisami w jezyku polskim

Czas trwania: okoto 5 godzin z dwiema przerwami



Richard Wagner Walkiria

WALKIRIA

(DIE WALKURE)

OPERA W TRZECH AKTACH
LIBRETTO: KOMPOZYTOR

OSOBY

Brunhilda sopran
Zyglinda sopran
Zygmund tenor
Fryka mezzosopran
Wotan bas-baryton
Hunding bas
REALIZATORZY

rezyseria Robert Lepage
scenografia Carl Fillion
kostiumy Frangois St-Aubin
Swiatto Etienne Boucher
projekcje wideo Boris Firquet
OBSADA

Brunhilda Christine Goerke
Zyglinda Eva-Maria Westbroek
Zygmund Stuart Skelton
Fryka Jamie Barton
Wotan Greer Grimsley
Hunding GUnther Groissbock

solisci, chor i orkiestra The Metropolitan Opera
dyrygent Philippe Jordan

AKCJIA ROZGRYWA SIE W PRADAWNEJ GERMANII

We wspodtpracy z Ex Machina
Inscenizacja jest darem Ann Ziff oraz rodziny Ziff, w dowod pamieci Williama Ziffa
Wznowienie jest darem Ann Ziff



PHILIPPE JORDAN

DYRYGENT

Urodzony w Szwajcarii. Dyrektor muzyczny
Opery Narodowej w Paryzu, gtowny dyry-
gent Filharmonikow Wiedenskich. Od sezonu
2020/2021 ma byc¢ dyrektorem muzycznym
Wiedenskiej Opery Panstwowej. Swojq kariere
rozpoczynat w Teatrze Miejskim w Ulm i ope-
rze Unter den Linden w Berlinie. W latach
2001-2004 byt gtbwnym dyrygentem opery

i orkiestry filharmonicznej w Grazu. Wystepuje
na najbardziej prestizowych scenach opero-
wych, takich jak Royal Opera House Covent
Garden w Londynie, mediolanski Teatro alla
Scala, Bawarska Opera Panstwowa w Mona-
chium. Bierze udziat w festiwalach: w Salz-
burgu, Baden-Baden, Aix-en-Provence i in.

CHRISTINE GOERKE

BRUNHILDA (SOPRAN)

Amerykanka, sopran dramatyczny. Kariere roz-
poczynata, Spiewajqc drobne partie operowe
w ramach programu The Metropolitan Opera
dla mtodych artystow. Obecnie wystepuje na
najlepszych scenach, takich jak Opera Lirycz-
na w Chicago, opery w San Francisco, Santa
Fe, Waszyngtonie, Deutsche Oper w Berlinie,
mediolanska La Scala i in. Wykonuje znaczng
czesc repertuaru sopranowego, Poczqwszy

od dziet W.A. Mozarta i J.F. Haendla. Ceniona
jest zwtaszcza za partie Straussowskie (Ariadna
na Naxos) i Wagnerowskie (Brunhilda w Pier-
scieniu Nibelunga, Kundry w Parsifalu, Ortrud
w Lohengrinie). Uznanie krytykéw przyniosty jej

EVA-MARIA WESTBROEK

ZYGLINDA (SOPRAN)

Holenderska sopranistka. Studiowata w Krolew-
skim Konserwatorium w Hadze. W wieku 25 lat
zostata laureatkq miedzynarodowego konkursu
w Rzymie, co umozliwito jej profesjonalny debiut
w rzymskim Teatro Manzoni w roli Toski. Jest
takze laureatkg Konkursow: Angeliki Catalani
oraz Santa Maria Ligure. Wystepowata w nie-
mal wszystkich najwiekszych teatrach opero-
wych swiata, m.in. londynskim Covent Garden,
Operze Narodowej w Paryzu, Wiedenskiej
Operze Panstwowej, Deutsche Oper w Berlinie,
Teatro alla Scala w Mediolanie, Semperoper

w Dreznie. Brata udziat w prestizowych festiwa-
lach, w tym w Bayreuth oraz Aix-en-Provence.
Do jej najwazniejszych rol nalezq: Zyglinda

W 2012 r. zadebiutowat na festiwalu wagne-
rowskim w Bayreuth, dyrygujqc Parsifalem:;
pozniej prowadzit tam tez spektakle Spiewakdw
norymberskich. W The Metropolitan Opera
zadebiutowat w 2002 r,, dyrygujgc Zemstq
nietoperza J. Straussa. W tym sezonie pro-
wadzi spektakle tetralogii Pierscien Nibelunga
R. Wagnera. Koncertuje z wybitnymi orkie-
strami, m.in. z Filharmonikami Monachijskimi,
Orkiestrq Filharmoniczng w Londynie, Orkiestrq
Szwajcarii Romanskiej. Z Filharmonikami Wie-
denskimi nagrat komplet symfonii F. Schuber-
ta oraz symfonii i koncertéw fortepianowych

L. van Beethovena.

tez role Turandot w operze G. Pucciniego,
Leonory w Fideliu L. van Beethovena, Eboli

w Don Carlosie G. Verdiego, Kasandry w Tro-
janach H. Berlioza, Ellen Orford w Peterze
Grimesie B. Brittena. Koncertuje ze znakomitymi
orkiestrami (Nowojorska Orkiestra Filharmo-
niczna, Orkiestra Wieku Oswiecenia i in.) oraz

z wybitnymi dyrygentami (Sir Andrew Davies,
Sir Mark Elder, Christoph Eschenbachiin.).
Nagranie Symfonii morskiej W. Williamsa z jej
udziatem zdobyto w 2003 r. nagrode Gram-
my. Jest laureatkq nagrody Richarda Tuckera
(2001), Opera News Award (2017) i tytutu Ame-
rykanskiej Wokalistki Musicalowej Roku (2015).

w Walkirii R. Wagnera, Minnie w Dziewczynie

z Dzikiego Zachodu G. Pucciniego, Maddalena
w Andrea Chénier U. Giordano oraz tytutowe
partie w dzietach: Lady Makbet mceriskiego
powiatu D. Szostakowicza, Francesca da Rimini
R. Zandonai, Jenufa i Katya Kabanova

L. Jandacka, Manon Lescaut Pucciniego. Jest
takze ceniong wykonawczyniq dziet koncerto-
wych, zapraszang do wystepéw w amsterdam-
skim Concertgebouw czy Filharmonii w Luksem-
burgu. Od 2014 r. jest ambasadorkq organizagji
Muzycy bez Granic, zajmujqcej sie wprowadza-
niem zmian socjalnych we wspétpracy z organi-
zacjami muzycznymi.



STUART SKELTON

ZYGMUND (TENOR)

Australijczyk. Jeden z najbardziej cenionych
obecnie tenorow bohaterskich. Laureat Mie-
dzynarodowej Nagrody Operowej dla Spiewaka
Roku (2014). Na deskach Met wystqgpit po raz
pierwszy w 2011 r. jako Tamburmajor w Wo-
zzecku A. Berga. Jest oklaskiwany na najlep-
szych scenach operowych swiata: w Angielskiej
Operze Narodowej, Bawarskiej Operze Parn-
stwowej, Berliriskiej Operze Panstwowej,
Deutsche Oper w Berlinie, Semperoper

w Dreznie, operach w Seattle, San Francisco

i in. Wykonuje partie tytutowe w Lohengrinie,
Rienzim, Parsifalu R. Wagnera, Otellu G. Ver-
diego, Peterze Grimesie B. Brittena oraz partie

GREER GRIMSLEY

WOTAN (BAS-BARYTON)

Pochodzi z Nowego Orleanu w Luizjanie. Jest
jednym z najbardziej cenionych odtworcow rol
Wagnerowskich, znany zwtaszcza jako Wotan
w Pierscieniu Nibelunga. W tej roli wystgpit na
deskach Metropolitan Opera, Opery w Seattle,
Deutsche Oper w Berlinie, Teatro Comunale

w Bolonii, Gran Teatre del Liceu w Barcelonie
oraz Nowego Teatru Narodowego i Nikikai Ope-
ra Foundation w Tokio. W Metropolitan Opera
zadebiutowat w 1994 r. jako Balstrode w Pete-
rze Grimesie B. Brittena. Latem 2018 r. po raz
pierwszy wystqpit na festiwalu w Bayreuth
jako tytutowy Holender Tutacz oraz jako Wotan
w Walkirii. Inne znaczqce partie w dorobku

ROBERT LEPAGE

REZYSER

Kanadyjski rezyser teatralny i filmowy, sceno-
graf, scenarzysta i aktor. Nalezy do najstyn-
niejszych postaci kanadyjskiej kultury. W latach
1989-1993 byt dyrektorem artystycznym
teatru francuskiego w Narodowym Centrum
Sztuki w Ottawie. Wystawiajgc w 1992 r. Sen
nocy letniej, stat sie pierwszym potnocnoame-
rykanskim rezyserem, ktorego sztuke pokazano
w Krolewskim Teatrze Narodowym w Londynie.
W 1994 r. zatozyt i do dzi$ prowadzi multidy-
scyplinarng grupe artystycznq Ex Machina.

W 2004 r. w Polsce na festiwalu Spotkania
pokazano jego pierwszy autorski spektakl
Trylogia smoka. Jako rezyser Lepage debiuto-
wat w 1994 r.; fabularny obraz Le Confessional
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Florestana w Fideliu L. van Beethovena, Erika
w Holendrze tutaczu Wagnera, Cesarza w Ko-
biecie bez cienia i Bachusa w Ariadnie na Naxos
R. Straussa i in. Wystepuje takze w repertu-
arze koncertowym ze znakomitymi orkiestrami
(Frankfurcka Radiowa Orkiestra Symfoniczna,
Londynska Orkiestra Symfoniczna, orkiestra
filharmonii w Los Angeles i in.) oraz z wybitnymi
dyrygentami (Vliadimir Ashkenazy, Daniel Ba-
renboim, Sir Simon Rattle i in.). Brat udziat w fe-
stiwalach w Edynburgu, Lucernie i BBC Proms.
Posiada bogatq dyskografie; nagrat m.in. Piesn
o ziemi G. Mahlera, IX Symfonie L. van Beetho-
vena i Msze gtagolickq L. Janacka.

Grimsleya to: Scarpia w Tosce G. Pucciniego,
Don Pizzaro w Fideliu L. van Beethovena, Amo-
nasro w Aidzie i tytutowy Makbet G. Verdiego,
Escamillo w Carmen G. Bizeta, Mefistofeles

w Fauscie Ch. Gounoda, tytutowy Sweeney
Todd w musicalu S. Sondheima, Jochanaan

w Salome R. Straussa. Artysta wykonuje takze
dzieta estradowe, takie jak Requiem G. Verdie-
go czy IX Symfonia L. van Beethovena. Bierze
udziat w znaczqgcych festiwalach, takich jak
Festiwal Dwoch Swiatéw w Spoleto, Ravinia
Festival, festiwal w Wexford i Lincoln Center.
Spiewa pod batutq najlepszych dyrygentow,
m.in. Jamesa Conlona i Kurta Masura.

rok pozniej goscit na festiwalu w Cannes. Jego
pierwsze realizacje operowe to Zamek Sinobro-
dego B. Bartoka i Erwartung A. Schénberga.
Jego spektakle pokazywano m.in. na festiwalu
Saito Kinen w Matsumoto (Japonia), w Operze
Narodowej w Paryzu, na festiwalu w Aix-en-
-Provence. Do jego najwiekszych osiggniec na
tym polu nalezy opera L. Maazela 1984, oparta
na powiesci George'a Orwella (2005). Lepage
odchodzi od tradycyjnego pojecia teatralnosci,
wykorzystujgc najnowsze technologie. Dziata

w réznych dziedzinach sztuki. Jest laureatem
francuskiej Legii Honorowej, Nagrody Stani-
stawskiego i innych nagrod.



WALKIRIA, CZYLI O UTOPII

Gdy spojrze¢ w szerszej perspektywie
na dzieje opery, okaze sie, ze jej istote
zawsze wyznaczat konflikt dwdch
sprzecznych tendencji: dgzenia

do prawdy dramatycznej oraz
eksponowania piekna linii melodycznej
i frazy wokalnej. Te dwie jakoéci

nie dajq sie pogodzi¢, stqd co jakis
czas wybuchajq spory estetyczne,

a co bardziej odwazni tworcy usitujg
przeprowadzac reforme teatru
operowego. | cho¢ w przesztosci
zdarzaty sie autorskie propozycje
odnowienia opery, zwigzane chociazby
z dziatalnosciq takich artystow,

jak Pietro Metastasio czy Christoph
Willibald Gluck, to dopiero rewolucyjne
podejscie Richarda Wagnera okazato
sie bezprecedensowq zmiang

o trwatym znaczeniu.

Pierscien Nibelunga
- reforma teatru operowego

Woagner rozpoczynat dziatalnosc
kompozytorskq od stylu niemieckiej
opery romantycznej w wers;ji
zaproponowanej przez Carla

Marie von Webera czy Heinricha
Marschnera, szybko jednak
zorientowat sig, ze jej mozliwosci
dramaturgiczne sq nazbyt
skrepowane konwencjami
dotyczgcymi formy muzycznej i stylu
wokalnego. Postanowit wiec catkowicie
przewartosciowac dotychczasowe
rozumienie teatru operowego,
wyznaczajqc sferze dramatu naczelng
role oraz podporzgdkowujqc wszystkie
elementy i wyznaczniki dzieta warstwie
dramatycznej. Koncepcja catosci
zostata oparta na centralnej kategorii
mitu, ktérego aktualizacje miat

stanowi¢ muzyczny utwor sceniczny.
Najdobitniej istote reformy Wagner
wyrazit w dziele teoretycznym Opera
i dramat, okreslajgc w nim zasady

i strukture nowego typu utworoéw,

a najbardziej reprezentatywng
realizacje tej idei stanowi gigantyczny
cykl sceniczny Pierscient Nibelunga,
ztozony z czterech ogniw i z tego
powodu zwany Tetralogiq.

Zamyst dramaturgiczny cyklu
kompozytor, bedqcy jednoczesnie
autorem libretta, opracowat podczas
pobytu w Szwajcarii na poczgtku lat
piecdziesiqtych XIX wieku. Pierwsze
dwa ogniwa Tetralogii - Ztoto

Renu i Walkiria — zostaty ukohiczone
stosunkowo szybko. Jednak petne
urzeczywistnienie smiatej koncepg;ji
wymagato dtuzszego czasu - Wagner
na ponad dziesie¢ lat przerwat

prace nad dalszymi ogniwami
Pierscienia, zajmujgc sie tworzeniem
Tristana i Izoldy oraz Spiewakéw
norymberskich. Do Tetralogii powrdcit
pod koniec lat szesédziesigtych,

a w potowie kolejnej dekady byty juz
gotowe partytury pozostatych ogniw
- Zygfryda oraz Zmierzchu bogow.
Premiera petnego cyklu Pierscienia
Nibelunga, majgca miejsce w nowym
teatrze operowym w Bayreuth

w sierpniu 1876 roku, stata sie wielkim
Swietem muzycznym, na ktére przybyli
goscie z catej Europy.

Miedzy wiadzq a mitosciq

Tematyka Pierscienia Nibelunga
zostata zaczerpnieta

ze sredniowiecznej mitologii narodow
germanskich, Eddy poetyckiej,
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Eva-Maria Westbroek jako Zyglinda. Fot. Ken Howard / Met Opera




opublikowanej na poczgtku XIX wieku
na fali romantycznych fascynacji
archaicznymi kulturami narodowymi.
Wagner zaczerpnat z tej potnocnej
sagi wqtki i typy bohaterow,

w dosc¢ swobodny jednak sposob
wplott w fabute bliskie mu postawy
sSwiatopoglqdowe i filozoficzne.
Gtowny konflikt dramatyczny
Tetralogii wynika z niemoznosci
pogodzenia wiadzy nad swiatem

ze szczesciem osobistym, czego
bohaterowie dramatu nie wiedzq ani
nie przeczuwajq. Tytutowy pierscien
stanowi symbol owej wtadzy - jego
posiadacz ma moc demiurga, moze
zawtadnqc¢ naturq i ludzmi. Jednak
na pierscieniu ciqgzy przeklenstwo,
rzucone przez Nibelunga Alberyka

w Ztocie Renu: mocq tego klejnotu
moze w petni dysponowac tylko

ten jego wtasciciel, ktory

wyrzeknie sie mitosci.

Wotan, naczelny bog germanski,
utracit wtadze nad swiatem i dqzy
do odzyskania pierscienia. Sam
jednak nie moze tego zrealizowac,
ale liczy na bohaterskie dziatania
swoich potomkow: najpierw syna,
Zygmunda, a nastepnie wnuka,
Zygfryda. Przeklenstwo cigzqce
na pierscieniu dotyka jednak i ich,

obaj zostajq zdradziecko zamordowani

w podobnych okolicznosciach.
Wina i kara

O ile w Ztocie Renu zostaty
zarysowane gtowne idee catosci

i wskazana praprzyczyna negatywne;j
sity pierscienia, to kolejne ogniwo
Tetralogii — Walkiria — przedstawia
pierwszq probe odzyskania wtadzy
nad swiatem, ktorg podejmuje
Zygmund. Jednak to nie on staje

sie gtbwnym bohaterem utworu,

lecz Brunhilda - ukochana corka

Wotana, tytutowa walkiria, jedna
z dziewigciu walecznych dziewic
ostaniajgcych bohaterow na polu
walki. Skomplikowane uwiktania
Wotana, bedqce efektem jego
wczesniejszych nierozwaznych
dziatan, zmuszajq go do podjecia
decyzji sprzecznej z naczelnym
planem: na polu walki ma zgingc
jego syn, Zygmund. Objawienie
owej decyzji Brunhildzie staje

sie zarzewiem zasadniczego
motywu dramaturgicznego tego
ogniwa Pierscienia Nibelunga:
Brunhilda, bedqc - jok sama mowi
- przedtuzeniem woli ojca, kieruje
sie nie poleceniem Wotana, lecz
jego wewnetrznym pragnieniem.
Na polu walki ostania wiec
Zygmunda, za co musi poniesc
kare. Wotan wymierza jq z catq
surowosciq i konsekwencjq swej
boskiej natury, ale czuje jednoczesnie
dume z tego, ze ukochana coérka

- w przeciwienstwie do niego

- podejmuje wolne i autonomiczne
decyzje.

Trzyaktowa konstrukcja Walkirii
zostata zaplanowana w zgodzie

z wymogami dramaturgii akgji,

a budowa poszczegolnych

aktow wynika z zestawienia kilku
rozbudowanych scen dramatycznych.
W akcie pierwszym, majgcym
charakter zawigzania intrygi, kluczowa
okazuje sie scena nocy mitosnej
Zygmunda i Zyglindy, bedqgca tak
wyrazem pragnien tych bohaterdw,
jak i urzeczywistnieniem idei

samego Wotana. Sita muzycznego
oddziatywania tej sceny wynika

z sugestywnego odwzorowania
zmystowej natury mitosci i energi
budzqgcych sie uczu¢, poetycko
przyrownywanych do nadchodzenia
wiosny po ciezkiej zimie. Akt drugi
wprowadza Brunhilde joko postac



dziatajgcq i kierujgcq sie emocjami;
najsilniejszy potencjat dramatyczny
zawiera moment jej ukazania sie
Zygmundowi podczas snu, kiedy

to zwiastuje mu decyzje Wotana

- smierc na polu walki. Nieoczekiwana
reakcja Zygmunda, rezygnujqgcego

z zaszczytnej mozliwosci posmiertnego
zycia w towarzystwie bogoéw

w Walhalli z uwagi na nieobecnosc
tam ukochanej Zyglindy, zmienia
postawe Brunhildy. Za samodzielnosc
przyjdzie jej stono zaptacic, ale
protagonistka podejmuje te decyzje

w sposob swiadomy i konsekwentny.
W trzecim akcie Walkirii Brunhilda
ponosi kare, a scena jej pozegnania

z ojcem okazuje sie kulminacjq
emocjonalng catego dramatu.

W sieci motywoéw przewodnich

Zgodnie z wypracowanq przez siebie
koncepcjq dzieta dramatycznego
Wagner rezygnuje z tradycyjnych
form operowych, wprowadzajqgc
jako zasadniczy styl wokalny
rozbudowane monologi o charakterze
melodeklamacyjnym. Ta nowatorska
reinterpretacja idei recytatywu
zostata okreslona mianem
niekonczqcej sie melodii (unendliche
Melodie) - przebiegi wokalne nie
zostaty bowiem oparte na zasadzie
budowy symetrycznej czy frazowania
typowego dla arii, lecz w petni
wynikajq z intonacji jezykowe).
Powsciqgliwy pod wzgledem
pomystow melodycznych tok
monologéw zostaje jednak znaczqco
wzbogacony poprzez zastosowane
motywy przewodnie (Leitmotive),
bedqce strukturami dzwigkowymi
opartymi na charakterystycznym
pomysle melodycznym, rytmicznym,
harmonicznym czy kolorystycznym.
Motywy przewodnie konstruujq
zasadniczy - poza tekstowym - tryb
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narracyjny dramatu, dopowiadajq
szczegoty fabuty oraz uwydatniajg
ekspresje zdarzen i scen. Mogq by¢
przedstawiane w sekwencyjnym
nastepstwie, co szczegdlnie wyraznie
unaocznia monolog Wotana

z drugiego aktu Walkirii, gdy opowiada
on corce wszystkie wydarzenia,

jakie doprowadzity do jego aktualnej
sytuacji. Kolejne elementy tej

historii — budowa Walhalli, utrata
ztota, knowania Nibelungdéw, walka
olbrzymow, stanowiqce zresztq tresc
Ztota Renu - ilustrowane sq doborem
charakterystycznych motywow
przewodnich, ktorych nastepstwo
stanowi atrakcyjny przyktad
dramaturgii budowanej srodkami
muzycznymi. Ale motywy przewodnie
mogq rowniez organizowac dtuzsze
ciqgi dramatu - jok w scenie
cwatowania walkirii na poczgtku
trzeciego aktu, czy tez pojawiac sie

w zestawieniach i spietrzeniach, jak

w scenie koncowej, kiedy motyw czaru
ognia tgczy sie z motywem zasypiania
Brunhildy i motywem losu.

Rola orkiestry i partii instrumentalnych
okazuje sie niezwykle znaczqgca,

nie tylko z tego wzgledu, ze to wiasnie
orkiestra prezentuje zazwyczaj owe
motywy przewodnie. Mozliwos¢
niuansowania brzmien oraz
wprowadzania rozmaitych odcieni
ekspresyjnych daje kompozytorowi
okazje do subtelnego réznicowania

i cieniowania emocji - ta sfera
najsilniej sie uwydatnia w koncowej
rozmowie Wotana z Brunhildg,

kiedy to wcigz te same motywy
muzyczne uzyskujg odmienny

ksztatt brzmieniowy i ekspresyjny,

w zaleznosci od charakteru nastroju
czy emocji w danym momencie
rozmowy. Orkiestra staje sie rowniez
medium narracji czasowej w dramacie
- moze zaréwno komentowac
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aktualnie rozgrywajqce sie zdarzenia,
jak i odnosic¢ do kategorii przesztosci

i przysztosci. Ewokacji przesztych
zdarzen stuzq liczne przypomnienia

i rekapitulacje dawnych historii, takie
jak we wspomnianym monologu
Wotana, ktore ilustrowane

sq odpowiednimi motywami
przewodnimi, a takze stonowangq,
ascetycznq i archaizujgcq szatg
dzwiekowq, odpowiedniq dla
stworzenia dystansu czasowego.
Twoérca dramatu muzycznego
zaprogramowat tez mozliwosc
wprowadzania sugestii odnoszqcych
sie do przysztych zdarzen, co wydaje
sie zdecydowanie nowatorskq
koncepcjg. W scenie koncowej Walkirii,
gdy skata Brunhildy zostaje otoczona
$ciang ognia, rozbrzmiewa motyw
Zygfryda. Ma on funkcje narracyjng,
bedqc rozszyfrowaniem rzuconej
przez Wotana uwagi o tym, ze przez
zapore ognia przeniknie tylko ten
smiatek, ktory nie zleknie sie jego
boskiej wtdczni. | choc Zygfryd jeszcze
sie nawet nie narodzit, a zaledwie
zostat poczety, to widz Tetralogii
uzyskuje czytelnq informacje

o zdarzeniach kolejnego ogniwa dzieta,

rozgrywajqcych sie kilkanascie lat
pozniej.

Urzeczywistnienie utopii

Tetralogia Wagnera pozostaje
jednym z najwybitniejszych osiggniec

Ryszard Daniel Golianek
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europejskiego teatru muzycznego,
bedqc oryginalng wizjq przysztosci
opery, koncypowang poniekqd
teoretycznie. Ale jest tez swojego
rodzaju utopiq artystyczng, ktora
jednak doczekata sie spektakularnej
realizacji. Bezkompromisowos¢
Wagnera-artysty i jego niezrownany
geniusz muzyczny zadecydowaty

o tym, ze jego autorskiej propozycdji
nie mozna byto zbagatelizowac,

a pozniejsza historia teatru
muzycznego unaocznita brak
mozliwosci powrotu do dawniejszych
tradycji operowych.

Koncepcja totalnego dzieta sztuki
(Gesamtkunstwerk), w ktérym

tqczq sie oddziatywania narracyjne

i dramatyczne wszelkich sztuk,

stata sie dla Wagnera wyznacznikiem
nieograniczonych wrecz mozliwosci
tak pojmowanego scenicznego utworu
muzycznego. Niebezpieczenstwo
gigantomanii Pierscienia Nibelunga,
dzieta o niespotykanym dotqd
zakroju, zostato zazegnane
spodjnosciq jego zasadniczego
przestania, sugestywnosciq przekazu
i emocjonalng interpretacjg mitu.

W poteznych ramach historii

o bogach i bohaterach manifestuje
sie prawdziwie humanistyczny
pierwiastek duchowy, niezalezny

od wszelkich detali kulturowych

i religijnych.

Muzykolog, profesor nauk humanistycznych, pracownik naukowy
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu i Akademii
Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w todzi.

Jego zainteresowania badawcze ogniskujq sie wokot historii

i estetyki muzyki XIX wieku oraz problematyki teatru operowego.
Aktualnie prowadzi badania nad tematykq polskq w muzyce

europejskiej XIX wieku.
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STRESZCZENIE LIBRETTA

AKT I

Wyczerpany Zygmund, uciekajqc
przed wrogami podczas burzy,
trafia do nieprzyjaznego domu.
Zyglinda znajduje go lezqcego

przy ognisku i ci dwoje od razu

czujq do siebie wzajemnqg sympatie.
Mite chwile przerywa im Hunding,
maz Zyglindy, ktéry pyta przybysza,
kim jest. Zygmund przedstawia sie
jako ,Woeful” i opowiada o swoim
zyciu petnym katastrof. Hunding,
wyjawiadjgc mu, ze jest krewnym jego
wrogoéw, zapowiada, ze nastepnego
ranka stoczg walke na smier¢ i zycie.
Zygmund, gdy zostaje sam, wzywa
swojego ojca, Wdlsego, by ten
dostarczyt mu miecz, jak niegdys
obiecat. Zyglinda, napoiwszy meza
nasennym eliksirem, przychodzi
ponownie do Zygmunda. Opowiada
o swoim slubie, podczas ktérego
jednooki nieznajomy wbit miecz

w drzewo tak silnie, ze nikomu

nigdy nie udato sie go wyciggnqc
(Der Médnner Sippe). Kobieta wyznaje
Zygmundowi, ze jest nieszczesliwa.
On przytula jg i obiecuje, ze uwolni
ja od zawartego pod przymusem
matzenstwa z Hundingiem.

Gdy do pokoju zaglqgda swiatto
ksiezyca, Zygmund poréwnuje

ich uczucia do zwigzku mitosci

i wiosny (Winterstiirme wichen

dem Wonnemond). Zyglinda nazywa

go ,wiosnq", i pyta, czy jego ojciec

to faktycznie ,Wolf”, jak powiedziat
wczesniej. Gdy Zygmunt zamiast

tego nazywa ojca ,Wadlse”, Zyglinda
orientuje sig, ze jest on jej bratem
blizniakiem. Zygmundowi udaje sie
wyciqgnq¢ miecz z drzewa. Cieszqgc
sie ze zjednoczenia Walsungow,
nazywa Zyglinde swojq panng mtodaq.

AKT I1

Wysoko w gérach Wotan, wtadca
bogéw, rozmawia ze swq waleczngq
corka, Walkirig Brunhildg. Nakazuje
jej obronic¢ swego smiertelnego syna
Zygmunda w nadchodzqcej walce

z Hundingiem. Walkiria oddala sie

z radosciq, by wypetnié¢ polecenie
ojca. W tym czasie nadchodzi Fryka,
zona Wotana, bogini matzenstwa.
Upiera sie, ze Wotan powinien
obroni¢ matzenskie prawa Hundinga.
Ignoruje jego argument, ze Zygmund
mogtby w przysztosci ocali¢ bogéw,
odzyskujgc od dragona Fafnera
wszechpotezny pierscien Nibelunga
Alberyka. Gdy Wotan orientuje sie,
ze wpadt we wtasnq putapke - straci
wtadze, jesli nie stanie w obronie
prawa - przystaje na zgdania zony.
Po jej odejsciu sfrustrowany opowiada
Brinhildzie, ktéra wtasnie powrdcita,
o kradziezy Ztota Renu i cigzqcej na
nim klgtwie, rzuconej przez Alberyka
(Als junger Liebe Lust mir verblich).



Brunhilda jest przerazona zmiang
planéw ojca, ktéry nakazuje jej
walczy¢ w obronie Hundinga.

Zygmund pociesza swojq ptochq
panne mtodq i strzeze jej podczas
snu. W wizji ukazuje mu sie Brunhilda,
ktéra przestrzega go, ze wkrotce
umrze i pojdzie do Walhalli
(Siegmund! Sieh auf mich).
Zygmund zapewnia, Ze hie opusci
Zyglindy i grozi, ze zabije siebie

i jq., jesli jego miecz nie bedzie miat
w sobie mocy, by przeciwstawic¢ sie
Hundingowi. Brunhilda, poruszona
jego nieztomnosciq, postanawia
poméc Zygmundowi wbrew nakazom
Wotana. Styszqc nadchodzgcego
Hundinga, Zygmund zegna sie

z Zyglindq. Mezczyzni zaczynajq
walke i gdy Zygmund jest juz bliski
zwyciestwa, pojawia sie¢ Wotan

i niszczy jego miecz, zostawiajqc go
na pastwe Hundinga. Brunhilda
ucieka z Zyglindq, zabierajqc
ztamany miecz. Wotan, peten
pogardy, zabija Hundinga jednym
ruchem reki, a nastepnie oddala sie
z miejsca walki, by znalezé i ukaraé
niepostuszng Brunhilde.

AKT III

Osiem walecznych siéstr Brunhildy
zgromadzito sie na szczycie gory,
by odprowadzi¢ zgtadzonych
bohateréw do siedziby bogow

- Walhalli. Zadziwia je widok
Brunhildy, zblizajgcej sie z jakgs
kobietg. Gdy dowiadujq sie,

ze ucieka ona przed gniewem
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Wotana, obawiajq sie udzieli¢ jej
schronienia. Z petnego rozpaczy
odretwienia wyrywa Zyglinde dopiero
Brunhilda, ktéra wyjawia jej, ze nosi
dziecko Zygmunda. Na te wies¢
zdeterminowana kobieta postanawia
zadbaé o swoje ocalenie; odbiera wiec
od Brunhildy kawatki miecza i wyrusza
do lasu, by ukryc¢ sie przed Wotanem.
Bog wyrokuje, ze za kare Brunhilda
stanie sie Smiertelng kobietq;

na protesty jej siéstr zas grozi,

ze spotka je taki sam los. Brunhilda,
zostajgc z ojcem sam na sam,

btaga go o taske, argumentujqc,

ze w catym swym niepostuszenstwie
tak naprawde postepowata zgodnie

z jego pragnieniami, gdyz wyrazat on
sprzeczne dgzenia. Wotan nie zmienia
jednak swojej decyzji; Brunhilda

musi zapasé w sen, a pierwszy
mezczyzna, ktéry jg odnajdzie,

bedzie mégt jq posiqgsc. Wobec
srogiego wyroku Brunhilda prosi,

by podczas snu otaczat jg mur ognia,
aby tylko najodwazniejszy bohater
byt w stanie sie do niej przedrzeé.

Ma nadzieje, ze tym bohaterem
stanie sie w przysztosci dziecko,

ktére nosi Zyglinda. Ze smutkiem
wyrzekajgc sie swojej corki (Leb’ wohl,
du kihnes, herrliches Kind), Wotan
catuje oczy Brunhildy, co sprowadza
na niq sen i Smiertelnos¢. Nastepnie
wzywa Loge, boga ognia, by otoczyt
ogniem skaty, na ktérych Brunhilda
utozyta sie do snu. Gdy juz ptomienie
wznoszq sie do nieba, Wotan rzuca
zaklecie, zgodnie z ktérym przez ogien
przeniknie tylko ten Smiatek, ktéry

nie zleknie sie jego boskiej wiéczni.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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KONTROWERSJE

I KONFLIKTY

WAGNEROWSKIE

Ryszard Wagner to kompozytor,

bez ktérego pewnie trudno

sobie wyobrazi¢ wspotczesnie

tzw. swiat muzyki powaznej,

czyli funkcjonowanie instytucji
koncertowych, festiwali, edukacji
artystycznej czy nawet muzykologii.
Znany dyrygent, Daniel Barenboim
twierdzit, ze wielkos¢ Wagnera

Ma swoje zarowno muzyczne,

jak i pozamuzyczne przyczyny.
Swiadczy¢ ma o tym chocby ambitny
cel Wagnerowskiej koncepcji syntezy
sztuk (niem. Gesamtkunstwerk),

czyli zrewolucjonizowanie opery.
Kulturotworcza rola Wagnera

miata by¢ najbardziej zauwazalna

W procesie transmisji pokoleniowej
muzyki Mozarta, Beethovena

i Schuberta. Specjalisci po dzis dzien
toczq debaty, jok bardzo wspdtczesne
wykonywanie i stuchanie dziet tych
kompozytorow zostato w pewnym
momencie przefiltrowane przez
Wagnerowskie podejscie do zmian
tempa czy akustykil. Co wiecej,
Wagner zabierat réwniez gtos

w wielu sprawach pozamuzycznych

i okotomuzycznych, jak chocby kwestia
Zyddéw w muzyce?®. Z tym ostatnim
zagadnieniem wiqzac¢ ma sie tytutowa
kontrowersja, bo kompozytor
poruszajqcy watki antysemickie
oskarzany jest o to, ze jego tworczosé
wspottworzyta ideowe podwaliny
holocaustu. Temat jest oczywiscie

wielowgtkowy, skomplikowany

i petne jego omowienie przekracza
zakres tego tekstu. Jednak sqdze,

ze warto przy okazji stuchania Walkirii
pewne wqgtki przywotac. Chocby

po to, aby kazdy moégt zajqgc swoje
stanowisko zarowno w sprawie tego
kompozytora, jak i moze szerszego
zagadnienia, a wiec tego, czy muzyka
moze byc¢ odbierana w oderwaniu
od kontekstu ideologicznego, jaki
przyswiecat albo moégt przyswiecad
kompozytorowi.

Powstanie dynastii Wagneréow

Wagner urodzit sie w Lipsku

w 1813 roku, w srodkowym okresie
tworczosci Ludwiga von Beethovena,
czyli czasach, ktére brytyjska socjolog
Tia de Nora® okreslita czasem
dojrzewania idei muzyki powaznej.
ldea ta bazowata na przekonaniu,

ze skomplikowana i hermetyczna
muzyka jest symbolem statusu
arystokratycznego. Status ten byt

w porewolucyjnej Europie o tyle
istotny, ze rosngca w gospodarczg
site przemystowa burzuazja

z perspektywy dawnych elit
agrarnych stanowita zagrozenie.
Jest to watek istotny w kontekscie
Wagnera, gdyz do korca jego

zycia w 1883 roku podobny popyt

na sztuke skomplikowang bedzie
zgtaszany. W dodatku, Wagnerowski
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antysemityzm tqczyt sie rowniez
z antykapitalizmem kierowanym
przeciw burzuazji jako nowej
warstwie spotecznej, do ktorej
akces dla Zydéw oczywiscie

nie byt ograniczony.

Finansowe losy Ryszarda Wagnera
uktadaty sie roznie - doswiadczyt
zaréwno nedzy, jak i pewnego
bogactwa. Bywat dyrektorem teatrow
operowych, ksiqzeta sptacali jego
dtugi... Jednak finalnie ugruntowat
SWo0jq pozycje spoteczng na tyle,

ze na kilka lat przed smierciq byt

w stanie stworzy¢ stynny Festiwal

w Bayreuth oraz zapewnic¢ opieke
artystyczng nad nim swoim
potomkom. Mozna powiedzied,

ze Wagner zapewnit im przynaleznosc
do niemieckich elit kulturalnych

w naprawde szerokim sensie. Na te
chwile juz czwarte pokolenie rodziny
czuwa nad organizacjq festiwalu,
ktory do dzis jest wydarzeniem
prestizowym i dochodowym.
Nawiqzujgc do pewnej anegdoty,
mozna powiedziec, ze jest to jedno

z nielicznych wydarzen, na ktore
nawet kanclerz Niemiec Angela
Merkel zaktada wieczorowq suknie,
zamiast czarnych spodni w kant.

Tak czy inaczej ceny biletéw dochodzg
nawet do 1700 zt i nierzadko trzeba
czekac na nie w kolejce dziesiec lat*.

Watek rodzinny bedzie tu

istotny z kilku powodow. Wagner

w atmosferze skandalu romansuje

z zameznqg corkqg Franciszka Liszta

- Cosimaq. To ona po Smierci meza
bedzie kierowata Festiwalem

w Bayreuth do 1908 roku. Nastgpnie
funkcje te przejmie do 1930 roku

ich syn Zygfryd, ktérego zone

taczyta gteboka wiez z Adolfem

Hitlerem. To wtasnie ona - Winifred
Marjorie Williams, czyli synowa
Ryszarda Wagnera bedzie kierowata
Festiwalem od 1930 do 1945 roku
(czyli w dobie wtadzy NSDAP).

Ten okres ,pogrobowego” zycia
twoérczosci Wagnera stanie sie
zrodtem tytutowej kontrowersji.
Tworczosci Wagnera przypisywane
bedzie dawanie przestanek i zalgzkow
dla nazistowskiej ideologii.

Wagnerowski soundtrack
holocaustu (?)

Zwiqzek Wagnera, jego muzyki

i rodziny z nazizmmem prezentowany
byt przez wielu badaczy® z Theodorem
Adorno na czele®, ktérzy lepiej

czy gorzej wykazywali te teze.

W literaturze dokonano nawet zbioru
podobnych analiz, wiec nie bede
szczegotowo sie nim zajmowat’.
Najciekawsze dzieto w tym zakresie
zostato napisane w 2013 roku przez
prawnuka kompozytora - Gottfrieda®.
Teza, ze Wagner odpowiedzialny jest
za podktad muzyczny nazizmu w jego
ustach brzmiq szczegdlnie dobitnie.
Zwtaszcza, jok w wywiadach rozwija
mysl, mowiqc:

mozna powiedziec, ze [RW] stworzyt
kulture, dzieki ktorej mogta dojsc

do gtosu pozniejsza ideologia
nazistowska. Jego muzyka, libretta,
doktadne wskazowki rezyserskie
nie musiaty byc zmieniane

w Il Rzeszy. Kazda nuta pasowata
do ideologii, jaka zawtadneta
Niemcami. W gruncie rzeczy, bedqc
artystq, zachowywat sie jak Hitler
50 lat pozniej. Autorytatywnie

i autorytarnie organizowat kazdq
nute, ruch na scenie, scenografie®.

Albo gdzie indziej:



Autorytarne, mizoginiczne

i rasistowskie dziedzictwo Ryszarda
Wagnera. Anachroniczne, nieludzkie

i antyeuropejskie. Smiertelna trucizna
przesztosci, ktorej bezwzglednie
nalezy sie pozbyc'©.

Jego uzasadnienie nie jest co prawda
przekonujqce, gdyz bazuje na pewnej
nadinterpretacji, w ramach ktorej
kazdy doktadny plan miatby

oznaczac przejawy hitlerowskiego
autorytaryzmu. Mozemy jednak
zadac sobie pytanie, w jakim stopniu
srodowisko, ktore sympatyzowato

z niemieckim szowinizmem

i skupiato sie wokot Wagnera i jego
potomkow, stanowito inicjujgcq
Jinfrastrukture” dla formowania sie
ruchu nazistowskiego. Jest to najdalej
idgce pytanie, ktore w duzej mierze
musi pozostac pytaniem retorycznym.
Nie mamy bowiem zadnych narzedzi,
ktore pozwolityby nam zweryfikowac
to, co Wagner myslatby na temat
propozycji eufemistycznie zwanych
Endlésung der Judenfrage, a wiec
obozow pracy, cyklonu B i piecow
krematoryjnych. Zmart przeciez

w 1883 roku, czyli piecdziesigt lat
przed dojsciem Hitlera do wtadzy

i piecdziesiqt szesc¢ lat przed
wybuchem drugiej wojny swiatowe).
Podobna koncepcja stanowi wiec
pewien rodzaj poszlak, nie zas
.dowdd w sprawie Wagnera”.

Nowy festiwal i jego dziedziczenie

Faktycznie, miedzy rokiem 1945

a 1951 festiwal zostat zawieszony,
Winifred zas - synowa Wagnera
jako zwolenniczka NSDAP odsunigta
od mozliwosci sprawowania funkgji
publicznych. Reaktywowany festiwal
kierowany byt przez dwoch wnukow
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kompozytora - Wielanda oraz
Wolfganga, po smierci zas tego
pierwszego w 1966 roku festiwalem
az do roku 2008 kierowat tylko
Wolfgang. W jednym z wywiadow
Wolfgang moéwit, ze ich celem byto:

przemyslec na nowo dzieto naszego
przodka. Uwolnilismy je od ciezaru
poprzedniej epoki. Oczyscilismy

z nacjonalistycznego patosu, ktory
do czasu wojny w inscenizacjach
Wagnera funkcjonowat nie tylko

na niemieckich scenach. Dokonalismy
generalnych ciec i przewartosciowan.
Srodowisko zwigzane z Bayreuth
uznato te droge za wtasciwgq

- jako wyzwolenie i ucztowieczenie
monumentalnej konstrukcji myslowej
zawartej w dziele Wagnera. Nie
stosowalismy sztucznych zabiegow,
ale wydobylismy zawarte w nim
uniwersalne tresci. Nasze inscenizacje
wyznaczaty kierunek interpretacji

i odnowienia jezyka teatralnego
Wagnerowskich oper™.

Wspomniany Gottfried, bedqcy
doktorem muzykologii to syn

autora powyzszych stow i mozna

by odnies¢ przekonanie, ze jako
muzykolog wydawat sie naturalnym
spadkobiercq funkgji dyrektora.
Jednak z uwagi na konflikt, w jaki
popadt z ojcem i czgsciq rodziny

w zakresie zarzqdzania informacjami
o Wagnerze - zwtaszcza checig
opublikowania korespondenc;ji
Hitlera do Winifred Wagner - uczony
w wywiadzie moéwit:

to ja nie chciatem miec nic

do czynienia z jakqkolwiek spusciznq
Wagnerowskq. To ja zadecydowatem
o swoim zyciu. Ludzie pytajqg mnie

o Wagnera, ale przeciez ja mam

tez wtasne zycie, zZyje we Witoszech.
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Wagner nie jest jego gtownq czesciq.
Informacje, ktére zdaniem
muzykologa zawierajq listy od Hitlera,
powinny ujrzec swiatto dzienne

i sprawic, ze rodzinie Wagnerow
odebrano by mozliwosc czerpania
zyskow z tego prestizowego
wydarzenia.

W 1945 r. rodzina Wagnerow
powinna byta z wielkim hukiem
wylecie¢ z domu operowego

w Bayreuth. | tylko dzieki temu,

Ze zafatszowata historie, utrzymuje
sie przy wtadzy. To jest skandal.

Ja, Gottfried, nigdy, chociaz mi

to proponowano, nie chciatbym byc
dyrektorem takiej instytucji*.

W wyniku decyzji zarzqdu Fundagji
Ryszarda Wagnera dyrektorem
ustanowiono jego dwa lata starszq
siostre Eve oraz mtodszq o trzydziesci
jeden lat siostre przyrodniq
Katharine®®. Mozemy wiec spekulowac
na temat motywacji badacza do tego,
aby zajqc sie kontrowersyjnym
odbrgzawianiem Wagnera,
nieuczestnictwem w tym,

co nazywa mitem Wagnera.

Wagner, obrazanie uczu¢
i sprawa polska

W lzraelu muzyka Wagnera stanowi
temat tabu. Co prawda nie ma zadnej
ustawy zakazujgcej odtwarzania

i wykonywania muzyki Wagnera,

ale jej obecnos¢ ma ranic uczucia
ocalatych z holocaustu Zydéw

i ich rodzin. Catkiem niedawno

jedna z izraelskich stacji omytkowo
puscita Wagnera, co spowodowato,
ze musiata przepraszac za te

,nNiezrecznosc¢™4. Jest to ciekawy
przyktad, bo - jak wskazywat Gottfried
Wagner w wywiadzie - w czasie wojny
doszto do kilku ludobdjstw. Zniknety

z powierzchni ziemi cate kultury. Nie
chodzi tylko o Zyddw, ale réwniez

o narody stowianskie'®. Muzykolog
uczciwie nie wyklucza chocby Polakow
z uczestnictwa w traumie drugiej
wojny swiatowej. Przeciez Niemcy jako
oprawcy Polakéw postugiwali sie tq
sama muzykq, co w przypadku Zydow,
a w Polsce Wagner jest wykonywany.
Mozna powiedzie¢, ze Wagner

miat inny stosunek do narodu
polskiego niz do zydowskiego i jest

to prawda. Bo faktycznie do Polakow
nie kierowat szowinistycznych
pamfletéw, a skomponowat jako
dwudziestotrzylatek uwerture
Polonia, ktora miata by¢ wyrazem
wrazenia jednosci i odwagi Polakow
w czasie powstania listopadowego.
Jednak np. Dostojewski zywit

do Polakéw ogromng niechec

czy wrecz nienawis¢, a mimo to jego
dzieta byty lekturami obowigzkowymi
w polskich szkotach srednich. W tym
przypadku udawato sie oddzieli¢
dzieto od autora i jego poglgdow.
Jesli intencje Gottfrieda Wagnera
bytyby podobne i chciatby on

finalnie wspottworzy¢ silng marke
zdenazyfikowanego Festiwalu

w Bayereuth, to nalezatoby sie
cieszyc, ze ktos probuje oddzielac

to, co w sztuce uniwersalne

od niepotrzebnych partykularyzmow.
Czy na przyktadzie tworczosci
Wagnera jest to mozliwe? Nie wiem,
ale polecam Panstwu refleksje

nad tym tematem w czasie stuchania
Walkirii.



Richard Wagner Walkiria

por. Barenboim Daniel i Said Edward. 2008. Paralele i paradoksy. Rozmowy o muzyce
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por. np. Ross Alex. 2012. Reszta jest hatasem. Stuchajqc dwudziestego wieku, Warszawa, PIW.
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R. Tiedemann (red.), t. 19, Frankfurt.
Stetkiewicz Lucyna. 2008. Muzyka a tozsamosc narodowa. Niewdzieczny przypadek Ryszarda
Wagnera i jego tetralogii o Nibelungach, [w:] Tozsamosc¢ i przynaleznosc. O wspdtczesnych
przemianach identyfikagji kulturowych w Polsce i Europie, Kempny Marian, Woronieck Grazyna,
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Zatecki Pawet (red.), Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, s. 137-153.

Wagner Gottfried. 2014. Nie bedziesz miat bogéw cudzych przede mnq. Ryszard Wagner - pole
minowe, Krakow, Znak.

® por. https://historia.uwazamrze.pl/artykul/1120501/ojciec-chrzestny-nazizmu
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22.

PLAN TRANSMISJI

w sezonie 2018/2019

6 PAZDZIERNIKA 2018 / G. 18.55
GIUSEPPE VERDI

~AIDA”
NOWA OBSADA

obsada: Anna Netrebko (Aida),
Anita Rachvelishvili (Amneris),
Aleksandrs Antonenko (Radames),
Quinn Kelsey (Amonasro),

Ryan Speedo Green (Faraon)
dyrygent: Nicola Luisotti
rezyseria: Sonja Frisell

20 PAZDZIERNIKA 2018 / G. 18.55
CAMILLE SAINT-SAENS

»SAMSON I DALILA”

PREMIERA SEZONU

obsada: Roberto Alagna (Samson),
Elina Garanca (Dalila),

Laurent Naouri (Arcykaptan),
Elchin Azizov (Abimélech),

Dmitry Belosselskiy (Stary Zyd)
dyrygent: Sir Mark Elder

rezyseria: Darko Tresnjak

15 GRUDNIA 2018 / G. 18.55
GIUSEPPE VERDI

»LA TRAVIATA”
PREMIERA SEZONU

obsada: Diana Damrau (Violetta Valéry),

Juan Diego Flérez (Alfredo Germont),
Quinn Kelsey (Giorgio Germont)
dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: Michael Mayer

12 STYCZNIA 2019 / G. 18.55
FRANCESCO CILEA

~ADRIANA LECOUVREUR"”
PREMIERA SEZONU

obsada: Anna Netrebko (Adriana
Lecouvreur), Anita Rachvelishvili

(Ksiezna de Bouillon), Piotr Beczata
(Maurizio), Carlo Bosi (Ksigdz de Chazeuil),
Ambrogio Maestri (Inspicjent Michonnet),
Maurizio Muraro (Ksigze de Bouillon)
dyrygent: Gianandrea Noseda

rezyseria: Sir David McVicar

2 LUTEGO 2019 / G. 18.55
GEORGES BIZET

~CARMEN”

NOWA OBSADA

obsada: Clémentine Margaine (Carmen),
Aleksandra Kurzak (Micaéla),

Roberto Alagna (Don José),

Alexander Vinogradov (Escamillo)
dyrygent: Louis Langrée

rezyseria: Sir Richard Eyre

23 LUTEGO 2019 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI

»DZIEWCZYNA
Z DZIKIEGO ZACHODU”

RETRANSMISJA / NOWA OBSADA

obsada: Eva-Maria Westbroek (Minnie),
Jonas Kaufmann (Dick Johnson /
Ramerrez), Carlo Bosi (Nick),

Zeljko Luci¢ (Jack Rance),

Michael Todd Simpson (Sonora),



Matthew Rose (Ashby),

Oren Gradus (Jake Wallas)
dyrygent: Marco Armiliato
rezyseria: Giancarlo del Monaco

2 MARCA 2019 / G. 18.55
GAETANO DONIZETTI
»CORKA PULKU”

NOWA OBSADA

obsada: Pretty Yende (Marie),
Javier Camarena (Tonio),

Stephanie Blythe (Markiza de Berkenfield),

Maurizio Muraro (Sulpice)
dyrygent: Enrique Mazzola
rezyseria: Laurent Pelly

30 MARCA 2019 /G. 17.00
RICHARD WAGNER

»~WALKIRIA”
NOWA OBSADA

obsada: Christine Goerke (Brinhilde),

Eva-Maria Westbroek (Sieglinde),
Stuart Skelton (Siegmund),
Jamie Barton (Fricka),

Greer Grimsley (Wotan),

Glnther Groissbdck (Hunding)
dyrygent: Philippe Jordan
rezyseria: Robert Lepage

Richard Wagner Walkiria

6 KWIETNIA 2019 / G. 18.55
NICO MUHLY

~MARNIE"”

23.

RETRANSMISJA / PREMIERA SEZONU /

PO RAZ PIERWSZY W MET

obsada: Isabel Leonard (Marnie),
Janis Kelly (Pani Rutland),
Denyce Graves (Matka Marnie),
lestyn Davies (Terry Rutland),
Christopher Maltman (Mark Rutland)
dyrygent: Robert Spano
rezyseria: Michael Mayer

11 MAJA 2019 /G. 18.00
FRANCIS POULENC

»DIALOGI KARMELITANEK"”

PO RAZ PIERWSZY W HD

obsada: Isabel Leonard (Blanche
de la Force), Adrianne Pieczonka
(Pani Lidoine, nowa przeorysza),
Erin Morley (Siostra Konstancja),
Karen Cargill (Matka Maria),
Karita Mattila (Pani de Croissy,
stara przeorysza), David Portillo
(Kawaler de la Force),

Dwayne Croft (Markiz de la Force)
dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: John Dexter

Dyrekcja Met uprzejmie informuje, ze repertuar i obsady mogq ulec zmianie.
Opracowano na podstawie materiatow nadestanych przez Met z uwzglednieniem
dwoéch zmian terminow transmisji (Dziewczgno z Dzikiego Zachodu, Marnie)

z powodu innych wydarzen artystycznych w Filharmonii tédzkiej.

Prezentowany plan transmisji dotyczy tylko Filharmonii todzkiej.
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WYDAWCA
Filharmonia todzka
im. Artura Rubinsteina

OPRACOWANIE PROGRAMU
Magdalena Sasin

PROJEKT GRAFICZNY
Mamastudio

ZDJECIA
Ken Howard, Vincent Peters / Metropolitan Opera

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspolnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
19 marca 2019 r.
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