LIV 20X IVX XOX IVE X% TRUBADUR

ol s s

L IVE XOX IVE XOX IVE X% . scprc

VERDI

£k 55 s 4 4

L IVE 20X IVX ROX IVE XX AVX. 20X VX 2@

9

%




todzka
im. Artura
Rubinsteina

l"l"l“l Filharmonia

DYREKTOR NACZELNY

I ARTYSTYCZNY
FILHARMONII +0DZKIEJ
LECH DZIERZANOWSKI

DYRYGENT I SZEF ORKIESTRY
FILHARMONII +ODZKIEJ
DANIEL RAISKIN

The Met
ropolitan

Opera [

LIVE

DYREKTOR GENERALNY MET

PETER GELB

DYREKTOR MUZYCZNY MET

JAMES LEVINE






GIUSEPPE VERDI

(1830-1901)

TRUBADUR IL TROVATORE

OPERA (DRAMMA) W CZTERECH CZESCIACH

LIBRETTO:
WEDLUG ANTONIA GARCII GUTIERREZA

OSOBY

HRABIA DI LUNA BARYTON
LEONORA SOPRAN
AZUCENA: MEZZOSOPRAN
Cyganka

MANRICO TENOR
trubadur

FERRANDO BAS
dowddca strazy zamkowej

INES SOPRAN
powiernica Leonory

RUIZ TENOR
przyjaciel Manrica

STARY CYGAN BAS
POSLANIEC TENOR

TOWARZYSZKI LEONORY, ZAKONNICE,
DOMOWNICY HRABIEGO,
ZOELNIERZE, CYGANIE

PRAPREMIERA W TEATRO APOLLO W RZYMIE
19 STYCZNIA 1853 ROKU

PREMIERA W THE METROPOLITAN OPERA W NOWYM JORKU
16 LUTEGO 2009 ROKU

SALVADORE CAMMARANO I LEONE EMANUELE BARDARE

REALIZATORZY

REZYSERIA DAVID MCVICAR
DEKORACJE CHARLES EDWARDS
KOSTIUMY BRIGITTE REIFFENSTUEL

REZYSERIA SWIATEA——JENNIFER TIPTON
RUCH SCENICZNY - LEAH HAUSMAN
PRZYGOTOWANIE CHORU—DONALD PALUMBO

OBSADA

HRABIA DI LUNA: DMITRI HVOROSTOVSKY
LEONORA: SONDRA RADVANOVSKY
AZUCENA: DOLORA ZAJICK
MANRICO MARCELO ALVAREZ
FERRANDO STEFAN KOCAN

INES MARIA ZIFCHAK

RUIZ EDUARDO VALDES

STARY CYGAN ROBERT MAHER
POSLANIEC RAYMOND APARENTADO

CHOR, ORKIESTRA
THE METROPOLITAN OPERA W NOWYM JORKU

DYRYGENT MARCO ARMILIATO

TRANSMISJA PRZEDSTAWIENIA Z THE METROPOLITAN
OPERA W NOWYM JORKU - 30 KWIETNIA 2011 ROKU

PRZEDSTAWIENIE TRWA OKOtO TRZECH GODZIN
I PIETNASTU MINUT (Z JEDNA PRZERWA)

PRZEDSTAWIENIE W JEZYKU WEOSKIM Z NAPISAMI
W JEZYKACH POLSKIM I ANGIELSKIM



STRESZCZENIE LIBRETTA

Czes¢ pierwsza: Pojedynek

Hiszpania w czasie wojny domowej. Dowodca wojsk
aragonskich rojalistow, hrabia di Luna, jest obsesyjnie
zakochany w mlodej szlachciance z otoczenia krélowe;j,
Leonorze, ktéra jego mitosci nie odwzajemnia. W poblizu
rezydencji krolewskiej w nocy czuwaja zolnierze.
Zazdrosny hrabia, styszac o nieznanym trubadurze, $pie-
wajacym Leonorze serenady, chce go schwytac i ukarac.
Aby zolnierze nie posneli, ich kapitan, Ferrando, opowiada
dramatyczna historie Cyganki, ktéra wiele lat temu zostata
spalona na stosie, poniewaz posadzono ja o che¢ rzucenia
czaréw na miodszego brata hrabiego (Abbietta zingara).
Kilka dni p6zniej dziecko zniknelo, uznano wiec, ze corka
Cyganki w odwecie porwata chtopca i wrzucita go do sto-
su, w ktérym splonela jej matka — w pogorzelisku odkryto
zweglony szkielet dziecka. Ojciec chlopca wkrétce umart
z rozpaczy. Nigdy nie odnaleziono cérki Cyganki, ale hra-
bia di Luna, majac nadzieje, Ze to nie jego brat sptonat,
przysiagl, ze ja odnajdzie.

W ogrodach krolewskiego patacu Leonora wyznaje swojej
towarzyszce Ines, ze jest zakochana w tajemniczym mez-
czyznie, ktérego spotkala przed wybuchem wojny. To ten,
ktory teraz kazdej nocy zjawia si¢ jako trubadur i §piewa
jej serenady (Tacea la notte placida). Kobiety odchodza,

a wowczas w ogrodzie zjawia si¢ hrabia di Luna. W ciem-
nosci rozlega si¢ piesn trubadura. Leonora wybiega,

by go powitac, ale di Luna zatrzymuje ja. Trubadur ujawnia
wowczas swojg prawdziwa tozsamos¢: to Manrico, przy-

wodca oddzialéw partyzanckich rebeliantéw. Rozwscieczo-
ny hrabia wzywa go do walki na $mier¢ i zycie.

Czes¢ druga: Cyganka

Pojedynek zakonczyl sie zwycigstwem Manrica. Przed
zadaniem ostatecznego ciosu powstrzymat go jednak
dziwny impuls i hrabia uszed! z zyciem. W czasie ostatniej
bitwy szala zwycigstwa przechylila si¢ na strone rojalistow.
Manrico zostat ciezko ranny, ale jego matka, Cyganka
Azucena, zabrata go z pola walki do obozu w gérach

i pielegnowata tak diugo, az powrécil do zdrowia.

Azucena jest tg kobieta, ktorej poszukuje di Luna. Cyganka
ciggle nie moze otrzasnac sie po $mierci swojej matki

i mysli o zemscie (Stride la vampa). Manrico wypytuje
Azucene o przesztos¢ i Cyganka opowiada mu przeraza-
jaca historig: to ona przed laty wykradta nowo narodzo-
nego syna hrabiego, ale dziecko spalone na stosie byto

jej wlasnym dzieckiem (Condotta ellera in ceppi). Manrico
chce wiedzie¢, kim on w takim razie jest dla Cyganki, ale
Azucena daje wymijajace odpowiedzi: najwazniejsza jest
jej macierzynska milto$¢, ktorg darzyta go cate jego zycie,

i prosi go, by pomogt jej zemsci¢ si¢ na rodzie di Luna.
Przybywa postaniec z wiesciami o Leonorze. Dziewczyna,
przekonana, ze Manrico zginal w walce, pragnac uciec
przed zakusami hrabiego, postanowita wstapi¢ do kla-
sztoru. Azucena blaga Manrica, by zostal w obozie, ale

on postanawia wyruszy¢ natychmiast, by spotkac sie

z Leonora. Cyganka réwniez wyrusza w droge.



Di Luna zamierza dostac si¢ do klasztoru, by porwa¢
Leonore (Il balen del suo sorriso). Kiedy dziewczyna przy-
gotowuje sie do zlozenia §lubéw zakonnych, pojawia sie
di Luna, ale wkrotce nadchodzi takze Manrico ze swoimi
ludZmi. Kochankom udaje si¢ bezpiecznie uciec

(final E deggio e posso crederlo).

Czes¢ trzecia: Syn Cyganki

Di Luna i jego zolnierze zamierzaja przypusci¢ atak

na zamek, w ktérym schronil si¢ Manrico wraz

z Leonorg. Tymczasem w rece zolnierzy wpadia Azucena,
ktora krazyta w poblizu obozu. Jej reakcja na nazwisko

di Luna wzbudza podejrzenia Ferranda - rozpoznaje

w niej morderczynig brata hrabiego. Gdy Cyganka wzywa
na pomoc swojego syna Manrica, di Luna uswiadamia
sobie, ze znalazl sposob na sklonienie znienawidzonego
rywala do opuszczenia twierdzy. Nakazuje swoim Zolnie-
rzom zbudowa¢ przed murami stos i spali¢ Azucene.

Manrico i Leonora przygotowuja si¢ w zamku do $lubu.
Dziewczyne martwi nieuchronno$¢ walki z di Luna
iliczebna przewaga jego wojsk. Manrico zapewnia jg

o swojej milo$ci, nawet w obliczu $mierci (Ah si, ben mio).

Gdy dociera do niego wiadomo$¢ o pojmaniu Azuceny,
postanawia natychmiast wyruszy¢ na ratunek matce
(Di quella pira).

Czes¢ czwarta: Egzekucja

Druzyna Manrica zostala pokonana, aon sam i Azucena
sa przetrzymywani w zamku hrabiego di Luny. Do wie-
zienia przybywa Leonora, ktdrej wczesniej udalo sie uciec
dzieki pomocy porucznika Ruiza. Wie, ze jej ukochany
zostal skazany na $mier¢ i modli si¢ o jego uwolnienie.
(Damor sullali rosee). Z wnetrza zamku dobiega glos tru-
badura. Kiedy di Luna nakazuje wykonanie o wschodzie
storica wyroku na Manricu i Azucenie, Leonora w zamian
za zycie ukochanego oferuje hrabiemu samg siebie, ale
potajemnie potyka wolno dziatajacg trucizne.

W wiezieniu Manrico stara sie pocieszy¢ Azucene, prze-
razong wizja czekajacego ja stosu, wspominajac dawne
szczesliwe chwile (duet Ai nostri monti). W celi skazancow
zjawia si¢ Leonora, zwiastujac ukochanemu wolno$¢. Man-
rico, dowiedziawszy si¢, za jaka cen¢ ma unikna¢ $mierci,
z furig odmawia przyjecia ofiary. Trucizna juz dziata -
Leonora umiera w jego ramionach. Swiadkiem jej $mierci
jest takze di Luna, ktéry wlasnie wszedl do celi. Hrabia
nakazuje natychmiastowe wykonanie wyroku na Manri-
cu. Po egzekucji Azucena oznajmia, ze jej matka zostala
pomszczona: di Luna zabit wlasnego brata.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA W NOWYM JORKU




DAVID McVICAR

REZYSER

Pochodzacy ze Szkocji rezyser, zaliczany aktualnie do
$wiatowej czolowki rezyserow operowych, jest absolwen-
tem Royal Scottish Academy of Music and Drama (1989).
Ze wzgledu na innowacyjne pomysly inscenizacyjne
nazywany jest czesto ,,ztym chtopcem opery” Jego przed-
stawienia pokazywane s3 w Royal Opera House Covent
Garden i Scottish Opera, English National Opera i Deu-
tsche Oper am Rhein, Lyric Opera w Chicago, Théétre
des Champs Elysées i w Teatrze Maryjskim w Sankt
Petersburgu. Inscenizuje dziela twércéw wszystkich

okreséw: od baroku, przez romantyzm do wspodtczesnosci
(m.in. G. F. Hiandla, W. A. Mozarta, Ch. Gounoda,

G. Verdiego, J. Offenbacha, G. Bizeta, G. Pucciniego,

R. Straussa i B. Brittena). Realizacja Trubadura byta

jego pierwsza praca dla The Metropolitan Opera.

W przysztym sezonie wyrezyseruje dla tej sceny Anng
Boleng z A. Netrebko pod kierownictwem muzycznym
Marca Armiliato. Bedzie to pierwsza z trzech zapowie-
dzianych jego inscenizacji oper G. Donizettiego z krolowa
jako gléwna bohaterka.

DMITRI HVOROSTOVSKY

Rosyjski §piewak urodzil si¢ i studiowal w Krasnojarsku
na Syberii. Jego kariera rozpoczela si¢ po zwycigstwie

w stynnym Cardiff Singer of the World Competition
(pokonal faworyta konkursu - B. Terfla) i po pierwszym
zagranicznym wystepie — w Damie pikowej P. Czajkow-
skiego w Operze w Nicei w 1989 r. Od tego czasu jest
zapraszany przez najstynniejsze amerykanskie i europej-
skie teatry oraz festiwale operowe, z recitalami wystepuje
na calym $wiecie. Wspétpracuje z New York Philharmo-
nic i Rotterdam Philharmonic oraz z dyrygentami takimi
jak: J. Levine, B. Haitink, C. Abbado, L. Maazel, Z. Mehta

HRABIA DI LUNA (BARYTON)

i V. Gergiev. Bardzo dba o kontakty z Rosjg — byl pierw-
szym $piewakiem operowym, ktory dat koncert na Placu
Czerwonym w Moskwie, réwniez w Moskwie odbywaja
sie jego koncerty Dmirti Hvorostovsky i przyjaciele,

na ktore zaprosit m.in. R. Fleming i S. Radvanovsky.

W 2005 r. na zaproszenie prezydenta W. Putina odbyt
wielkie tournée po Rosji, Spiewajac na koncertach ku czci
zolnierzy drugiej wojny swiatowej. W filmowej wersji
Don Giovanniego W. A. Mozarta (Maski Don Giovanniego)
zagral dwie role: tytutowego bohatera i Leporella.

SONDRA RADVANOVSKY

Amerykanka, uwazana za jedng z najlepszych wspot-
czesnych wykonawczyn sopranowych partii Verdiow-
skich. W repertuarze ma takze partie Elwiry w Ernanim,
tytutowe w Luisie Miller i Aidzie, Liny w Stiffeliu, Elzbiety
de Valois w Don Carlosie, Amelii w Balu maskowym

i Eleny w Nieszporach sycylijskich. Jej pierwsza plyta

nosi tytul Verdi Arias. Kolejng — Verdi Scenes — nagrata
wspélnie z D. Hvorostovsky'm. Uznanie przyniosty jej
réwniez wystepy w rolach Donny Anny w Don Giovannim
W. A. Mozarta, tytulowej w Lukrecji Borgii G. Donizet-
tiego, Tatiany w Eugeniuszu Onieginie P. Czajkowskiego

LEONORA (SOPRAN)

i tytutowych w Rusalce A. Dvoréka oraz Manon Lescaut

i Siostrze Angelice G. Pucciniego. Do jej najwiekszych
sukcesow zaliczane sg wystepy w La Scali, Covent Garden,
Met i innych teatrach w Cyrano de Bergerac F. Alfana
obok P. Dominga. Z The Metropolitan Opera jest zwig-
zana od konca lat dziewigédziesigtych ubieglego wieku.
W obecnym sezonie na tej scenie wystepuje jeszcze jako
Tosca w operze G. Pucciniego. Koncertuje m.in. z Boston
Symphony Orchestra i Verbier Festival Orchestra — obie
pod dyrekeja J. Levinea.

DOLORA ZAJICK

Amerykanka, jedna z najbardziej cenionych wspotcze-
snych wykonawczyn partii mezzosopranowych w operach
G. Verdiego. Rola Azuceny, ktérg zadebiutowata w San
Francisco Opera, przyniosta jej $wiatowa stawe, ugrunto-
wang przez kolejne role w operach G. Verdiego: Amneris
w Aidzie, Eboli w Don Carlosie, Ulryki w Balu maskowym,
ale rowniez Lady Makbet w Makbecie, wykonywane

w najstynniejszych teatrach operowych w Stanach Zjed-
noczonych Ameryki Péinocnej i Europie. W repertuarze
ma takze partie z oper M. Musorgskiego, A. Dvoraka,

P. Mascagniego, V. Belliniego, P. Czajkowskiego, G. Bizeta,

AZUCENA (MEZZOSOPRAN)

G. Donizettiego, ]. Masseneta i C. Saint-Saénsa. Wziela
udziat m.in. w nagraniach Aidy, Trubadura i Don Carlosa
(wszystkie pod dyrekcja J. Levine'a, Sony) oraz Mocy
przeznaczenia i Requiem G. Verdiego (dyr. R. Muti, EMI),
Herodiady ]. Masseneta (dyr. V. Gergiev, Sony) i Rusatki
A. Dvoréka (dyr. Ch. Macckerras, Decca). Wydata takze
plyte solowa: Dolora Zajick: The Art of the Dramatic
Mezzo-Soprano (dyr. Ch. Rosenkrantz, Telarc). Stysze-
lismy ja w partii Amneris w Aidzie, transmitowanej

w sezonie 2009/2010.



MARCELO ALVAREZ

Argentynczyk. Zadebiutowat w 1995 r. partig Elvina

w Lunatyczce V. Belliniego w Teatro La Fenice w Wenecji.
Od tej pory wystepuje w wielu stynnych europejskich

i amerykanskich teatrach operowych, m.in. w Teatro

alla Scala w Mediolanie (Gennaro w Lukrecji Borgii

i Carlo w Lindzie di Chamonix G. Donizettiego, Rudolf
w Cyganerii G. Pucciniego, Alfred w Traviacie G. Verdie-
go pod batuta R. Mutiego), Covent Garden w Londynie
(Rudolf w Luisie Miller G. Verdiego), Teatro Carlo Felice
w Genui (Edgar w Lucji z Lammermooru G. Donizettie-
go), Teatro Giuseppe Verdi w Triescie (Ksigze Mantui

STEFAN KOCAN

MANRICO

w Rigoletcie G. Verdiego, tytulowa rola w Werterze

J. Masseneta), Hamburgische Staatsoper (Alfred

w Traviacie, Artur w Purytanach V. Belliniego), Staatsoper
w Berlinie (Fenton w Falstaffie G. Verdiego, pod dyrekecja
C. Abbado) i w wielu innych. W Met po raz pierwszy
wystapit w 1998 r. jako Alfred w Traviacie pod batu-

ta J. Levine’a. Nagrywa dla Sony Classical. Jako Maria
Cavaradossiego moglismy go podziwia¢ w przedstawieniu
Toski G. Pucciniego, transmitowanym na poczatku
ubieglego sezonu artystycznego.

Stowak, absolwent Akademii Muzycznej w Bratystawie

i Konserwatorium w Wiedniu. W 2001 roku otrzymat
Nagrode Specjalng konkursu Hans Gabor Belvedere

w Wiedniu. Wykonuje réznorodny repertuar: od utwo-
réw barokowych do wspolczesnych (Garonte w Orfeuszu
C. Monteverdiego, Komandor w Don Giovannim,
Sarastro w Czarodziejskim flecie i Osmin w Uprowadzeniu
z seraju W. A. Mozarta, Mustafa we Wioszce w Algierze
G. Rossiniego, Rajmund w Lucji z Lammermooru, Dul-
camara w Napoju mifosnym i tytutowa w Don Pasquale
G. Donizettiego, a takze Wielki Inkwizytor i Filip I

FERRANDO

w Don Carlosie, Banco w Makbecie G. Verdiego, Me-
fistofeles w Fauscie Ch. Gounoda, Kecal w Sprzedanej
narzeczonej B. Smetany i Gremin w Eugeniuszu Onieginie
P. Czajkowskiego). Mozna go takze postuchaé w dzie-
tach S. Prokofiewa i Ph. Glassa. Wystepuje w Staatsoper
w Wiedniu, Theater Basel, Tokio Opera Nomori,

The Royal Danish Opera w Kopenhadze, Teatro del Liceu
w Barcelonie, teatrach operowych w Essen, Kassel, Ferra-
rze, Modenie, Linzu i w rodzinnej Bratystawie. Jako Krdla
w Aidzie G. Verdiego styszeliémy go podczas transmisji
w ubieglym sezonie.

MARCO ARMILIATO

Wrtoch. Pianista i dyrygent, absolwent konserwatorium
im. N. Paganiniego w rodzinnej Genui. Jako dyrygent
zadebiutowal w 1989 r. w teatrze w Limie, w Peru (Napdj
mitosny G. Donizettiego), nastepnie pracowat w teatrach
hiszpanskich i wloskich. W 1992 r. zostat gtéwnym
dyrygentem Teatro Arriaga w Bilbao, gdzie prowadzit
m.in. przedstawienia Cyganerii i Toski G. Pucciniego,
Carmen G. Bizeta, Traviaty G. Verdiego i Opowiesci
Hoffmanna J. Offenbacha. W 1996 r. rozpoczal wspot-
prace z Wiener Staatsoper w Wiedniu (Andrea Chénier

i Fedora U. Giordana, Tosca i Turandot G. Pucciniego,

DYRYGENT

Traviata G. Verdiego, Cyrulik sewilski G. Rossiniego).

W The Metropolitan Opera, poczgwszy od sezonu
1998/1999, poprowadzit juz ponad dwiescie przedstawien
(m.in. Cyganerii, Turandot, Madame Butterfly i Jaskétki
G. Pucciniego, Sly E. Wolf-Ferrariego, £ucji z Lammer-
mooru G. Donizettiego, Traviaty i Rigoletta G. Verdiego,
Rycerskosci wiesniaczej P. Mascagniego i Pajacow

R. Leoncavalla). Wspdlpracuje réwniez z teatrami ope-
rowymi w San Francisco, Berlinie, Barcelonie, Filadelfii,
Madrycie, Weronie i Paryzu.









,NIGDZIE LEPIE] JAK W TRUBADURZE NIE UWYDATNIA SIE ZWIEZtOSC,
SIEA WYRAZU ORAZ ODMIENNA CALKOWICIE OD WAGNEROWSKIE]
POSTAWA VERDIEGO, I TO JUZ POCZAWSZY OD SAME] INTRODUKCJ1.

TRUBADUR SPIEWA POD

W roku 1909 tytutows role w Trubadurze Verdiego
$piewal w The Metropolitan Opera sprowadzony wprost

z Dworskiej Opery Wiedenskiej stynny tenor pochodzenia
czeskiego, Leo Slezak. Po latach wyznal w pamigtnikach:
»O Trubadurze nie moge niestety nic blizszego powie-
dzie¢, bo chociaz wystepowalem w tej operze wiele razy,
to do dzi$ nie wiem dobrze, o co tam chodzi..” Zdanie

to stalo sie stawne nie mniej niz sam $piewak, dajac pre-
tekst zaréwno do zlosliwych rozwazan o inteligencji
tenoréw, jak i o samym dziele. Wielki rywal Enrica

Carusa nie byl jednak odosobniony w swej opinii — do dzi$
dla niektorych libretto Trubadura to szczyt nonsensu.

Czy stusznie?

Nie wiadomo dokfadnie, jak Verdi trafil na debiutancka
sztuke Antonia Garcii Gutiérreza El trovador, nic
bowiem nie wskazuje, Ze przetlumaczono ja na jezyk wto-
ski. Wiadomo jednak, ze jej premiera w Madrycie w roku
1936 zakonczyla si¢ wielkim sukcesem, okrywajac autora
stawg jednego z najwybitniejszych hiszpanskich pisarzy
romantycznych. Verdi uwaznie $ledzil to, co nowe

w teatrze i literaturze, poszukujac tematow, ktore rozpala
jego wyobraznie. Z dawnych pisarzy rozpalaly ja przede
wszystkim dramaty Szekspira — wielu tworcéw epoki ro-
mantyzmu mialo do dziel Stratfordczyka niemal nabozny
stosunek. Verdi nie skomponowal wprawdzie planowa-
nej opery Krol Lear, ale dal $wiatu swoja wersje Makbeta
(1847), Otella (1887) i Falstaffa (1893). Cenil sztuki Fryde-
ryka Schillera, z ktérych trzy wykorzystal: Zbdjcy (1847),
Luisa Miller (1849, wedlug Intrygi i mitosci) i Don Carlos
(1867). Nie uszly uwadze kompozytora sukcesy pisarzy

OStONA NOCY

jego czasow: Wiktora Hugo — Ernani (1844) oraz Rigoletto
(1851, wedlug Krdl si¢ bawi), i Aleksandra Dumasa syna

- Traviata (1853, wedtug Damy kameliowej). Co ujeto
Verdiego w sztuce mlodego Hiszpana? Obfitujaca w dra-
matyczne zwroty intryga, nastrojowa sceneria srednio-
wiecznej Iberii - z zamkami tongcymi w mroku i obozowi-
skami Cyganoéw, rozswietlonymi pfomieniami ognisk, czy
bohaterowie - uparci i wybuchowi, jak sam kompozytor?
Wydaje sig, ze wszystko — bowiem wszystko to znalazto
wyraz w partyturze.

Sztuka Gutiérreza - obcigzona grzechem debiutanta

- byta dtuga i zawita. Zeby skomponowaé don opere,

tekst wymagal znacznych cie¢ i uproszczen. Napisanie
libretta Verdi powierzyt Salvadorowi Cammarano, z kto-
rym wspolpracowat przy Alzirze, Bitwie pod Legnano

i Luisie Miller. I pod wrazeniem kipigcej od emocji historii
dat si¢ ponie$¢ fantazji: ,,Jezeli Cammarano zdobedzie si¢
na oryginalno$¢ i swobode formalng, tym lepiej dla mnie”
- pisal kompozytor do jednego z przyjaciét, marzac o dzie-
le, w ktérym ,,nie bedzie cavatin, duetéw, tercetéw i cho-
réw, a cala opera bedzie stanowic jedna wielka calos¢”
Nadzieje na rewolucyjne od strony formalnej libretto oka-
zaly si¢ plonne — Cammarano byl tworca starej daty,

na dodatek byl §miertelnie chory; umart w lipcu

1852 roku. Libretto wprawdzie ukonczyt, ale zdaniem
Verdiego wymagalo poprawek. Zadania podjal si¢ przyja-
ciel i wspotpracownik Cammarana, Leone Emanuele
Bardare - to spod jego pidra wyszly m.in. stowa

trzech stynnych arii: Azuceny (Stride la vampa),

Hrabiego di Luny (Il balen del suo sorriso) oraz Leonory



(Damor sullali rosee). Zresztg Verdi — w przeciwienstwie
do swego rowiesnika, Richarda Wagnera - nie byt
muzycznym rewolucjonistg: zawsze bazowal na tradycji
opery wloskiej, swdj warsztat kompozytorski wzbogacat
o nowe $rodki stopniowo i ostroznie. Otrzymat libretto
tradycyjne, ktdre z dramaturgicznego punktu widzenia
zbudowane jest poprawnie i logicznie, przy tym jest
bardzo zwarte, nie zawiera elementéw zbednych

w rozwoju zasadniczej akcji (w przeciwienstwie do libretta
Mocy przeznaczenia, innej opery Verdiego o hiszpanskim
rodowodzie, ktore obfituje w uboczne epizody). Klopot
w tym, Ze w wyniku skrotoéw tekstu sztuki istotne zwroty
akcji nastepuja w przerwach miedzy kolejnymi aktami
opery, natomiast zarzewie intrygi ma miejsce zanim jesz-
cze kurtyna pojdzie w gore — o wszystkim dowiadujemy
sie w relacjach $wiadkéw. ,,Nigdzie lepiej jak w Trubadurze
nie uwydatnia si¢ zwieztos¢, sita wyrazu oraz odmienna
catkowicie od Wagnerowskiej postawa Verdiego, i to juz
poczawszy od samej introdukcji” — napisal Alfred Einste-
in w ksigzce Muzyka w epoce romantyzmu. ,Podczas gdy
Wagner, w Parsifalu na przyklad, potrzebuje wiecej niz
pot aktu, by wyjasni¢ wydarzenia poprzedzajace akgje,
czy w Pierscieniu [Nibelunga), gdzie ucieka si¢ do dlugich
rekapitulacji tresci, Verdiemu za calg «ekspozycje drama-
tu» wystarcza kroétka introduzione, jedna aria z chérem?”
Jakby tego bylo mato, o tym, co wydarzylo si¢ w przeszlo-
$ci, mowa nie tylko w rzeczonej arii Ferranda w pierwszej
scenie opery; nastepne szczegdly poznajemy z ust Leonory
w scenie kolejnej oraz z monologu Azuceny w akcie
drugim. Istotnie, Trubadur wymaga od widza uwaznej
lektury libretta i dobrej pamieci. Wszystko wskazuje

na to, ze fatalng opinie ukuli arcydzietu Verdiego
nieuwazni i zapominalscy.

Dla porzadku powiedzmy wiec, jak zaczela sie ta historia.
Stary hrabia di Luna miat dwoch synéw, ktorych dzielita
niewielka réznica wieku. Pewnego dnia w sypialni braci
znaleziono starg Cyganke, lezacg przy kolysce mlodszego.
Dziecku nic si¢ nie stalo, starg przepedzono, ale kiedy
niedlugo po tym zdarzeniu chlopiec si¢ rozchorowal,
odnaleziono jg, oskarzono o czary i spalono na stosie.

Jej corka, mloda Azucena, ktéra niedlugo przedtem sama
zostala matka, przygladajac sie egzekucji, poprzysiegta
zemste. Tej samej nocy zakradta si¢ do zamku hrabiego,
uprowadzila jego mtodszego synka i popedzila na miejsce
kazni, gdzie ogien jeszcze dogasal. Oszalata z rozpaczy,

w zamroczeniu cisneta w ptomienie nie szlacheckie dziecie,
ale swoje wlasne. O postepku nie powiedziata nikomu,
wychowala porwanego chtopca jako wlasnego syna. Akcja
opery rozpoczyna si¢ w chwili, kiedy stary hrabia daw-

no nie zyje, nieSwiadom niczego syn Azuceny, trubadur
Manrico, jest dorosly, a na jego drodze los postawil mto-
dego szlachcica zakochanego w tej samej, co nasz bohater,
szlachciance o imieniu Leonora...

Opery Verdiego majg z reguly cztery akty lub trzy akty

i prolog. Szczegdlny nacisk kompozytor kladzie zazwyczaj,
podobnie jak jego poprzednicy, w tych samych miejscach:
wielkie finaly na koncu drugiego i trzeciego aktu, modli-
twa bohaterki, zazwyczaj z udzialem chéru, na poczatku
czwartego aktu itd. Nie inaczej jest w Trubadurze. Osiem-
nastg opere Verdiego odrdznia jednak od poprzednich jego
dziet - z wyjatkiem mlodszego o dwa lata Rigoletta — sto-
sunek kompozytora do materii orkiestrowej. Opowie$¢

o garbatym blaznie byta przelomem w mysleniu Verdiego
o barwie orkiestrowej — o tym, co sam nazywal tinta musi-
cale; od tego czasu stara si¢ uzywac palety srodkéw odpo-
wiedniej do nastroju tekstu. Cho¢ w Trubadurze zwraca



uwage temperament tworcy, rytmiczny zywiol, rozmach

i brawura partii wokalnych, wiele fragmentow partytury
- na co stuchacze i komentatorzy rzadziej zwracaja uwa-
ge — jest oznaczona piano lub pianissimo dla podkreslenia
nokturnowego charakteru muzyki. Wigkszo$¢ scen opery
rozgrywa sie bowiem po zmierzchu - najcz¢$ciej padajacy-
mi w libretcie sfowami sg ,,noc’, ,,mrok”, ,w cieniu”. Nocg
Manrico $piewa swg serenade, Hrabia — ari¢ u wroét klasz-
toru, Leonora — lament pod oknami wigzienia. Verdi mi-
strzowsko potrafi przy tym wykorzystac efekt chéralnego
$piewu zza sceny, ktorym wzbogaca ekspresje i kolor partii
orkiestrowej — w drugiej scenie aktu drugiego oraz pierw-
szej aktu czwartego, zwanej sceng ,,Miserere”. Na owym
ciemnym i $ciszonym tle wyrdznia sie jaskrawg barwa

i krzykliwym charakterem poczatek aktu drugiego, ktory
rozgrywa sie o brzasku - stynny chér Cyganéw uderzaja-
cych w kowadta. Alfred Einstein pisze o Verdim we wspo-
mnianej ksigzce: ,, Interesuje si¢ tylko czlowiekiem i daje
postuch tylko ludzkim pobudkom. Opera romantyczna,
poczawszy od Webera, umieszcza czlowieka w milieu
(Srodowisku). Mozna by powiedzie¢, ze bohaterem Wol-
nego strzelca jest las, Oberona - $wiat elféw, Lohengri-

na - Graal, drugiego aktu Tristana - noc. Dla Verdiego

- z wyjatkiem Aidy, ktdrg musiat skomponowac w stylu
okazatym dla Kairu - milieu nie ma Zadnego znacze-

nia. Gdy ma odtworzy¢ tto naturalne jakiej$ sceny, czyni
to paroma genialnymi pociggnieciami, w przeciwienstwie
do pompatycznego malarstwa orkiestralnego Wagne-

ra” I dodaje: ,,Dekoracja moze by¢ jak najskromniejsza,

a mimo to wszystko pojdzie dobrze, jesli $piewacy beda
dobrzy”

Toz juz Enrico Caruso, przez wielu uwazany za najlepszego
w historii wykonawce roli Manrica, powiedzial, ze do suk-

cesu Trubadura na scenie potrzeba jedynie... czworo naj-
wiegkszych $§piewakow na Swiecie. Jest w tym wiele prawdy
— gléwne partie w tej operze uchodzg za najtrudniejsze

w repertuarze. Jesli jest dzi$ na $wiecie teatr operowy zdol-
ny zgromadzi¢ takich wykonawcoéw, jest nim The Metropo-
litan Opera w Nowym Jorku.

BARTOSZ KAMINSKI
dziennikarz i krytyk specjalizujgcy sie w tematyce operowej,
recenzent muzyczny ,,Zycia”, ,,Gazety Wyborczej”
i,,Dziennika”, obecnie kieruje dziatem opery

w dwutygodniku ,,Ruch Muzyczny”.







TRUBADURZY,

AKCJA OPERY TRUBADUR VERDIEGO
TOCZY SIE W PIETNASTOWIECZNE]
HISZPANII, CHOC TRAFNIEJSZE BYLOBY
OKRESLENIE: W SREDNIOWIECZU,
CZYLI NIGDZIE.

Umowne realia dzieta przedstawiaja fantastyczne, wy-
idealizowane pseudo-sredniowiecze, wymyslone przez
zafascynowanych ta epoka romantykéw, a uzupetnione

o elementy stereotypowych ,,mrokéw sredniowiecza”

w postaci tortur i ptongcych stoséw. W zamku Aljaferia

w hiszpanskiej Zaragozie mozna obejrzec¢ ,Wieze¢ Trubadu-
ra’, pod ktérg Manrico miat wyspiewywac swoje serenady
dla Leonory, ale to takze jest fikcja literacka. Pochodzaca
z IX wieku wieza obronna rozbudzita wyobraznie drama-
turga Antonia Garcii Gutiérreza i zainspirowala go do na-
pisania dramatu Trubadur, ktéry z kolei stal si¢ podstawa
libretta opery Verdiego. Fantazja Gutiérreza i Verdiego
odpowiada jednak pod pewnym wzgledem rzeczywisto-
$ci: w XV wieku to wlasnie Hiszpania stala si¢ jednym

z ostatnich miejsc w Europie, gdzie kontynuowano trady-
cje¢ sredniowiecznej poezji milosnej, tworzonej przez ludzi
zwanych trubadurami. Kim oni byli?

Poczatki twdrczosci trubaduréw ging w przystowiowych
mrokach dziejéw. Badacze nie mogg uzgodni¢ nawet, skad
wziela sie ich nazwa. Pierwsi znani z imienia trubadu-

rzy zyli na przetomie XI i XII wieku, ale rozkwit gatunku
nastapil okolo sto lat pdzniej. Wtedy tez pojawily si¢ Sciste

TRUBADURZY..

reguly tworzenia piesni, ktérych trzeba byto przestrzegac,
aby zastuzy¢ na dumne miano trubadura, a nie zwyklego
wedrownego grajka. Ojczyzna trubaduréw byta Oksytania.
Ta kraina na potudniu dzisiejszej Francji az do XIII wie-
ku réznita si¢ od niej jezykiem i kultura, a w XII wieku
nawet religia. Dominowal tam kataryzm, czasem uwazany
za herezje chrzescijanska, ale zdecydowanie sie od chrze-
$cijanstwa rézniacy. Potega religii kataréw i niezalezno$¢
Oksytanii skoniczyty sie po serii prowadzonych z wielkim
okrucienstwem krucjat, ale poezje trubaduréw tworzono
nadal, we Wloszech i krélestwach hiszpanskich.

Na péinocy dzisiejszej Francji piewcow idealnej i mniej
idealnej mitosci zwano truwerami, a w Niemczech

- minnesangerami.

Wsréd trubaduréw spotka¢ mozna byto ludzi z réznych
warstw spolecznych. ,,Gwiazdami” dwunastowiecznej
poezji mitosnej byli ksigze Akwitanii Wilhelm IX i syn
cesarza Fryderyka Barbarossy Henryk, a obok nich nie-
jaki Marcabru, sierota nieznanego pochodzenia. Byly tez
kobiety — trubadurki (trobairitz). Pézniej trubadurami
zostawali tez mieszczanie, a nawet duchowni. Warunkiem
kariery byt talent i ,,dworno$c¢”, czyli umiejetnos¢ zachowa-
nia i wyslawiania sie¢ w sposéb, ktory uwazano za wlasciwy
na kulturalnym europejskim dworze. Waznym elementem
»~dwornosci” byla znajomo$¢ skomplikowanego kodeksu,
regulujacego zachowanie wobec dam. Wigzal si¢ on z ideg
»idealnej milosci” (finamor), zwanej tez mitoscia dwor-
ng. Trudno wlasciwie okresli¢, czym byla idealna mitos¢,
tatwiej, czym nie byta... To co$ innego niz chrzescijanska



milos¢ blizniego, a takze ,,uczucie malzenskie”, jakie po-
winno - zdaniem 6wczesnych moralistow - faczy¢ meza

z zona. Roznila sie tez od pozniejszej mitosci romantycz-
nej. W istocie miata wiele oblicz: gczyta erotyczne poza-
danie z uczuciem platonicznym, czysto$¢ z rozwigzloscia,
namietnos¢ z powsciagliwoscig, fizyczno$¢ z duchowoscia.

Finamor to twor rycerskiego spolfeczenstwa feudalnego.
Dama odbierata od swego wielbiciela hold lenny jak senior
od swego wasala. Adorator na drodze do jej serca musiat
pokonac kolejne przeciwnosci i wykaza¢ sie odpowied-
nimi cnotami na wzor rycerzy z popularnych wowczas
opowiesci. Dopiero na koncu drogi czekata go ostateczna
nagroda. Nic dziwnego, ze wielu tworcéw piesni mitosnych
to réwniez autorzy eposow rycerskich. Dzieki truwerowi
Chretienowi de Troyes i minnesédngerowi Wolframowi

von Eschenbach do europejskiej literatury trafily opowiesci
o $wietym Graalu i rycerzach Okragltego Stolu. Ideatem
rycerza chrzescijanskiego byl krzyzowiec, wigc trubadurzy
wys$piewywali z zapalem wezwania do udziatu w krucja-
tach. Minnesangerzy rownie chetnie bronili honoru uko-
chanej damy, jak cesarza czy swojego ksiecia — sponsora.
Nieobcy byt im tez duch rywalizacji. Na dworach staczano
prawdziwe ,,bitwy na glosy” z udzialem trubadurow czy
minnesdngeréw. Nagrody za najlepszy wiersz bywaly iscie
krolewskie, na przyktad wart fortune dobry sokét fowny,

z jakim polowali tylko najlepiej urodzeni. Najstynniejszy
konkurs poetycki mial miejsce na zamku Wartburg

w Turyngii - tylko ze nigdy do niego nie doszto...
Historycy sg zgodni, Ze ,wojna $piewakéw na Wartburgu”
jest fikcja literacka. Nic dziwnego, skoro obok historycz-
nych postaci poetow, takich jak Wolfram von Eschenbach
czy Walter von der Vogelweide, mieli w nim uczestniczy¢
bohaterowie nieistniejgcy, np. stynny pdzniej bohater nie-

dokonczonej powiesci Novalisa Henryk von Ofterdingen
albo czarownik Klingsor.

O zyciu trubaduréw niewiele wiadomo. W przypadku
wielu z nich znamy tylko imie i kilka tytutéw piesni, kto-
rych teksty sie nie zachowaly. Najstynniejsi doczekali si¢
dos¢ specyficznych ,,biografii”: ,,Jaufre Rudel byt wysoko
urodzonym ksieciem Blaye; i zakochal si¢ on w hrabinie
Tripoli, nie ujrzawszy jej ani razu, ale styszac o niej wie-

le dobrego od pielgrzyméw powracajacych z Antiochii.
Skomponowal wiele piesni o niej, chwalac jg w pieknych
melodiach i smutnych stowach. Pragnac ja ujrze¢, wzigl
krzyz [tzn. przytaczyl sie do krucjaty] i wyruszyl w mo-
rze; na fodzi za$ zachorowal. Przyniesiono go, ledwo juz
zywego, do gospody w Tripoli i powiedziano o tym hrabi-
nie; ta za$ przyszla do niego i wzieta go w ramiona. Po-
znal, Ze to musi by¢ ona, i odzyskal zmysly, i chwalil Boga
za to, ze mogl dozy¢ chwili, gdy jego ukochana znalazta si¢
przy nim. I tak umarl w jej ramionach..” Czesto nie da si¢
stwierdzi¢, czy taki opis jest czym$ wiecej niz tylko wytwo-
rem bujnej fantazji ich twércéw. Dobrze znane s3 za to losy
tych wloskich trubaduréw, ktorzy zdecydowali sie na ka-
riere w polityce, a niekiedy zdobyli nawet urzad podesty,
czyli najwyzszego urzednika w tamtejszych miastach.
Podestg w Padwie zostal juz pierwszy znany trubadur Italii,
zyjacy na poczatku XIIT wieku Rambertino Buvalelli.

Mitos¢ idealna, jak kazda moda, w koncu stata si¢ passé.
Zmarly okolo 1230 roku Walter von der Vogelweide
twierdzil, ze lepsza jest odwzajemniona milos¢ do chtopki
niz bezsensowne westchnienia do obojetnej na nie damy.
Dla wielu jego poglady musialy brzmie¢ jak prowokacja,
skoro nieco wczesniej Andreas Capellanus, francuski teo-
retyk idealnej mitosci pisal, ze tylko szlachcic jest zdolny
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do prawdziwej mitosci i rozkoszy, a wiesniacy oddaja si¢
dzietu Wenus bezmyslnie, jak konie czy muly. Uczucia
pasterek z wierszy von der Vogelweidego byly wcigz owa
wzniostg mitoscig trubadurdw, chociaz przetamujaca
spoteczne konwenanse. Pod koniec jego zycia we Francji
powstala Powies¢ o Rozy Guillame'a de Lorris. Pochwata
finamor przybrala w niej forme alegorycznej opowiesci

o ogrodzie milosci. Dzigki pouczeniom Amora bohater
pokonuje w nim przeszkody na drodze do ukochanej Rozy
i uczy sie sztuki milosnej. Guillame nie dokonczyt swego
dzieta, ale czterdziesci lat pdzniej zrobit to paryski miesz-
czanin Jean de Meung.

Trudno o kontynuacje bardziej rdznigcg si¢ od pierwo-
wzoru. Wzniosta, uduchowiona idealna mito$éé zostata
zastgpiona pochwalg przyjemnosci cielesnych. Ukochana
dama stala si¢ ,,obiektem seksualnym’, stuzagcym wylacznie
zaspokojeniu zadz mezczyzny. Malo tego, Jean de Meung,
skadingd zapewne kleryk, zaatakowat gloszone przez
Kosciot idealy dziewictwa i wstrzemiezliwosci seksualnej,
ktére uwazal za niezgodne z naturg. Jego dzielo stalo sie
bestsellerem - zapewne de Meung odwazy! si¢ napisa¢
wprost to, co myslato wielu 6wczesnych mezczyzn... Jego
utwor stal sie powodem glosnego ,,sporu o Roz¢”, ktory
toczyl sie na poczatku XV wieku w Paryzu. Mozna go
uznad za pierwszg europejska dyskusje na temat porno-
grafii. Ostateczne potepienie kontynuacji Powiesci...

nie moglo przestoni¢ faktu, ze epoka trubadurow i dwor-
nej miltosci odchodzita nieodwotalnie w przesztos¢. Ich
twdrczos¢ osiggneta status szacownej klasyki, podziwianej,
ale nie budzacej juz wiekszych emocji. Trudne czasy wojen,
kryzysu gospodarczego i epidemii, jakie nekaly zachodnia
Europe w XIV wieku, nie sprzyjaty wyrafinowanym mito-
snym uniesieniom. Epidemia ,,czarnej $mierci” z 1348 roku

jest uwazana za umowny koniec epoki trubaduréw

we Francji. Nadchodzil czas rubasznych anegdot z Deka-
meronu Boccaccia i wierszy Villona o jego ,,grubej Malgos-
ce’, a na horyzoncie majaczyly pruderyjne czasy reformacji
i kontrreformacji.

dr ADAM KRAWIEC
Zaklad Historii Sredniowiecza
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu






DAVID McVICAR I TRUBADUR

CYGANKA SPALONA NA STOSIE
JAKO CZAROWNICA, NIEMOWLETA
ROZDZIELONE PO URODZENIU,
SMIERTELNI WROGOWIE,

KTORZY NIE MAJA POJECIA, ZE SA
BRACMI — CZASAMI WYDAJE SIE,

ZE ROMANTYCZNY MELODRAMAT
VERDIEGO POWSTAL DLA ZABAWY.

Julian Budden w swoich studiach na temat oper Verdiego
napisal, ze w ciggu kilku miesiecy po premierze Truba-
dura w 1853 roku powstalo wiele parodii tego dzieta,

i to nie tylko we Wloszech, ale takze za granicg. Ta moda
na satyre Trubadura byla widomym znakiem jego olbrzy-
miej popularnosci. Zdaniem Buddena w czasach Verdiego
byta to najbardziej lubiana z jego oper. W pdzniejszych
czasach klasyka sama w sobie stat si¢ film braci Marx

Noc w operze.

Szkocki rezyser David McVicar, wielka gwiazda Royal
Opera House w Londynie i innych teatréw, nie zalicza

sie do wielbicieli tego dziela. ,, Trubadur jest jedna z naj-
glupszych oper, jakie kiedykolwiek napisano — powiedzial
McVicar krétko po przybyciu do Nowego Jorku. - Mysla-
tem tak, dopoki nie rozpoczalem pracy. Ale wlasnie dla-
tego podjalem sie jej. Oczywiscie ta opera nie ma takiego
potencjalu intelektualnego, jak wielkie opery Mozarta,

ale emocjonalnie oddzialuje z wielka sita.”

Sceny operowe, zwlaszcza w Niemczech, sa opanowane
przez wyszkolonych na uniwersytetach rezyseréw-teorety-
koéw, ktorzy z upodobaniem podkreslaja zgnilizne spote-
czenstwa, z ktorego pochodzg. Zbyt czesto pojawiajaca

sie w ich koncepcjach radykalna krytyka lepiej stuzylaby
politycznej polemice niz teatrowi. Na pierwszy rzut oka
David McVicar wydaje sie by¢ jednym z nich.

Ale tak nie jest. Mimo swoich zastrzezen, McVicar zacho-
wuje sie jak adwokat Verdiego. Utrzymujac hiszpanski
koloryt, przenosi akcje z 1409 roku (mato znaczacy rok

w okresie mrocznych walk o wladz¢) do okresu pamigtne;j
hiszpanskiej wojny o niepodlegtos¢, walk przeciwko Napo-
leonowi, dramatycznie przedstawionych w cyklu rycin Goi
Okropieristwa wojny. Dzigki pomystom McVicara akcja
Trubadura staje si¢ bardziej dramatyczna, a przedstawienie
nie jest adresowane do mniej wymagajacych odbiorcow,
dla ktorych wydarzenia na scenie sg tylko dodatkiem

do pigknych melodii.

~Verdi wierzyt w Trubadura - twierdzi McVicar. — Nie chce
z niego kpi¢. Postanowitem pokaza¢ wszystko tak, jak sa-
dze, ze on chcialby to zrobi¢. Do dyspozycji mam swoja
wyobraznig i efekty rozlicznych poréwnan. I wykonawcow.
Nie jestem rezyserem, ktoéry nakazuje artystom konkretne
zachowania. Musze spowodowac, zeby $piewacy odnalezli
motywagcje, by to, co robia, bylo realne. Bez tego niewiele
da si¢ osiggnac”

Manrico, tytulowy trubadur, jest poeta i Zotnierzem. Tenor
Marcelo Alvarez, zdaniem rezysera, idealnie odtwarza






dwoisto$¢ jego usposobienia. Baryton Dmitri Hvorosto-
vsky gra Hrabiego di Lung, brata Manrica, o ktérego ist-
nieniu nie wie. Jedng z najtrudniejszych dla rezysera scen
jest ta, w ktorej w ogrodzie spotyka sie dwdch mezczyzn

i Leonora - kobieta ktdrej obaj pragng, myli znienawidzo-
nego di Lune z ukochanym Manrikiem.

»Jest ciemno — mowi McVicar. - Ona wyczuwa, Ze w po-
blizu jest mezczyzna. Podobng scene moglibysmy znalez¢
u Szekspira, tylko on napisalby ja lepiej. Wszystkie zmysty
podpowiadaja Leonorze, Ze to jej ukochany. A tymczasem
Hvorostovsky ze swojg pigkng grzywa srebrnych wlosow
wyglada zupelnie inaczej niz Alvarez. Trzeba znalez¢ spo-
sob, by uprawdopodobni¢ te sytuacje”

Leonore gra sopranistka Sondra Radvanovsky. ,,Zbyt
czesto — uwaza McVicar - ta bohaterka pokazywana jest
na scenie jako skrzywdzona niewinnos$¢. Jego zdaniem
blizej jej do postaci z wrzosowisk rodem z powiesci Emily
Bronté czy Leonory z Fidelia Beethovena, ktorej, jak Ver-
diowskiej Leonory, nic nie powstrzyma przed uwolnieniem
ukochanego z wigzienia”

Zaden z braci, zdaniem rezysera, nie kocha Leonory jako
odwaznej, skomplikowanej ludzkiej istoty. Ona jest dla
nich jak pitka, ktorg si¢ przerzucajg. Bracia instynktownie
wyczuwajg utracong miedzy sobg wiez, a dziewczyna staje
sie Zrédlem ich wzajemnej nienawisci. Mimo ze si¢ niena-
widza - podkresla rezyser — Zaden z braci nie jest zdolny
zabi¢ drugiego wilasng reka. W kulminacyjnym momencie
Leonora oferuje di Lunie seks za wolno$¢ Manrica i wypija
powoli dzialajacg trucizne. Mimo to McVicar jest prze-
konany, ze kobieta spetnia warunek umowy. ,,Nie mam

co do tego watpliwosci - mowi. — A dla artysty, jakim jest

Manrico, to dramatyczny wybér. Dla Leonory takze.
Dla niej nie ma juz ratunku”

Zgodnie z zalozeniami Verdiego najbardziej fascynujaca
postacia w operze jest Azucena, corka Cyganki uznanej

za czarownice i spalonej na stosie. Jej historia to sedno pro-
blemu libretta Trubadura. To Azucena jest tg kobieta, ktora
porwata brata di Luny, chcac rzuci¢ go w ogien. Na skutek
straszliwej pomytki spalifa wlasnego syna, a Manrico rést
u jej boku jako narzedzie zemsty.

Mezzosopranistka Dolora Zajick, powracajaca do Met
dwadziescia lat po swoim debiucie w tej roli, wciela sie

w posta¢ Azuceny — gléwnej sprawczyni wydarzen. ,,Ta
opera jest trudna do wystawienia, poniewaz fabula jest
niezwykle skomplikowana - méwi Zajick. — Inscenizacja
jest dobra tylko wtedy, kiedy uda si¢ pokaza¢ sens zdarzen.
W pierwszych dwdch aktach Azucena stara si¢ wplyna¢
na Manrica, by zabil di Lune. W trzecim i czwartym akcie
usituje doprowadzi¢ do tego, by to di Luna zabit Manrica.”

Zdaniem $piewaczki Azucena jest podrecznikowym
przyktadem posttraumatycznego stresu; nalega, by uzywac
wlasnie tego, a nie jakiego$ anachronicznego okreslenia.
»Pulapka jest gra¢ Azucene jako szalong. Cyganke nawie-
dzajg obrazy z przeszlosci, ale nie jest schizofreniczky.”
Dolora Zajick ponadto jest zdania, ze dodatkowa trudnos¢
dla inscenizatoréw Trubadura stanowi brak u wspolczesnej
widowni znajomosci tta historycznego.

»Cyganie wierza, ze ich przodkowie przemawiaja do nich
poprzez ogien - méwi Zajick. — Siadajg nocg przy ognisku,
patrza na ptomienie i w ten sposdb laczg si¢ ze swoimi
zmarlymi” W takim wiasnie obrazie Azucena, $piewajaca



o $mierci matki, pokazana jest po raz pierwszy. ,,To, co
mowi Azucena, zawsze ma podwdjne znaczenie — pod-
kresla Dolora Zajick. - Wazne w inscenizacji jest odda-
nie sposobu myslenia ludzi z dawnych czaséw, ich wiary
w przesady. W tej realizacji widoczne jest, ze McVicar
uwaznie przeczytal libretto. Tu nie ma miejsca na falszer-
stwo. Wszystko jest napisane. W Trubadurze nie mozna
zmienia¢ znaczen. Jesli to sie uczyni, opowie$¢ straci sens.”

Rezyser, nawet teraz, kiedy o Trubadurze wie juz wszystko,
pozostaje sceptyczny. ,,To nie jest opera, na ktorg — bedac
widzem - chcialbym sie wybrac¢. Jest takze wiele oper
Wagnera, na ktore nie chciatbym kupi¢ biletu. Ale rezy-
seruje ,,Parsifala” i ,,Spiewakéw norymberskich’, bo chce
zlikwidowa¢ nieprzyjemna i niezdrowg otoczke, ktdra
otacza te dziela. Nie moge, dla swojej przyjemnosci,
obcowac tylko z muzyka Mozarta.

MATTHEW GUREWITSCH-

»The New York Times”, 13 lutego 2009 r.

(fragmenty)
Tytut od redakcji.
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PARTNER FILHARMONII

TOYOTA tODZ

PATRONI MEDIALNI

TV Y137

PARTNERZY TRANSMISJI
»THE METROPOLITAN OPERA: LIVE IN HD”

L)

TOYASTUDIOS = )3

Kinekspert:...

SPONSORZY I PARTNERZY THE METROPOLITAN OPERA——

REALIZACJA CYKLU BLOOMBERG JEST GtOWNA FIRMA TRANSMISJE ,THE METROPOLITAN OPERA:
J,THE METROPOLITAN OPERA: SPONSORUJACA CYKL LIVE IN HD" SA WSPIERANE PRZEZ

LIVE IN HD” JEST MOZLIWA JTHE METROPOLITAN OPERA: LIVE IN HD". ®

DZIEKI GRANTOW “loll “Brothers

NEUBAUER FAMILY FOUNDATION B | oom be rg America’s Luxury Home Builder”
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Instytucja Kultury Samorzadu Wojewddztwa tédzkiego

ul. Narutowicza 20/22, 90-135 £6dz BUDYNEK FILHARMONII JEST PRZYSTOSOWANY DLA 0SOB
(+48 42) 664 79 18 / 664 79 10 @ NIEPELNOSPRANNYCH.
(+48 42) 664 79 70 faks

UPRZEJMIE INFORMUJEMY, ZE 0SOBY SPOZNIUNg NA TRANSMISJE
BEDA WPUSZCZANE NA SALE W MOMENCIE, W KTORYM NIE BEDZIE
TO PRZESZKADZAtO POZOSTAtYM WIDZOM, A JESLI NIE BEDZIE TAKIEJ
MOZLIWOSCI - PODCZAS PIERWSZEJ PRZERWY.

filharmonia@filharmonia.lodz.pl

REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW

(+48 42) 664 79 79 \Q,UPRZEJMIE PROSIMY O WYLACZENIE NA CZAS TRANSMISJI TELEFONGW
bilety@filharmonia.lodz.pl & KOMORKOWYCH I INNYCH URZADZEN ELEKTRONICZNYCH.

honorujemy karty platnicz )
{horcremylivplatiice) UPRZEJMIE PRZYPOMINAMY, ZE NAGRYWANIE I FOTOGRAFOWANIE
TRANSMISJI JEST PRAWNIE ZABRONIONE.

ZAKUP BILETOW PRZEZ INTERNET

N

Bilet =
Twoj Bilet dowolnego czasu!
INFORMACJE O KONCERTACH
poniedziatek—piatek: 11.30-15.30
(+48 42) 664 79 99
OPRACOWANIE PROGRAMU W PROGRAMIE WYKORZYSTANO ZDJECIA Z O0BSADA WYSTEPUJACA
AGNIESZKA SMUGA W TRANSMITOWANYM PRZEDSTAWIENIU.
PROJEKT GRAFICZNY O0BSADE ORAZ NAZWISKA REALIZATOROW DOSTARCZYtA
WWW.POLKADOT.COM.PL THE METROPOLITAN OPERA.
KOREKTA ZDJECIA Z PRZEDSTAWIENIA
EWA JUSZYNSKA-PORADECKA - KEN HOWARD/MET
WYDAWCA POZOSTALE ZDJECIA POCHODZA Z ARCHIWUM ARTYSTOW
FILHARMONIA tODZKA IM. ARTURA RUBINSTEINA I THE METROPOLITAN OPERA.

W POROZUMIENIU Z ,APOLLO FILM” SP. Z 0.0.

SKtAD, tAMANIE,PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
MEDIA PRESS P. AUGUSTYNIAK
I WSPOLNICY S.J. / BEATA GAWLOWSKA

NASWIETLENIA, DRUK
ZAKEAD POLIGRAFICZNY SINDRUK

ODDANO DO DRUKU: 19.04.2011
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