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Giuseppe Verdi Trubadur

TRUBADUR

IL TROVATORE

OPERA W CZTERECH CZESCIACH
LIBRETTO: SALVATORE CAMMARANO

| LEONE EMANUELE BARDARE
WEDLUG ANTONIA GARCIil GUTIERREZA

OSOBY

Hrabia di Luna baryton
Leonora sopran
Azucena, Cyganka mezzosopran
Manrico, trubadur tenor
Ferrando, dowddca strazy zamkowej bas
Ines, powiernica Leonory mezzosopran
Ruiz, przyjaciel Manrica tenor
Stary Cygan baryton
Postaniec tenor
REALIZATORZY

rezyseria David McVicar
dekoracje Charles Edwards
kostiumy Brigitte Reiffenstuel
swiatto Jennifer Tipton

ruch sceniczny

Leah Hausman

przygotowanie choru

Donald Palumbo
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MARCO ARMILIATO

DYRYGENT

Pianista i dyrygent, absolwent konserwatorium
im. N. Paganiniego w rodzinnej Genui. W Met,
poczqwszy od sezonu 1998/1999, poprowadzit
ponad dwiescie przedstawien, m.in. Cyganerii,
Toski, Turandot, Madame Butterfly G. Pucciniego,
Sly E. Wolfa-Ferrariego, Anny Boleyn G. Doni-
zettiego, Traviaty, Rigoletta, Aidy, Trubadura,
Ernaniego, Stiffelia i Don Carlosa G. Verdiego
oraz Rycerskosci wiesniaczej P. Mascagniego.
Trzy przedstawienia, ktorymi dyrygowat w Met,

DMITRIJ CHWOROSTOWSKI

HRABIA DI LUNA (BARYTON)

Rosyjski spiewak urodzit sie i studiowat w Kra-
snojarsku na Syberii. Jego kariera rozpoczeta

sie po zwyciestwie w stynnym konkursie Cardiff
Singer of the World i po pierwszym zagranicz-
nym wystepie - w Damie pikowej P. Czajkowskie-
go w Opéra de Nice w 1989 r. Od tego czasu jest
zapraszany przez najstynniejsze amerykanskie

i europejskie teatry oraz festiwale operowe.

Z recitalami i na koncertach wystepuje

m.in. z New York Philharmonic i Rotterdam

ANNA NETREBKO

LEONORA (SOPRAN)

Rosjanka. Niemal kazdy sezon artystyczny Met
inauguruje przedstawienie z jej udziatem. Po raz
pierwszy na tej scenie wystgpita w 2002 r.

w roli Nataszy w Wojnie i pokoju S. Prokofiewa
(partie te spiewata takze w Royal Opera House
Covent Garden, Teatro alla Scala i Teatro Real).
Kolejne jej wielkie role to: Mimi w Cyganerii

G. Pucciniego, Elvira w Purytanach i Amina

w Lunatyczce V. Belliniego, Antonia/Stella

w Opowiesciach Hoffmanna J. Offenbacha,

DOLORA ZAJICK

AZUCENA (MEZZOSOPRAN)

Amerykanka. Jej gtos uznawany jest za jeden
z najwspanialszych gtosoéw w historii opery”.
Rola Azuceny (w San Francisco Opera) przy-
niosta jej swiatowq stawe, ugruntowanq przez
kolejne role w operach G. Verdiego: Amneris
w Aidzie, Eboli w Don Carlosie, Ulryki w Balu
maskowym, ale takze Lady Makbet w Makbe-
cie, wykonywane w najstynniejszych teatrach
operowych Stanow Zjednoczonych i Europy.
Jej repertuar obejmuje takze partie z oper

zostaty nagrane na ptyty DVD: Corka putku

i tugia z Lammermooru G. Donizettiego oraz
Jaskétka G. Pucciniego. Jego bogata dyskogra-
fia obejmuje dzieta, w wykonaniu ktorych wzieli
udziat wielcy wspotczesni spiewacy, m.in. R. Fle-
ming, P. Domingo, J. Kaufmann i R. Villazon.
Dyryguije takze w De Nederlandse Opera,
Opernhaus Zurich, Teatro Real w Madrycie,
Bayerische Staatsoper w Monachium, Deutsche
Oper w Berlinie i Lyric Opera w Chicago.

Philharmonic pod batutq takich dyrygentow,

jak: J. Levine, B. Haitink, C. Abbado, L. Maazel,

Z. Mehta i W. Giergijew. W Moskwie odbywajq sie
jego koncerty Dmitrij Chworostowski i przyjaciele,
na ktore zaprosit m.in. R. Fleming i S. Radvano-
vsky. W Met zaspiewat partie: Germonta

w Traviacie, Hrabiego Anckarstroma w Balu
maskowym, tytutowe w Rigoletcie i Simonie
Boccanegrze G. Verdiego oraz Eugeniuszu
Onieginie P. Czajkowskiego.

tytutowe bohaterki tucji z Lammermooru

i Anny Boleyn oraz Norina w Don Pasquale

G. Donizettiego, a takze Julia w Romeo i Julii
Ch. Gounoda, Tatiana w Eugeniuszu Onieginie
P. Czajkowskiego, Violetta Valéry w Traviacie

i Lady Makbet w Makbecie G. Verdiego. Jest
zdobywczynig wielu nagréd i tytutow, nagrata
siedem solowych ptyt, ukazaty sie takze liczne
nagrania oper (dwa z nich otrzymaty nominacje
do nagrody Grammy) i koncertéw z jej udziatem.

M. Musorgskiego, A. Dvordka, P. Mascagniego,

V. Belliniego, P. Czajkowskiego, G. Bizeta, G. Doni-
zettiego, J. Masseneta i C. Saint-Saénsa. Wzieta
udziat w nagraniach Aidy, Trubadura i Don
Carlosa (dyr. J. Levine) oraz Mocy przeznaczenia
i Requiem G. Verdiego (dyr. R. Muti), Herodiady
J. Masseneta (dyr. W. Giergijew) i Rusatki A. Dvo-
raka (dyr. Ch. Mackerras). Nagrata takze ptyte
solowq: Dolora Zajick: The Art of the Dramatic
Mezzo-Soprano (dyr. Ch. Rosenkrantz).



YONGHOON LEE

MANRICO (TENOR)

Pochodzi z Korei Potudniowej. Juz trzy lata

po debiucie (2007) zostat zaproszony do Met,
gdzie zaspiewat tytutowq partie w Don Carlosie
G. Verdiego, a nastepnie do Teatro alla Scala
(Turiddu w Rycerskosci wiesniaczej P. Masca-
gniego) oraz Wiener Staatsoper i Dresden Sem-
peroper (Cavaradossi w Tosce G. Pucciniego).
W Met zaspiewat pdzniej takze partie Izmaela
w Nabuccu G. Verdiego oraz Don José w Car-
men G. Bizeta (te ostatniq takze w Deutsche

STEFAN KOCAN

FERRANDO (BAS)

Stowak. W 2001 r. zostat uhonorowany nagrodq
specjalng Hans-Gabor-Belvedere-Gesangs-
wettbewerb. Wykonuje réznorodny repertuar:
od utworéw barokowych do wspoétczesnych
(m.in. Garonte w Orfeuszu C. Monteverdiego,
Komandor w Don Giovannim, Sarastro

w Czarodziejskim flecie i Osmin w Uprowadze-
niu z seraju W.A. Mozarta, Rajmund

w tucji z Lammermooru, Dulcamara w Napoju
mitosnym i partia tytutowa w Don Pasquale

DAVID McVICAR

REZYSER

Pochodzqcy ze Szkocji artysta jest zaliczany

do swiatowej czotdwki rezyseréw operowych.
Ze wzgledu na oryginalne pomysty insceni-
zacyjne krytycy nazywajq go ,ztym chtopcem
opery”. Jego przedstawienia pokazywane sq
m.in. w Royal Opera House Covent Garden

i Scottish Opera, English National Opera i Deut-
sche Oper am Rhein, Lyric Opera w Chicago,
Thédatre des Champs Elysées w Paryzu i Teatrze
Maryjskim w Petersburgu. Inscenizuje dzieta

Giuseppe Verdi Trubadur S.

Oper w Berlinie i Opéra de Lyon). Kolejne sukcesy
odnidést m.in. na Glyndebourne Festival Ope-

ra (Makduf w Makbecie G. Verdiego), w Teatro
dell'Opera di Roma (Arrigo w operze G. Verdiego
Bitwa pod Legnano), Teatro Comunale w Bolonii

i Bayerische Staatsoper w Monachium (Kalaf

w Turandot G. Pucciniego) oraz Teatro Carlo
Felice w Genui (Rudolf w Cyganerii G. Pucci-
niego). Partie Manrica wykonywat juz podczas
Wiener Festwochen i w Theater an der Wien.

G. Donizettiego, a takze Wielki Inkwizytor,

Filip I w Don Carlosie i Banko w Makbecie

G. Verdiego, Mefistofeles w Fauscie Ch. Gouno-
da, Kecal w Sprzedanej narzeczonej B. Smetany
i Griemin w Eugeniuszu Onieginie P. Czajkow-
skiego). Mozna go takze postuchac w dzietach

S. Prokofiewa i Ph. Glassa. W przedstawieniach
transmitowanych z Met spiewat partie Kréla

i Ramfisa w Aidzie oraz Sparafucile w Rigoletcie
G. Verdiego.

tworcow wszystkich okresow: od baroku, przez
romantyzm do wspétczesnosci. Wiele jego
przedstawien zostato sfilmowanych i wyda-
nych na ptytach DVD (m.in. Faust Ch. Gounoda,
Wesele Figara i Czarodziejski flet W.A. Mozar-
ta, Rigoletto G. Verdiego i Salome R. Straussa
z Covent Garden). W Met wyrezyserowat juz,
poza Trubadurem, Anne Boleyn i Marie Stuart
G. Donizettiego. W 2012 r. zostat przez krolowqg
angielskq uhonorowany tytutem szlacheckim.



GDY ZEMSTA

ODBIERA ROZUM

Moéwiq, ze ta opera jest zbyt smutna,
ze za duzo w niej umartych.*

Opowiadanie o wielkosci Giuseppe
Verdiego i jego zastugach dla opery
bytoby zwyczajnym truizmem,
dlatego tez oszczedze czytelnikowi
banatu. Céz wiecej mozna napisac
o postaci wtoskiego geniusza ponad
to, co juz padto? W zamian proponuje
wycieczke do trzewi Verdiowskiej
partytury oraz libretta dwéch
autoréw - Salvatore Cammarana

i Leone Bardarego. Bedzie

to nietatwa podroéz po kretych
Sciezkach tekstu libretta, obfitujgca
w zaskakujgce wydarzenia petne
operowej krwi i cierpienia bohaterow.
Nie jest to bowiem historia

z happy endem, na prézno
przyjdzie nam w finale czekad

na niespodziewanego wybawce,
tym razem nie zabrzmi trqbka
zwiastujgca nadchodzgcey ratunek.*”

O libretcie

Praca nad tekstem libretta Trubadura
nie przebiegata tatwo, na drodze

do jego ukonczenia staneta smierc
Salvatore Cammarana, jednego

z najbardziej wzietych librecistow
tamtego czasu. Cammarano
pracowat z Verdim wczesniej, tworzqgc
teksty jego trzech poprzednich oper:
Bitwy pod Legnano, Luisy Miller

oraz Alziry. Ponadto jest on autorem
librett takich arcydziet, jak Lucja

z Lammermooru czy Roberto
Devereux Gaetana Donizettiego.

W liscie do jednego z przyjaciot,
neapolitanskiego kupca Sanctisa,
Verdi donosit: ,Im wiecej nowosci

i swobody formy w pracy
Cammarana, tym lepiej bedzie

mi sie pisac. Niech wiec robi,

co chce: im bedzie $mielszy,

tym bardziej mnie zadowoli”.

O takiej postawie kompozytora
mogtby marzy¢ kazdy librecista,

ale Verdi wcale nie zamierzat da¢
Cammaranowi petnej swobody.

Im bardziej posuwata sie praca

nad librettem, tym czesciej zgtaszat
on swoje zastrzezenia. | tak wioshq
1851 roku pisat do Cammarana

w pesymistycznym tonie: ,Nie obrazi
sie pan, gdy pozwole sobie zauwazyc,
ze jesli temat ten nie moze by¢

dla naszych scen potraktowany

Z catq nowosciq i odrebnosciq
hiszpanskiego dramatu, to lepiej

z niego zrezygnowac”. Mimo to praca
nad librettem trwa, choc¢ z kazdym
kolejnym miesigcem staje sie coraz
trudniejsza - Cammarano powaznie
choruje. W lipcu 1852 roku librecista
umiera, pozostawiagjgc niecate
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trzy akty opery. Tekst Trubadura
ukonczyt neapolitanski poeta
Leone Emanuele Bardare.

Libretto osiemnastej opery
Giuseppe Verdiego ze wzgledu

na swojg nierowng wartos¢ literackg
i dramaturgiczng byto zarzewiem
niejednego sporu. Za jego najwieksze
wady uznawane sq zagmatwana
intryga i mnogosc wqtkow,

z ktérych czesé trqci nadrealizmmem.
Nadrealizm witasnie to gtowny
zarzut pod adresem postaci

Cyganki Azuceny, ktéra pomytkowo
wrzuca do ognia wiasne dziecko.
Sprébujmy zastanowic sie gtebiej
nad tymi zarzutami.

.Mitem zatozycielskim” opowiedziane]
w Trubadurze historii jest fatum,
ktére ciqzy nad gtownymi bohaterami.
Oto poczgtek opery - stary

zotnierz Ferrando snuje opowiesé

o tragicznych wydarzeniach sprzed
trzydziestu lat: pewnej nocy do zamku
hrabiow di Luna wkradta sie Cyganka.
Gdy odkryto jej obecnosc¢ w sypialni
dzieci, schwytano jq, oskarzono

o czary i stracono na stosie. W krétkim
czasie zostaje porwany jeden z synow
hrabiego di Luny. Swiadkowie
tamtych wydarzen uznali to za akt
zemsty corki Cyganki, ktora miata
porwac dziecko i je zamordowac,

a szczqtki porzucic blisko miejsca,

na ktéorym ptongt smiertelny stos

jej matki. Sens opowiesci Ferranda
mozemy oceni¢ dopiero w potgczeniu
z opowiesciq samej Cyganki.
Nastepuje to w drugim akcie w scenie
rozmowy Manrica i Azuceny, podczas
ktorej Manrico dowiaduje sig,

ze nie jest synem Cyganki. Istotnie,

Azucena porwata matego infanta

z zamiarem odebrania mu zycia,
chcgce w ten sposdb pomécic smiercé
matki. Dziatajgc w przyptywie silnego
wzburzenia, targana skrajnymi
emocjami, nie byta w stanie
wtasciwie ocenic sytuacii.

Pomytka Azuceny kosztowata

zycie jej wtasnego dziecka.

Biorqc pod uwage ,konstrukcje
emocjonalng” tego zajscia, argument,
jakoby w Trubadurze pojawiaty
sie nierealistyczne zdarzenia,
nalezy uznac za bezzasadny. Btqd
Azuceny usprawiedliwia dziatanie
pod wptywem pragnienia zemsty
i bolu, jaki wywotata w niej Smier¢
matki. Poza tym pamietajmy,

ze Trubadur jest z krwi i kosci
dzietem romantycznym, a co

za tym idzie, tragizm sytuacyjny
jest wrecz ,konieczny”.

Zastanowmy sie teraz nad biegiem
wydarzen. Trubadur z pewnosciq

nie jest dzietem, w ktérym ogniskujq
sie one wokot jednego bohatera,
mamy do czynienia z nastepstwem
scen, rownolegle przedstawiajgcych
trzy rownowazne waqtki. Pierwszym

z nich jest fatalna pomytka Azuceny
wraz ze wszystkimi jej nastepstwami.
Drugi to historia nieodwzajemnionego
uczucia hrabiego di Luny do Leonory.
Wreszcie ostatni z trzech wqtkow,
zwigzany bezposrednio z poprzednim,
niesie historie tragicznej mitosci
Leonory i Manrica. Trudno zatem
mowi¢ o linearnym rozwoju akgcji,

do jakiego przyzwyczaita nas
wiekszos¢ dziet dziewigtnastowiecznego
kanonu operowego. Widz staje sie
swiadkiem trzech réwnolegle



rozgrywajqcych sie historii, ktére

nie zazebiajq sie ze sobg na tyle
mocno, by tworzy¢ nierozerwalng
catosc. Zapewne dlatego libretto
uwazane jest za zawiktane i trudne
do zrozumienia. Trudno jednak
przyjqc taki punkt widzenia

za racjonalny i w petni uzasadniony.
Kiedy zastanowimy sie nad
konstrukcjqg libretta i osiq problemow,

wszelkie wydarzenia stajq sie czytelne,

a akcja zrozumiata. Moze warto
potozyc¢ kres krzywdzgcym opiniom,
a owe ,hiedostatki” uznac za walory,
dzieki ktérym historia trzyma

w napigciu i zaskakuje widza?

Trubadur — muzyczny pejzaz Smierci

Zwykto sie sqdzi¢, ze Trubadur
pozostaje dzietem podrzednym
wobec poprzedzajqcego jego
powstanie Rigoletta. Takie gtosy
ptyng z wypowiedzi krytykow,
rozmaitej masci przewodnikow
operowych, a takze opinii niektorych
spiewakow. Owszem, Trubadur

nie jest dzietem przetomowym,
muzycznie nie wnosi wiele wigcej niz
Rigoletto. Ale czy jedynie przetomowe
rozwigzania mogqg determinowac
oceng dzieta? Gdyby tak byto, wiele
wspaniatych utworow musiatoby
zostac odestanych do lamusa

i smetnie dogorywac w zapomnieniu
tylko dlatego, ze nie zmienity
poprzednich konwencji i schematow.

Przystuchajmy sie muzyce Trubadura
i pozwolmy niesé przez ocean
pieknych fraz i melodii, ktérych

dzietu nie brakuje. Proponuje
pochyli¢ sie nad niektérymi

scenami i ariami.

Giuseppe Verdi Trubadur S.

W operze dominujg ciemne

barwy, posepnosc idzie pod reke

z cierpieniem, zazdros¢ z zemstq,

a mitosc z nienawiscig. W drugim
akcie Leonora znajduje sie nocq

w ogrodzie, gdzie - oczekujqc
przybycia kochanka - opowiada
przyjaciotce Ines o mitosci do Manrica
i ich pierwszym spotkaniu. Mogtoby
sie wydawad, ze piesni o charakterze
mitosnym kompozytor przypisze
jasne i pogodne tonacje, petne ciepta
i stodyczy. Tymczasem aria Tacea

la notte od samego poczqgtku skgpana
jest w posepnych figurach smyczkow
i ciemnej barwie instrumentéw
detych, przywodzqcych skojarzenia

z zatobq i smutkiem. To muzyczna
zapowiedz tragicznego finatu
czwartego aktu, w ktérym Leonora
umrze na skutek zazytej trucizny,

a Manrico zostanie stracony.

W partii tytutowego Trubadura nalezy
zwroci¢ szczegdlng uwage na dwa
ustepy. Pierwszy to mitosna aria

Ah, si ben mio, petna lirycznego
nastroju, utrzymana w bohaterskiej
tonacji As-dur. Drugi to nastepujqca
tuz po niej niezwykle efektowna i trudna
cabaletta Di quella pira, nasycona
gestq fakturg akompaniamentu
orkiestry, ktérej dramatyczny wyraz
poteguje spiew meskiego choéru.

Nie sposob zapomniec o Azucenie,
ktérej postac Verdi odmalowat
szczegolnie gteboko i tragicznie,

d jej muzyczna charakterystyka
zawiera sie w kroétkiej, ale mrocznej

i przejmujqcej arii Stride la vampa,
ktéra jest nieznikajgcym spod powiek
Cyganki wspomnieniem okrutnej
Smierci matki w ptomieniach stosu.






Na koniec warto wspomniec

o kunsztownej scenie Miserere

z czwartego aktu. W tym ustepie
talent i teatralny zmyst Verdiego
oddziatujg na odbiorce z hipnotyczng
wprost mocq. Scene rozpoczyna bicie
zatobnego dzwonu, zwiastujgcego
rychtq smier¢ Manrica. Wtéruje mu
chor mnichow w psalmodycznym
Miserere. Na tym tle rozlega sie
przejmujqcy spiew Leonory i Manrica.

Giuseppe Verdi Trubadur 11.

Dzwieki dobiegajqce z trzech réznych
punktow sceny wywotujq dreszcz
emocji i szczere wzruszenie.

Kazdy, kto kocha opere i $piew,

nie moze przejsc obojetnie

obok Trubadura. To opera, ktora
zapada w pamiec, nieustannie
wzrusza czute ucho stuchacza

i nie pozwala zapomniec o tragicznych
losach bohaterow.

Adam Olaf Gibowski

muzykolog i dziennikarz, publikowat m.in.

w ,Gazecie Wyborczej”, ,Ruchu Muzycznym”
i,Opcjach”; cztonek Centrum Badari nad Teatrem
Muzycznym UAM, obecnie zwigzany z portalem
internetowym kulturaupodstaw.pl; zajmuje sie
wybranymi problemami estetycznymi teatru
operowego, a takze problemami wspofczesnej
rezyserii operowej

* Cytat z listu Giuseppe Verdiego

do Klary Maffei.

** Nawigzanie do finatu opery Fidelio
Ludwiga van Beethovena, w ktérej bohatera
o imieniu Florestan ratuje od smierci
przybycie ministra Don Fernanda.
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STRESZCZENIE LIBRETTA

CZESC PIERWSZA: POJEDYNEK

Hiszpania w czasie wojny domowe;j.
Dowdédca wojsk aragonskich rojali-
stow, hrabia di Luna, jest obsesyjnie
zakochany w mtodej szlachciance

z otoczenia krélowej, Leonorze, ktéra
jego mitosci nie odwzajemnia. W po-
blizu krélewskiej rezydencji w nocy
czuwajq zotnierze. Zazdrosny hrabia,
styszgc o nieznanym trubadurze $pie-
wajgcym Leonorze serenady, chce
go schwytac i ukaraé. Aby Zotnierze
nie posneli, ich kapitan, Ferrando,
opowiada tragiczng historie Cyganki,
ktéra wiele lat temu zostata spalona
na stosie, poniewaz posgdzono jg

o che¢ rzucenia czaréw na matego
brata hrabiego (aria Abbietta zinga-
ra). Kilka dni pézniej dziecko znikneto.
Uznano wéwczas, ze corka Cyganki
w odwecie porwata chtopca i wrzuci-
ta go do stosu, w ktérym sptoneta jej
matka - w pogorzelisku odkryto zwe-
glony szkielet dziecka. Ojciec chtop-
ca wkrétce umart z rozpaczy. Nigdy
nie natrafiono na slad cérki Cyganki,
ale hrabia di Luna, majgc nadzieje,

ze to nie jego brat sptonat, przysiqgt
ja odnalez¢.

W ogrodach krélewskiego patacu
Leonora wyznaje swojej towarzyszce
Ines, ze jest zakochana w tajemniczym
mezczyznie, ktérego spotkata przed
wybuchem wojny. To trubadur, ktéry
teraz kazdej nocy Spiewa jej serenady
(aria Tacea la notte placida). Gdy ko-
biety odchodzq, w ogrodzie zjawia sie
hrabia di Luna. W ciemnosci rozlega

sie piesn trubadura. Leonora biegnie,
by go powitag, ale natyka sie

na hrabiego. Z ciemnosci wytania

sie tajemniczy trubadur i wyjawia,
kim jest: to Manrico, przywédca
partyzanckich oddziatéw rebelian-
tow. Kipigcy gniewem di Luna wzywa
go do walki na smierc i zycie.

CZESC DRUGA: CYGANKA

Pojedynek zakonczyt sie zwyciestwem
Manrica. Przed zadaniem ostateczne-
go ciosu powstrzymat go jednak dziw-
ny impuls i hrabia uszedt z zyciem.

W czasie bitwy rojalistow z rebelian-
tami szala zwyciestwa przechylita sie
na strone tych pierwszych. Manrico
zostat ciezko ranny, ale jego mat-

ka, Cyganka Azucena, przeniosta

go z pola walki do obozu w gérach

i pielegnowata tak dtugo, az powracit
do zdrowia.

Azucena jest tq kobietq, ktorej
poszukuje di Luna. Cyganka ciggle

nie moze otrzgsng¢ sie po $mierci
swojej matki i mysli o zemscie (aria
Stride la vampa). Manrico wypytu-

je Azucene o przesztosc i Cyganka
opowiada mu przerazajgcq historie:
to ona wykradta nowonarodzonego
syna hrabiego, ale dziecko spalone
na stosie bylto jej wiasnym dzieckiem.
(aria Condotta ell’era in ceppi). Man-
rico domaga sie wyjasnienia, kim wiec
on jest dla Cyganki, ale Azucena daje
wymijajgce odpowiedzi: najwazniej-
sza jest jej macierzynska mitosé, ktérg



darzyta go cate jego zycie, i prosi
Manrica, by pomégt jej zemscic sie
na rodzie di Luna.

Przybywa postaniec z wiesciami

o Leonorze. Otéz mtoda kobieta,
przekonana, ze Manrico zginqt w wal-
ce, i pragngc uciec przed zakusami
hrabiego, postanowita wstqpi¢ do
klasztoru. Azucena btaga Manrica,

by zostat w obozie, ale on decyduje sie
natychmiast wyruszyé, by spotkac sie
z Leonorq. Cyganka podgza za nim.

Di Luna postanawia dostac sie

do klasztoru, by porwaé Leonore
(aria Il balen del suo sorriso). Zastaje
ja w trakcie przygotowan do ztoze-
nia slubéw zakonnych i prébuje po-
siqs¢, ale udaremnia mu to Manrico
ze swoimi ludzmi. Zakochanym udaje
sie bezpiecznie uciec (finat E deggio
e posso crederlo).

CZESC TRZECIA: SYN CYGANKI

Di Luna i jego Zotnierze przypuszcza-
ja atak na zamek, w ktérym schronit
sie Manrico wraz z Leonorqg. Azuce-
na, ktéra krgzyta w poblizu obozu,
wpadta w rece zotnierzy. Jej reakcja
na nazwisko di Luna wzbudza podej-
rzenia Ferranda - rozpoznaje on mor-
derczynie brata hrabiego. Cyganka
Wzywa na pomoc swojego syna Man-
rica i wowczas di Luna uswiadamia
sobie, ze znalazt sposéb na skionienie
znienawidzonego rywala do opusz-
czenia twierdzy. Nakazuje zotnierzom
zbudowaé przed murami stos

i spali¢ Azucene.

Manrico i Leonora przygotowujq sie
w zamku do Slubu. Kobiete martwi
nieuchronnos¢ walki z di Lung

i liczebna przewaga jego wojsk.

Giuseppe Verdi Trubadur 1S.

Manrico zapewnia jg o swojej mitosci,
nawet w obliczu $mierci (aria Ach si,
ben mio). Gdy dociera do niego wia-
domosc o pojmaniu Azuceny, posta-
nawia natychmiast wyruszy¢é matce
na ratunek (stretta Di quella pira).

CZESC CZWARTA: EGZEKUCJA

Druzyna Manrica zostata pokonana,
a on sam i Azucena sq przetrzy-
mywani w zamku hrabiego di Luny.
Do wiezienia przybywa Leonora,
ktorej wczesniej udato sie uciec dzieki
pomocy porucznika Ruiza. Wie, ze jej
ukochany zostat skazany na $mier¢

i modli sie o jego uwolnienie (aria
D’amor sull’ali rosee). Z wnetrza
zamku dobiega gtos trubadura. Kiedy
di Luna nakazuje wykonanie o wscho-
dzie stornica wyroku na Manricu

i Azucenie, Leonora w zamian za zycie
ukochanego ofiarowuje hrabiemu
samgq siebie, ale potajemnie potyka
wolno dziatajgcq trucizne.

W wiezieniu Manrico stara sie po-
cieszy¢ Azucene, przerazonq wizjq
czekajqcego jq stosu, wspominajqc
dawne szczesliwe chwile (duet Ai no-
stri monti). W celi skazancéw zjawia
sie Leonora, zwiastujgc ukochanemu
wolnosé. Manrico dowiedziawszy sie,
jakg ceng zostata ona optacona,

z furig odmawia przyjecia ofiary.
Trucizna juz dziata — Leonora umie-
ra w jego ramionach. Swiadkiem jej
Smierci jest takze di Luna, ktéry wia-
Snie wszedt do celi. Hrabia nakazuje
natychmiastowe wykonanie wyroku
na Manricu. Po egzekucji Azucena
oznajmia, ze jej matka zostata pomsz-
czona: di Luna zabit wtasnego brata.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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TRUBADURZY,
TRUBADURZY...

Akcja opery ,Trubadur” Verdiego

toczy sie w pietnastowiecznej Hiszpanii,
choc¢ trafniejsze bytoby okreslenie:

w sredniowieczu, czyli nigdzie.

Umowne realia dzieta przedstawiajq
fantastyczne, wyidealizowane
pseudosredniowiecze, wymyslone
przez zafascynowanych tq epokg
romantykow, a uzupetnione

o elementy stereotypowych ,mrokéw
Sredniowiecza” w postaci tortur

i ptongcych stoséw. W zamku
Aljaferia w hiszpanskiej Zaragozie
mozna obejrze¢ ,Wieze Trubadura®,
pod ktorg Manrico miat wyspiewywac
swoje serenady dla Leonory, ale to
takze jest fikcja literacka. Pochodzgca
z IX wieku wieza obronna rozbudzita
wyobraznie dramaturga Antonia
Garcii Gutiérreza i zainspirowata go
do napisania dramatu Trubadur,
ktory z kolei stat sie podstawq libretta
opery Verdiego. Fantazja Gutiérreza

i Verdiego odpowiada jednak pod
pewnym wzgledem rzeczywistosci.

W XV wieku to wtasnie Hiszpania byta
jednym z ostatnich miejsc w Europie,
gdzie kontynuowano tradycje
Sredniowiecznej poezji mitosnej,

ktorej autorami byli ludzie zwani
trubadurami. Kim oni byli?

Poczqgtki tworczosci trubadurow

ging w przystowiowych mrokach
dziejow. Badacze nie mogqg uzgodnic
nawet, skqd wzieta sie ich nazwa.
Pierwsi znani z imienia trubadurzy zyli
na przetomie XI i Xl wieku, ale rozkwit
gatunku nastgpit okoto stu lat poznie;j.

Wtedy tez pojawity sie sciste reguty
tworzenia piesni, ktorych trzeba

byto przestrzegad, aby zastuzyc

na dumne miano trubadura,

a nie zwyktego wedrownego grajka.
Ojczyznq trubaduréw byta Oksytania.
Ta kraina na potudniu dzisiejszej
Francji az do Xlll wieku rdznita sie

od nigj jezykiem i kulturg, a w XIl wieku
nawet religiq. Dominowat tam
kataryzm, czasem uwazany za herezje
chrzescijanskq, ale zdecydowanie sie
od chrzescijanstwa rézniqey. Potega
religii katarow i niezaleznosc Oksytanii
skonczyty sie po serii prowadzonych

z wielkim okrucienstwem krucjat,

ale tradycja trubaduréw przetrwata

- wedrowni $piewacy pojawili sie

we Wioszech i krélestwach
hiszpanskich. Na pdtnocy dzisiejszej
Francji piewcdéw idealnej i mniej
idealnej mitosci zwano truwerami,
aw Niemczech - minnesangerami.

Wéréd trubaduréw spotkad

mozna byto ludzi z réznych

warstw spotecznych. ,Gwiazdami”
dwunastowiecznej poezji mitosnej
byli ksigze Akwitanii Wilhelm IX i syn
cesarza Fryderyka Barbarossy
Henryk, a obok nich niejaki Marcabru,
sierota nieznanego pochodzenia.
Byty tez kobiety - trubadurki
(trobairitz). Pézniej trubadurami
zostawali tez mieszczanie, a nawet



duchowni. Warunkiem kariery byt
talent i ,dwornosc”, czyli umiejetnosc
zachowania i wystawiania sie

W sposob, ktory uwazano za wtasciwy
na kulturalnym europejskim dworze.
Waznym elementem ,dwornosci” byta
znajomosc¢ skomplikowanego kodeksu
regulujgcego zachowanie wobec dam.
Wiqzat sie on z koncepcjq ,idealnej
mitosci” (fin‘amor), zwanej tez mitoscig
dworng. Trudno wtasciwie okreslic,
czym byta idealna mitosc, tatwiej,
czym nie byta... To cos innego niz
chrzescijariska mitos¢ blizniego,

a takze ,uczucie maitzeriskie”,
przypominajgce wiezy miedzy psem

i jego panem, jakie powinno — zdaniem
owczesnych moralistow - tqczy¢é meza
z zonq. Réznita sie tez od pdzniejszej
mitosci romantycznej. W istocie

miata wiele oblicz: wiqzata erotyczne
pozqgdanie z uczuciem platonicznym,
czystosc z rozwiqztosciq, namietnosc
z powsciqgliwoscigq, fizycznosc

z duchowosciq.

Fin‘amor to twor rycerskiego
spoteczenstwa feudalnego. Dama
odbierata od swego wielbiciela hotd
lenny jak senior od swego wasala.
Adorator na drodze do jej serca
musiat pokonac kolejne przeciwnosci
i wykazac sie odpowiednimi cnotami
na wzor rycerzy z popularnych
wowczas opowiesci. Dopiero na korcu
drogi czekata go ostateczna
nagroda. Nic dziwnego, ze wielu
tworcow piesni mitosnych to rowniez
autorzy eposow rycerskich. Dzieki
truwerowi Chretienowi de Troyes

i minnesdngerowi Wolframowi

von Eschenbach do europejskiej
literatury trafity opowiesci o swigtym
Graalu i rycerzach Okrqggtego Stotu.
Ideatem chrzescijanskiegorycerza
byt krzyzowiec, wiec trubadurzy
wyspiewywali z zapatem

wezwania do udziatu w krucjatach.

Giuseppe Verdi Trubadur 17.

Minnesdngerzy rownie chetnie bronili
honoru ukochanej damy, jak cesarza
czy swojego ksiecia - sponsora.
Nieobcy byt im tez duch rywalizacji.
Na dworach staczano prawdziwe
.bitwy na gtosy” z udziatem
trubaduréw czy minnesdngerow.
Nagrody za najlepszy wiersz bywaty
iscie krélewskie, na przyktad wart
fortune dobry sokot towny, z jakim
polowali tylko najlepiej urodzeni.
Najstynniejszy konkurs poetycki

miat miejsce na zamku Wartburg

w Turyngii - tylko ze nigdy do niego
nie doszto... Historycy sq zgodni, ze
.wojna spiewakow na Wartburgu”
jest fikcjq literackq. Nic dziwnego,
skoro obok historycznych postaci
poetow, takich jak Wolfram von
Eschenbach czy Walter von der
Vogelweide, mieli w nim uczestniczyc
bohaterowie nieistniejqcy, np. stynny
pozniej bohater niedokornczonej
powiesci Novalisa Henryk von
Ofterdingen albo czarownik Klingsor.

O zyciu trubadurow niewiele
wiadomo. W przypadku wielu z nich
znamy tylko imie i kilka tytutow piesni,
ktorych teksty sie nie zachowaty.
Najstynniejsi doczekali sie dosc
specyficznych ,biografii”: ,Jaufre
Rudel byt wysoko urodzonym ksieciem
Blaye; i zakochat sie on w hrabinie
Tripoli, nie ujrzawszy jej ani razu,

ale styszqgc o niej wiele dobrego

od pielgrzymow powracajgeych

z Antiochii. Skomponowat wiele
piesni o niej, chwalgc jg w pieknych
melodiach i smutnych stowach.
Pragnqc jq ujrzec, wzigt krzyz [tzn.
przytqczyt sie do krucjaty] i wyruszyt
w morze; na todzi zas zachorowat.
Przyniesiono go, ledwo juz zywego,
do gospody w Tripoli i powiedziano

o tym hrabinie; ta zas przyszta do
niego i wzieta go w ramiona. Poznat,
ze to musi by¢ ona, i odzyskat zmysty,






i chwalit Boga za to, ze moégt dozyc
chwili, gdy jego ukochana znalazta sie
przy nim. | tak umart w jej ramionach...”
Czesto nie da sie stwierdzic, czy

taki opis jest czyms wiecej niz

tylko wytworem bujnej fantazji ich
tworcow. Dobrze znane sq za to losy
tych wioskich trubadurow, ktoérzy
zdecydowali sie na kariere w polityce,
a niekiedy zdobyli nawet urzad
podesty, czyli najwyzszego urzednika
w tamtejszych miastach. Podestg

w Padwie zostat juz pierwszy znany
trubadur Italii, zyjgcy na poczgtku

Xl wieku Rambertino Buvalelli.

Mitosc¢ idealna, jok kazda moda,

w korcu stata sie passé. Zmarty
okoto 1230 roku Walter von der
Vogelweide twierdzit, ze lepsza jest
odwzajemniona mitos¢ do chtopki

niz bezsensowne westchnienia

do obojetnej na nie damy. Dla wielu
jego poglady musiaty brzmiec jak
prowokacja, skoro nieco wczesnigj
Andreas Capellanus, francuski
teoretyk idealnej mitosci pisat, ze tylko
szlachcic jest zdolny do prawdziwej
mitosci i rozkoszy, a wiesniacy oddajq
sie dzietu Wenus bezmysinie, jok konie
czy muty. Uczucia pasterek z wierszy
von der Vogelweidego byty wcigz
owq wzniostq mitosciq trubadurdw,
chociaz przetamujgcqg spoteczne
konwenanse. Pod koniec jego zycia
we Francji powstata Powiesc o Rozy
Guillame’a de Lorris. Pochwata
fin‘amor przybrata w niej forme
alegorycznej opowiesci o ogrodzie
mitosci. Dzieki pouczeniom Amora
bohater pokonuje w nim przeszkody
na drodze do ukochanej Rozy

i uczy sie sztuki mitosnej. Guillame

nie dokonczyt swego dzieta, ale

Adam Krawiec

Giuseppe Verdi Trubadur 19.

czterdziesci lat pozniej zrobit to
paryski mieszczanin Jean de Meung.

Trudno o kontynuacje bardziej
rozniqcq sie od pierwowzoru.
Wzniosta, uduchowiona idealna
mitos¢ zostata zastgpiona pochwatq
przyjemnosci cielesnych. Ukochana
dama stata sie ,obiektem seksualnym?”,
stuzgcym wytqcznie zaspokojeniu zqdz
mezczyzny. Mato tego, Jean de Meung,
zapewne kleryk, zaatakowat gtoszone
przez Kosciot ideaty dziewictwa

i wstrzemiezliwosci seksualnej, ktére
uwazat za niezgodne z naturg.

Jego dzieto stato sig bestsellerem

- zapewne de Meung odwazyt sie
napisac wprost to, co myslato wielu
owczesnych mezczyzn... Jego utwor
stat sie powodem gtosnego ,sporu

o0 Roze", ktory toczyt sie na poczatku
XV wieku w Paryzu. Mozna go uznac
za pierwszq europejskq dyskusje

na temat pornografii. Ostateczne
potepienie kontynuacji Powiesci...

nie mogto przestonic¢ faktu, ze epoka
trubadurow iich dwornej mitosci
odchodzita nieodwotalnie w przesztosc.
Ich twoérczosc osiqgneta status
szacownej klasyki, podziwianej,

ale nie budzqcej juz wiekszych

emocji. Trudne czasy wojen, kryzysu
gospodarczego i epidemii, jakie nekaty
zachodniqg Europe w XIV wieku, nie
sprzyjaty wyrafinowanym mitosnym
uniesieniom. Epidemia ,czarnej
smierci” z 1348 roku jest uwazana

za umowny koniec epoki trubadurow
we Francji. Nadchodzit czas
rubasznych anegdot z Dekameronu
Boccaccia i wierszy Villona o jego
.grubej Matgosce”, a na horyzoncie
majaczyty pruderyjne czasy reformac;ji
i kontrreformacji.

profesor Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu - Instytut Historii UAM
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PLAN TRANSMISJI

3 PAZDZIERNIKA 2015

W FILHARMONII £ODZKIEJ I KINIE ZORZA
G. 19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
GIUSEPPE VERDI
»TRUBADUR”

obsada: Anna Netrebko (Leonora),

Dolora Zajick (Azucena), Yonghoon Lee
(Manrico), Dmitrij Chworostowski

(Hrabia di Luna), Stefan Kocdn (Ferrando)
dyrygent: Marco Armiliato

rezyseria: David McVicar

przewidywany czas trwania:
trzy godziny

17 PAZDZIERNIKA 2015

W FILHARMONII £6DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
GIUSEPPE VERDI
»OTELLO”

obsada: Aleksandrs Antonienko (Otello),
Sonia Jonczewa (Desdemona),

Dimitri Pittas (Cassio), Zeljko Luci¢ (Jago),
GUlnther Groissbock (Lodovico)

dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: Bartlett Sher

przewidywany czas trwania:
trzy i pot godziny

31 PAZDZIERNIKA 2015

W KINIE ZORZA 6.17.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 16.45
7 LISTOPADA 2015

W FILHARMONII £ 6DZKIEJ G. 17.00

RICHARD WAGNER
»TANNHAUSER"”

obsada: Johan Botha (Tannhduser),
Eva-Maria Westbroek (Elisabeth),
Michelle DeYoung (Venus), Peter Mattei
(Wolfram von Eschenbach),

GUnther Groissbock (Landgraf Hermann)

dyrygent: James Levine
rezyseria: Otto Schenk

przewidywany czas trwania:
cztery godziny i trzydziesci piec minut

21 LISTOPADA 2015
W KINIE ZORZA G. 18.30

22 LISTOPADA 2015
W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

21 MAJA 2016
W FILHARMONII £ODZKIEJ G. 18.30

ALBAN BERG
~LULU”

obsada: Marlis Petersen (Lulu),

Susan Graham (Hrabianka Geschwitz),
Daniel Brenna (Alwa), Paul Groves
(Malarz/Murzyn), Johan Reuter
(Doktor Schon/Kuba Rozpruwacz),
Franz Grundheber (Schigolch)
dyrygent: James Levine

rezyseria: William Kentridge

przewidywany czas trwania:
cztery i pot godziny

12 GRUDNIA 2015
W KINIE ZORZA G. 19.00
W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

WOLFGANG AMADEUS MOZART
»CZARODZIEJSKI FLET”

NAGRANIE Z 2006 R.*

obsada: Ying Huang, Erika Miklésa,
Matthew Polenzani, Nathan Gunn,
David Pittsinger, Rene Pape
dyrygent: James Levine

rezyseria: Julie Taymor

przewidywany czas trwania:
godzina i piecdziesiqt piec minut



16 STYCZNIA 2016

W FILHARMONII £ODZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
GEORGES BIZET
»POLAWIACZE PEREL”

obsada: Diana Damrau (Leila), Matthew
Polenzani (Nadir), Mariusz Kwiecien
(Zurga), Nicolas Testé (Nourabad)
dyrygent: Gianandrea Noseda
rezyseria: Penny Woolcock

przewidywany czas trwania:
dwie godziny i piecdziesigt piec minut

30 STYCZNIA 2016

W FILHARMONII £0DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
GIACOMO PUCCINI
»TURANDOT”

obsada: Nina Stemme (Turandot),
Anita Hartig (Liu), Marco Berti (Kalaf),
Oleksandr Cimbaliuk (Timur)
dyrygent: Paolo Carighani

rezyseria: Franco Zeffirelli

przewidywany czas trwania:
trzy godziny i trzydziesci pie¢ minut

5 MARCA 2016

W FILHARMONII £tODZKIEJ I KINIE ZORZA
G. 19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
GIACOMO PUCCINI
»~MANON LESCAUT”

obsada: Kristine Opolais (Manon Lescaut),

Jonas Kaufmann (Des Grieux),
Massimo Cavalletti (Lescaut),
Brindley Sherratt (Geronte)
dyrygent: Fabio Luisi
rezyseria: Richard Eyre

przewidywany czas trwania:
trzy godziny i trzydziesci pie¢ minut

Plan transmisji dotyczy trzech osrodkéw: Filharmonii todzkiej,

Giuseppe Verdi Trubadur 21

2 KWIETNIA 2016

W FILHARMONII £ODZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
GIACOMO PUCCINI
»~MADAMA BUTTERFLY”

obsada: Kristine Opolais (Cio-Cio-San),
Maria Zifchak (Suzuki), Roberto Alagna
(Pinkerton), Dwayne Croft (Sharpless)
dyrygent: Karel Mark Chichon
rezyseria: Anthony Minghella b

przewidywany czas trwania:
trzy godziny i trzydziesci pie¢ minut

16 KWIETNIA 2016

W FILHARMONII £0DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
GAETANO DONIZETTI
»ROBERTO DEVEREUX"”

obsada: Sondra Radvanovsky (Elisabetta),
Elina Garanca (Sara), Matthew Polenzani
(Roberto Devereux), Mariusz Kwiecien
(Ksigze Nottingham)

dyrygent: Maurizio Benini

rezyseria: David McVicar

przewidywany czas trwania:
trzy i pot godziny

30 KWIETNIA 2016

W FILHARMONII £t0DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.30
RICHARD STRAUSS a0
»ELEKTRA”

obsada: Nina Stemme (Elektra),
Adrianne Pieczonka (Chrysothemis),
Waltraud Meier (Klytdmnestra), Burkhard
Ulrich (Aegisth), Eric Owens (Orest)
dyrygent: Esa-Pekka Salonen

rezyseria: Patrice Chéreau

przewidywany czas trwania:
dwie godziny i dziesie¢ minut

kina Kijow.Centrum w Krakowie i kina Zorza w Rzeszowie

* Specjalny pokaz z okazji dziesigciolecia transmisji (przedstawienie ,Czarodziejskiego fletu”
30 grudnia 2006 r. rozpoczeto cykl , The Met: Live in HD")
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PARTNER TECHNOLOGICZNY

ADRES

Filharmonia tédzka im. Artura Rubinsteina
ul. Narutowicza 20/22

90-135 Lodz

www.filharmonia.lodz.pl

INFORMACJE, REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
426647979

bilety@filharmonia.lodz.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

© o
“n Bank Polski

promuije

todzkie

PATRONAT HONOROWY OBJAL
MARSZALEK WOJEWODZTWA MALOPOLSKIEGO
MAREK SOWA

Budynek kina jest przystosowany do potrzeb
0sob niepetnosprawnych.

Transmisje odbywajq sie w duzej sali kina
KIJOW.CENTRUM.

Sala otwierana jest 20 minut przed transmisjq.

Mile widziane stroje wieczorowe.

MECENASI TRANSMISJI

GADN 1 (5 Iy ‘*n_
Productions s

'\CuJ\. = boac hofeka
PATRONI TRANSMISJI

m
GRTCETETSRKA a

"’
Krakowska ~ Eas@w  e-teatr.pl

ERIL A~ PLANETA
MIH:'-’H'?E? "',','; HOBIET

LAWY

BLISTNTAS
ol (L ALITY

EENCECITM N ENE B R

ADRES

al. Krasinskiego 34, 30-101 Krakéw
124330033

www kijow.pl

REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
124330033
kijow@kijowcentrum.pl

www kijow.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

SPRZEDAZ BILETOW GRUPOWYCH
603100 645

m.michna@apollofilm.pl
www.kijow.pl

LUKSUS
RADIO TAXI

Kulturatka%pl

keipl @ve



ADRES
ul. 3 Maja 28, 35-030 Rzeszéw
17 853 26 37 / zorza@kinozorza.pl
zorza www.kinozorza.pl
REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
DOLBY DIGITAL 3D 17 85326 37
zorza@kinozorza.pl

www.kinozorza.pl
(honorujemy karty ptatnicze)

WSPOLORGANIZATORZY SPONSOR
Filmowa 3o , &
@Y% V¢
p: E - KULTURA
g 5 .'_-'P"ll. : .
% DOFINANSOWANO Z BUDZETU
GMINY MIASTO RZESZOW.
PATRONAT MEDIALNY

@ sz WM Supelygwosci S owose Pl

e s raawsaci? 4, ol

SPONSORZY I PARTNERZY THE METROPOLITAN OPERA

Realizacja cyklu , The Metropolitan Gtéwng firmg sponsorujgcqg cykl Transmisje ,The Metropolitan
Opera: Live in HD" jest mozliwa . The Metropolitan Opera: Opera: Live in HD"
dzieki grantowi Live in HD" jest sq wspierane przez

i ®
The Neubauer Family Bloomberg oll “Brothers

FO un d at i on Phllallthl‘oples America’s Luxury Home Builder™
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WYDAWCA

Filharmonia tédzka
im. Artura Rubinsteina
W porozumieniu

z Apollo Film Sp. z o.0.

OPRACOWANIE PROGRAMU
Agnieszka Smuga

PROJEKT GRAFICZNY
Mamastudio

ZDJECIA
Ken Howard/Met
Marty Sohl/Met

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspdlnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
25 wrzesnia 2015,
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