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YANNICK NEZET-SEGUIN

DYRYGENT

Kanadyjski dyrygent i pianista. Od wrzesnia
2018 r. jest dyrektorem muzycznym Metropo-
litan Opera. Te funkcje petni takze w Orchestre
Métropolitain w Montrealu oraz Orkiestrze

w Filadelfii. Jest cztonkiem honorowym Euro-
pejskiej Orkiestry Kameralnej. Wczesniej byt
gtownym dyrygentem Orkiestry Filharmonicznej
w Rotterdamie (2008-2018) oraz gtéwnym
dyrygentem goscinnym Londynskiej Orkiestry
Symfonicznej (2008-2014). Blisko wspdtpracuje
z Filharmonikami Berlinskimi, Filharmonikami
Wiedenskimi oraz Orkiestrq Symfoniczng Radia
Bawarskiego. Bierze udziat w festiwalach BBC
Proms, Mostly Mozart w Nowym Jorku oraz
festiwalach w Edynburgu, Lucernie, Salzburgu

DIANA DAMRAU

VIOLETTA VALERY (SOPRAN)

Niemiecka spiewaczka - sopran koloraturowy.
Ksztatcita sie w Hochschule fur Musik w Wirz-
burgu pod okiem Carmen Hangau. Po ukoncze-
niu studioéw kontynuowata nauke w Salzburgu

u Hanny Ludvig. Zadebiutowata na scenie

jako Barbarina w Weselu Figara w Teatrze
Miejskim w Wirzburgu. Wystepowata na tak
prestizowych scenach, jok Opera Wiedenska,
Metropolitan Opera, Covent Garden Theatre

w Londynie. Méwi sie o niej, ze jest najlep-

szq Krolowq Nocy obecnego stulecia (partia

z Czarodziejskiego fletu W.A. Mozarta). Ponadto
ma w dorobku m.in. partie z oper: G. Donizet-
tiego (Norina w Don Pasquale, tytutowa tucja

JUAN DIEGO FLOREZ

ALFREDO GERMONT (TENOR)

Peruwianski spiewak operowy, uwazany za naj-
stynniejszego tenora lirycznego na swiecie.
Rozpoczynat jako nastolatek, Spiewajgc piosenki
pop w klubach Limy. W wieku 17 lat rozpoczat
nauke w Narodowym Konserwatorium Muzycz-
nym w Limie. W latach 1893-1996 przebywat
na stypendium w Curtis Institute w Filadelfii,
gdzie zaczqt brac udziat w studenckich spek-
taklach operowych. Jego profesjonalny debiut
miat miejsce w 1996 roku, kiedy to wzigt udziat
w festiwalu Rossini w Pesaro (Wtochy). W wieku
23 lat (1996) wystqpit po raz pierwszy w me-
diolanskiej La Scali, w 1997 - w Covent

Garden, gdzie wcielit sie w role hrabiego
Potockiego w swiatowej premierze koncerto-

czy Grafeneggu (Wieden). Z orkiestrq w Fila-
delfii regularnie wystepuje w Carnegie Hall.
Prowadzi kursy mistrzowskie w Instytucie Curti-
sa w Filadelfii oraz w Julliard School w Nowym
Jorku. W repertuarze ma zaréwno utwory sym-
foniczne, jak i opery. Jego debiut w Met odbyt
sie w sezonie 2009/2010 z nowq inscenizacjg
Carmen G. Bizeta. Od tego czasu wystepuje

na tej scenie w kazdym sezonie. Dyrygowat
m.in. w Teatro alla Scala, Royal Opera House

w Londynie i Wiedenskiej Operze Panstwowej.
Prowadzit cykl wykonan siedmiu dojrzatych oper
Mozarta, potgczony z nagraniami dla Deutsche
Grammophon.

z Lammermooru), R. Straussa (Sophie w Kawa-
lerze srebrnej rozy, Aminta w Milczqcej kobie-
cie), G. Rossiniego (Rozyna w Cyruliku sewil-
skim), L. van Beethovena (Marcelina w Fideliu),
C.M. von Webera (Ania w Wolnym strzelcu),

J. Offenbacha (Olimpia w Opowiesciach Hoff-
manna). Wykonuje tez dzieta oratoryjne, m.in.
J.S. Bacha, J.F. Haendla, W.A. Mozarta, L. van
Beethovena, J. Brahmsa, G. Fauré, G. Mahlera,
C. Debussy’ego, C. Orffa. Wspotpracowata z ta-
kimi dyrygentami, jak Sir Colin Davis, Christoph
von Dohnanyi, James Levine, Lorin Maazel,
Pierre Boulez, Nikolaus Harnoncourt, Riccardo
Muti, Leonard Slatkin, Adam Fischer.

wej Elisabetty G. Donizettiego. Rolg hrabiego
Almavivy w Cyruliku sewilskim Rossiniego
zadebiutowat w 1899 r. w Wiedniu oraz trzy
lata pozniej w Metropolitan Opera. Specjalizuje
sie w dzietach G. Rossiniego oraz operach bel
canto V. Belliniego i G. Donizettiego. W 2007 r.
zostat uhonorowany najwyzszym odznacze-
niem panstwowym - Krzyzem Wielkim Orderu
Stonca Peru, jest tez laureatem Orderu Zastugi,
przyznanego przez prezydenta Limy. Zostat
mianowany Honorowym Profesorem Uniwersy-
tetu San Martin de Porres. Do najwazniejszych
przyznanych mu nagréd muzycznych nalezq
Rossini d'oro, Bellini d'oro, Premio Aureliano
Pertile i Premio Abbiati.



QUINN KELSEY

GIORGIO GERMONT (BARYTON)

Amerykanin, urodzony w Honolulu. Ukonczyt
Uniwersytet Hawajski. Wystepuje na najlep-
szych swiatowych scenach, takich jak: Opera
Liryczna w Chicago, Opera Paryska, Norweska
Opera Narodowa, opery w San Francisco,
Santa Fe, Rzymie, Frankfurcie, Deutsche Oper
w Berlinie i in. W The Metropolitan Opera po raz
pierwszy wystgpit w 2008 r. jako Schaunard

w Cyganerii G. Pucciniego. Na tej scenie okla-
skiwano go tez w rolach Marcella w tym samym
dziele, Monterone w Rigoletcie, Germonta

w Traviacie, hrabiego Di Luny w Trubadurze

G. Verdiego, Petera w Jasiu i Matgosi E. Hum-
perdincka oraz Enrica w tucji z Lammermooru

MICHAEL MAYER

REZYSERIA

Amerykanski rezyser teatralny, filmowy

i telewizyjny oraz dramatopisarz. Laureat
nagréd Tony i Drama Desk Award. Studiowat
aktorstwo na uniwersytecie w Nowym Jorku
(NYU), wkrotce jednak zwrdcit sie ku rezyserii.
Po 15 latach doswiadczen w rezyserowaniu mu-
sicali na Broadwayu, zadebiutowat jako rezyser
filmowy w 2004 r. obrazem A Home at the End
of the World z udziatem Colina Farrella i Robina
Wrighta Penna. Wyrezyserowat tez m.in. film
familijny Flicka (20086), Alpoha House z udzia-
tem Johna Goodmana, The Seagull z Annette
Benning. Przygotowat nowojorskq premiere
Antygony w Nowym Jorku polskiego drama-
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G. Donizettiego. Wykonuje gtéwnie partie z oper
wioskich, ale ma tez w dorobku partie Melota

w Tristanie i Izoldzie R. Wagnera czy tytuto-

wq w Don Giovannim W.A. Mozarta. Artysta
rowniez koncertuje i odbywa recitale w Stanach
Zjednoczonych, Wielkiej Brytanii, Niemczech

i Norwegii. Ma w repertuarze m.in. IX Symfonie
L. van Beethovena, VIl Symfonie G. Mahlera,
Carmina Burana C. Orffa oraz Stabat Mater

K. Szymanowskiego. Reprezentowat Stany Zjed-
noczone w konkursie BBC Cardiff of the World
w 2005 r. Jest laureatem nagrody Beverly Sills,
przyznawanej mtodym artystom w Metropoli-
tan Opera.

turga Janusza Gtowackiego (1996, Vineyard
Theatre). Jako rezyser operowy zadebiutowat
w 2012 r., przygotowujqc dla The Metropolitan
Opera Rigoletto G. Verdiego, w ktorym akcje
przeniost z XVI-wiecznej Mantui do Las Vegas
lat 80. XX wieku. W biezgcym sezonie dla Met
przygotowuje dwa tytuty: Traviate oraz Marnie.
Mayer kilkakrotnie otrzymat ominacje i nagro-
dy Tony (m.in. 2007 - nagroda za najlepszq
rezyserie musicalu Spring Awakening) i Drama
Desk Award jako rezyser (Thoroughly Modern
Millie, Spring Awakening) lub tez te nagrody
byty przyznawane przygotowanym przez niego
spektaklom.



WALC ZE SMIERCIA

W 1835 roku niejaki pan John
Sanderson - nauczyciel seminarium
duchownego w Filadelfii, pisarz

i dziennikarz — wybrat sie w podroz
do Europy. Swoje wrazenia z pobytu
w stolicy Francji, za czaséw monarchii
lipcowej pod bertem Ludwika

Filipa, podsumowat w dowcipnych
Szkicach paryskich, wydanych
niemal réwnolegle w Londynie

pod tytutem Amerykanin w Paryzu.
W styczniu 1836 roku zawedrowat
na wielki bal dworski w Palais des
Tuileries, nieistniejqcej juz rezydenc;i
krolewskiej. Wpadt w zachwyt: tyle

0s0b, eleganckich i bogato odzianych,

splecionych naraz w jednym tancu;
krzyzujqcych sie, scigajgcych

ze sobq, zmieniajqcych partnerow;
to plgsajqcych, to przystajqgcych,
Zeby odpoczqc; tqczqeych kazdy
ruch z muzykq. Setki par wirujqcych
w walcu, ledwie muskajgcych
parkiet lekkimi stopami; najpierw

w rumienicach i z ochoczym sercem,
potem coraz bardziej zmeczonych,
wycofujqcych sie jedna po drugiej,
az do ostatniej, najostatniejszej
pary. A w nigj tancerka najzdrowsza,
obdarzona najwiekszym wdziekiem
i najpiekniejsza, z partnerem
obejmujgcym jej smukiq kibic, stopa
przy stopie, kolano przy kolanie,
wirujq oboje krok w krok — az i na nich
natura wezmie odwet, az dziewcze
ostabnie, zemdleje, skonal Tutaj pan
Sanderson ,w swej skromnosci”
prosi czytelnikdw o wybaczenie,

ale nie podejmie sie opisac tej sceny.

W 1844 roku dwudziestoletni
Aleksander Dumas syn wdat sie
W romans ze swojq réwiesnicg,

kurtyzang Marie Duplessis, o ktérej
kaprysach i zamitowaniu do luksusu
juz wowczas krqzyty legendy: wsrod
nich opowies¢ o wielkiej komodzie

z siedmioma szufladami na meskqg
garderobe, zamowionej przez
siedmiu kochankow, ktérym zalezato
na wygodzie naprzemiennych wizyt
w buduarze Marie. Mtody Aleksander
kochat sie w dziewczynie na zabdj,
trwonit majgtek na jej zachcianki,
bezskutecznie probowat odegrac

sie w bakarata. Urzgdzat kurtyzanie
sceny zazdrosci, martwit sie stanem
jej zdrowia, wreszcie przekonat

ja do wyjazdu na wies. Duplessis

nie wytrzymata na prowincji. Wrocita
do Paryza, miasta wystawnych
przyjec i dusznych sal balowych, gdzie
wirujgce w tancu pary zarazaty sie
prgtkami gruzlicy do biatego rana.
Dumas odszedt. W liscie z sierpnia
1845 roku napisat, ze nie jest tak
bogaty, Zeby moc kochad, ani tak
biedny, Zeby byc¢ kochanym. Marie
nie odpowiedziata. Zmarta niespetna
dwa lata pdzniej. Aleksander nie byt
przy jej Smierci. Zdqzyt dopiero

na aukcje mebli i kosztownosci,

z ktérej dochod miat pokryc diugi

po rozrzutnej i zagubionej w okrutnym
Swiecie kurtyzany.

W 1848 roku Dumas syn wydat
powies¢ Dama kameliowa, ktérej
bohaterka - Marguerite Gautier - nosi
wyrazne rysy ukochanej pisarza.
Cztery lata pozniej zaadaptowat
swoje dzieto na sceng. Premiera

sztuki odbyta sie 2 lutego 1852 roku

w paryskim Thédtre du Vaudeville

i zakonczyta ogromnym sukcesem.

Na jednym z pierwszych przedstawien
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Juan Diego Florez jako Alfredo i Diana Damrau jako Violetta. Fot. Marty Sohl / Metropolitan Opera



pojawit sie Verdi ze swojq partnerkq,
sopranistkq Giusepping Strepponi.
Czytat juz wczesniej powiesc
Dumasa. Wiele wskazuje, ze opisane
W nigj perypetie znat z wiasnych
doswiadczen: w jego wczesniejszych
listach do librecisty Francesca

Marii Piavego pojawity sie wzmianki
o tajemniczym weneckim ,aniele”,
niejakiej Toni, ktora ponoc grozita,

ze ztozy kompozytorowi wizyte

w Busseto. Nie baczgc na obecnosc¢
Strepponi, ktéra przed wejsciem

w zwiqzek z Verdim urodzita

co najmnigj troje nieslubnych dzieci
innym mezczyznom. Strepponi i Verdi
doskonale zdawali sobie sprawe,

ze sztuka Dumasa w rownym stopniu
godzi w porzgdek francuskiego
dramatu romantycznego,

jak i w burzuazyjng konwencje opery
spod znaku librett Eugéne’a Scribe’a.
W finale Damy kameliowej nie
zatriumfowata moralnosc¢. Zwyciezyt
realistyczny obraz Paryza - przezartej
gruzlicq nowoczesnej metropolii,
symbolu dwuznacznego ,postepu”,
okupionego kleskg niewinnych

uczuc i prostodusznych relacji
miedzyludzkich.

Tuz po powrocie z Francji Verdi
zabrat sie ostro do pracy nad
rozgrzebanym wczesniej Trubadurem,
nie mogt sie jednak otrzgsnqc

z wrazen po obejrzanej sztuce
Dumasa. Z miejsca docenit jej
operowy potencjat: mimo ze juz

w styczniu 1852 roku podpisat

z weneckim teatrem La Fenice
kontrakt na utwor przeznaczony

do wystawienia w nastepnym sezonie
karnawatowym, kolejne pomysty,

a pono¢ nawet cate, gotowe juz
libretto Piavego, Igdowaty w koszu.

W pazdzierniku Verdi ostatecznie
zdecydowat sie na adaptacje Damy
kameliowej — mimo stusznych obaw,

ze nie obejdzie sig bez perypetii

z cenzurq. O dziwo, straznicy porzqgdku
i moralnosci zmienili jedynie tytut
opery (na Mitosc i smierc), polecili tez
cofnqc¢ akcje do czaséw kardynata
Richelieu. Nie to jednak zdecydowato

o ambiwalentnym przyjeciu pierwszej
inscenizacji 6 marca 1853 roku. Poszto
przede wszystkim o btedy obsadowe,
ktorym Verdi nie zdotat zapobiec:

w roli mtodziutkiej, dogorywajgcej

na suchoty Violetty wystqgpita blisko
czterdziestoletnia i mocno zazywna
Fanny Salvini-Donatelli, publicznos¢
zzymata sie tez na niedostatki wokalne
Felice Varesiego, pierwszego odtworcy
partii Makbeta i Rigoletta, ktéry tym
razem wypadt znacznie ponizej swoich
mozliwosci. Nie jest jednak prawdq,

ze prapremiera skonczyta sie fiaskiem:
kompozytora wzywano do oklaskow
juz po preludium orkiestrowym,

a pozniejsze o rok przedstawienie

w Teatro San Benedetto w Wenecji
przyniosto Verdiemu prawdziwy tryumf.

Bo publicznos¢ nie data sie
zbatamuci¢ cenzorom. Mimo
pozornie konwencjonalnych cabalett,
rozbudowanych duetéw i wielkich
scen choralnych catq partyture
Traviaty przenika zywiot walca

- ewokujgcy klimatem catkiem
wspotczesnych paryskich salonow

i sal balowych, w ktérych eleganckie

i pieknie ubrane pary wirowaty

do upadtego, az po smierc ostatniej,
najostatniejszej tancerki. Walcowe
rytmy pobrzmiewajg nawet w stynnej
arii Violetty Addio, del passato

z Ill aktu - cho¢ juz tylko w partii
orkiestry, kulawe i pokiereszowane,
punktowane zatosnq tabedzig skargg
rozka angielskiego. Verdiowski walc
w Traviacie to symbol spoteczenstwa
zatraconego w pedzie epoki,
lekcewazgcego choroby ciata, duszy

i umystu, probujgcego zagtuszyc
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Diana Damrau jako Violetta i Quinn Kelsey jako Giorgio Germont. Fot. Marty Sohl / Metropolitan Opera




gtdd uczuc blichtrem przelotnych,
bezmyslinie trwonionych fortun.

Znacznie ciekawsze jest jednak
nowatorstwo w sposobie ukazania
gtownej bohaterki dramatu -
nowatorstwo, ktére czgsto umyka
uwagi dzisiejszych rezyserow,

uparcie kreujgcych Violette

na bezwolng ofiare patriarchalnej
opresji. Librecista wyraznie ztagodzit
mizoginiczny wydzwiek powiesci
Dumasa, poniekqd zrozumiaty z uwagi
na autobiograficzny charakter dzieta.
Verdi poszedt krok dalej: wyposazyt
Violette w potezny arsenat srodkow
muzycznych, ktére z aktu na akt

coraz dobitniej obnazajqg stabosc
manipulujgcych nig mezczyzn.
Stychac to juz w | akcie, kiedy Violetta
w duecie z Alfredem podchwytuje
jego zarliwe frazy, ale z miejsca

je rozwija, dopetnia, nadaje im
znacznie piekniejszq i bardziej ludzkg
forme. Przetom nastepuje w akcie |l
w dialogu z Giorgio Germontem.

Z pozoru mamy do czynienia

z przyktadem skutecznego szantazu
emocjonalnego. Ojciec Alfreda chce
doprowadzic¢ do zerwania kochankow:
najpierw oskarza kurtyzane,

ze skrzywdzita mu syna, poznigj
odwotuje sie do honoru rodziny,
wreszcie argumentuje, ze Violetta
powinna sig rozstac z Alfredem w imie
prawdziwej mitosci. Gdyby poprzestac
na lekturze libretta, mozna by odnies¢

Dorota Kozinska
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wrazenie, ze Violetta ponosi catkowite
fiasko w tym starciu. Tymczasem

po jej stowach Dite alla giovine si bella
e pura muzyczny porzqgdek rzeczy
ulega catkowitemu odwroceniu.

W partie Violetty wsqcza sie anielski
spokdj, partia Germonta zaczyna sie
rwac, traci ciggtos¢ dramaturgiczng,
staje sie pustym echem fraz
pogodzonej z nieszczesciem

kobiety. Giorgio postawit na swoim

i przegrat — szczescie syna i wtasny
spokdj ducha. Ten mistrzowsko
skonstruowany duet jest niewqtpliwie
osiq catej narracji. Verdi zadaje

ktam konwencjonalnie pojmowanej
moralnosci. W finale bedziemy

ptakac¢ nad kobietq podejrzangj
konduity: rozpacz Alfreda zbedziemy
wzruszeniem ramion, udreke Giorgia
- gorzkim usmiechem politowania.

Traviata jest ostatnim ogniwem

tak zwanej trilogia popolare

- trzech arcydziet Verdiego, ktére
najgtebiej trafity do serc XIX-wiecznej
publicznosci. | by¢ moze najbardzigj
uniwersalnym, bo w przeciwienstwie
do Rigoletta i Trubadura rozegranym
w kameralnej przestrzeni,

miedzy kilkorgiem wiarygodnych
psychologicznie postaci, z poczqtku
beztrosko wirujgcych w paryskim
walcu, zeby stopniowo, przez
obyczajowe okrucienstwo epoki,
zatanczyc sie na smierc. W przypadku
obu panow Germontow - za zycia.

zajmuje sie krytykq muzycznq, ttumaczy poezje, beletrystyke, eseistyke

i literature popularnonaukowq; przez wiele lat prowadzita dziat koncertowy,
pozZniej dziat operowy w ,Ruchu Muzycznym”, pisata felietony pod
pseudonimem Mus Triton; wspotpracownica , Tygodnika Powszechnego”,
,Teatru”, ,Muzyki w Miescie” i Programu 2 Polskiego Radia (jest jednym

z dwojga statych sedzidow Trybunatu Dwajki — drugim jest Kacper Miklaszewski);
redagowata ,Goniec Chopinowski” — gazete Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. F. Chopina; prowadzi blog o operze i sztuce wokalnej

,Upior w operze” (www.atorod.pl).
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STRESZCZENIE

LIBRETTA

AKT I

Violetta Valéry wie, ze wkroétce
umrze, wyczerpana niespokojnym
zyciem kurtyzany. Podczas przyjecia
poznaje Alfreda Germonta, ktoéry
od dawna jest nig zafascynowany.
Plotka gtosi, ze kazdego dnia pytat
o jej zdrowie. Goscie sq rozbawieni
tg pozornie naiwng i emocjonalng
postawaq i proszq Alfreda, aby
wzniost toast. Ten wygtasza toast
stawiqcy prawdziwg mitos¢, a Violetta
odpowiada na chwate wolnej
mitosci. Jest poruszona szczerym
zachowaniem i uczciwosciq Alfreda.
Nagle ogarnia jg stabosé, goscie
wychodzg. Tylko Alfredo pozostaje

i wyznaje jej mitosc. W jej zyciu

nie ma miejsca na takie uczucia,
odpowiada Violetta, ale daje mu
kamelie, proszqgc go, aby wrécit,
gdy kwiat zwiednie. Alfredo zdaje
sobie sprawe, ze to oznacza,

iz zobaczy jg ponownie nastepnego
dnia. Gdy Violetta zostaje sama,
targajqg niq sprzeczne emocje

- nie chce zrezygnowac ze swojego
stylu zycia, ale jednoczesnie czuje,
ze Alfredo obudzit w niej pragnienie
bycia naprawde kochana.

AKT I1

Violetta wybrata zycie z Alfredem.
Para cieszy sie swq mitoscig

na wsi, z dala od spoteczenstwa.
Alfredo odkrywa, ze mogq sobie

na to pozwoli¢ tylko dlatego,

ze Violetta wyprzedaje swoj majgtek,
i natychmiast wyjezdza do Paryza,
by zdoby¢ pienigdze. Violetta
otrzymata zaproszenie na bal
maskowy, ale nie dba juz o takie
rozrywki. Pod nieobecnosc¢ Alfreda
jego ojciec, Giorgio Germont, sktada
jej wizyte. Domaga sie, by rozstata
sie z jego synem, poniewaz ich
zwigzek zagraza zwiqzkowi siostry
Alfreda, ktéra niedtugo ma
korzystnie wyjs¢ za maz. W trakcie
rozmowy Germont uswiadamia
sobie, ze Violetta nie zwigzata sie

z jego synem dla pieniedzy, lecz jest
kobietq, ktéra kocha bezinteresownie.
Apeluje zatem do jej hojnosci ducha

i wyjasnia, ze z burzuazyjnego punktu
widzenia jej zwigzek z Alfredem

nie ma przysztosci. Opoér Violetty
zmniejsza sig, az w koncu kobieta
zgadza sie na zawsze opuscic¢
ukochanego. Dopiero po jej Smierci
pozna on prawde o tym, dlaczego



powrécita do dawnego zycia.
Przyjmuje zaproszenie na bal i pisze
pozegnalny list do kochanka. Alfredo
wraca i gdy czyta list, pojawia sie
ojciec, by go pocieszyc. Ale wszystkie
wspomnienia domu i szczesliwej
rodziny nie mogq powstrzymac
wsciektego i zazdrosnego Alfreda

od szukania zemsty za rzekomq
zdrade Violetty.

Na balu maskowym szerzy sie
nowina o rozstaniu Violetty i Alfreda.
Groteskowy pokaz taneczny
wysmiewa wystrychnietego na dudka
kochanka. Tymczasem przybywa
Violetta z nowym adoratorem,
baronem Douphol. Alfredo i baron
mierzq sie przy stole hazardowym.
Alfredo wygrywa fortune — wszak
szczescie w kartach idzie w parze

Z nieszczesciem w mitosci.

Gdy wszyscy odchodzq, Alfredo
staje twarzq twarz z Violettq, ktéra
utrzymuje, ze szczerze kocha barona.
Wsciekty Alfredo wzywa gosci

na swiadkéw i oznajmia, ze nie jest
Violetcie nic winien. Rzuca w kobiete
swq wygrang. Giorgio Germont,
ktéry byt swiadkiem sceny, gani syna
za jego zachowanie. Baron wyzywa
rywala na pojedynek.

Giuseppe Verdi La Traviata 1S.

AKT III

Violetta umiera. Ostatni przyjaciel,
ktory przy niej pozostat, Doktor
Grenvil, zdaje sobie sprawe,

ze zostato jej juz tylko kilka godzin
zycia. Ojciec Alfreda napisat

do Violetty, informujqgc jq, ze jego

syn nie zostat ranny w pojedynku.
Peten skruchy Germont powiedziat
synowi o poswieceniu Violetty.
Alfredo chce dotrzec do ukochanej
tak szybko, jak to mozliwe. Violetta
boi sie, ze moze by¢ juz za pézno.
Agonii kobiety towarzyszq dobiegajqce
z zewnqtrz odgtosy radosnego
Swietowania. Na szczescie Alfredowi
udaje sie przyby¢ na czas, a spotkanie
z ukochanym wprawia Violette

w euforie. Powraca jej energia i radosé
zycia. Wydaije sig, ze caty smutek

i cierpienie odeszty w niepamiegé

- okazuje sie to jednak byc¢ iluzjq,

bo $mier¢ upomina sie o nig.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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NAJSTARSZY ZAWOD
SWIATA W OPERZE

W Przewodniku operowym Joézef
Kanski pisze, ze premiera La Traviaty
nie okazata sie sukcesem, bo wywo-
tata skandal obyczajowy. Powodem
oburzenia miata byc¢ oczywiscie tresc
dzieta, w ktérym gtowng bohaterkg
sztuki operowej uczyniono prostytut-
ke. Dziato sie tak, poniewaz w ocenie
mieszczanskiej publicznosci przed-
stawicielka tej profes;ji jako kobieta
upadta nie powinna by¢ pokazywana
w swigtyni sztuki. Proceder, ktorym
sie trudnita, byt oceniany jako niezwy-
kle wstydliwy i niegodny publicznego
pokazywania. Obecnie moze nas to
dziwic¢, bo wspodtczesna popkultura
nie stygmatyzuje prostytutek. Wezmy
chocby przyktad filmu Pretty Woman
(1990, rez. Garry Marshall), w ktérym
za gtowng role Julia Roberts otrzy-
mata Ztoty Glob oraz nominacje

do Oscara. | wtasnie podobna zmia-
na statusu spotecznego prostytutki
wydaje sie byc¢ interesujgcym zagad-
nieniem. Ale po kolei.

Scenarzysta popularnego serialu

Jak poznatem Waszq matke? w kto-
ryms z odcinkéw wktada w usta
jednego z gtébwnych bohaterow,
Marshalla, pewnq teze. Wedle nigj juz
prosta analiza logiczna definicji pro-
stytucji (seks za pieniqdze) wskazuje
na to, ze w zaden sposob nie mogt byc
to najstarszy zawaod swiata. Klienci
prostytutek, zeby mie¢ czym zaptacic
za ustuge seksualng, musieli wczesniej
zarobic¢ pieniqdze. Z tego wzgledu

zapewne uprzednio wykonywali jakis
inny zawod. Zatem - podchodzgc

do sprawy czysto logicznie — minimum
jeden zawdd musi by¢ od prostytut-
ki starszy. Jednak nie ulega zadnej
waqtpliwosci, ze praca prostytutki

jest ,stara jak swiat” oraz rozpo-
wszechniona niemal na catym globie.
Nie znaczy to, ze nie zmieniata sie

w perspektywie czasowej i miedzykul-
turowej, bo wtasnie w tych obszarach
badacze odnotowywali wiele roznic.

Zrdéznicowanie i uniwersalia
kulturowe prostytuciji

W starozytnych kulturach Bliskiego
Wschodu (Babilonia, Persja) prostytu-
cja przybierata forme sakralng. Kobie-
ty oddawaty sie obcym mezczyznom
w swiqtyniach, optaty zas za ich ustugi
pobierane byty przez wtadcéw. W sta-
rozytnej Grecji popularnosc tej profes;i
w pewnych miastach byta tak duza,
ze nazwa Koryntu, portowego miasta
potozonego sto kilometréw na zachod
od Aten, kojarzy sie rowniez aktualnie
z nierzgdem. Wsrod Achajow, w sta-
rozytnym Rzymie czy dawnej Japonii
hierarchia spoteczno-ekonomiczna
wsrod prostytutek byta czyms oczy-
wistym. To akurat nie zmienito sie

do dzis. Réznice pomiedzy przydrozng
tirowkaq a kobietami, ktorym - wedle
dziennikarskiej prowokacji z 2013 roku
- utatwiat kontakty” ze starszy-

mi biznesmenami Wojciech Fibak,

sq oczywiste. Wspotczesnie jednak



Giuseppe Verdi La Traviata

Juan Diego Florez jako Alfredo i Diana Damrau jako Violetta. Fot. Marty Sohl / Metropolitan Opera
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nie mamy w kalendarzu zadnego
swieta prostytutek, w starozytnym
Rzymie za$ - wskazuje Marek Karpir-
ski — byty az dwa: 23 kwietnia (ku czci
Wenus Volgivavy, czyli Wenus Uliczni-
cy) oraz 28 kwietnia. To drugie swie-
to miato uczci¢ pamiec legendarnej
nierzqdnicy Flory, ktéra zyski ze swojej
pracy przekazywata Rzymowi.

Rzymski obywatel oraz swiety Koscio-
ta katolickiego — Augustyn z Hippony
(dzi$ to Annaba w Algierii) dostrzegat
pozytywne aspekty prostytucji. Pisat:
usun prostytucje ze spoteczernistwa,

a rozpusta rozszaleje sie wsrod uczci-
wych kobiet. Prostytucja w miescie
Jest jak sciek w patacu. Zlikwidujesz
Sciek, to caty patac zacznie smierdziec.
Najprawdopodobnigj to funkcjonalne
podejscie sprawiato, ze w sredniowie-
czu prostytucja mimo potepienia jako
grzech istniata w okreslonych ramach
prawnych. Istniaty wéwczas cechy
branzowe, a w samym tylko Paryzu
okoto roku 1560 do gildii nalezec
miato cztery tysigce nierzqdnic.
Wtasénie w tych czasach zaczeto
wyznaczac specjalne dzielnice, kto-
rych pozostatosc¢ stanowi wspotcze-
sna amsterdamska De Wallen, czy-

li Dzielnica Czerwonych Latarni. Marek
Karpinski w pracy o historii prostytucji
wskazuje na rudymenty podobnych
obszaréw w nazwach niemieckich

ulic jok Frauengasse, Frauenpforte
czy Frauenfleck.

Wraz z centralizacjqg wtadzy monar-
szych, np. w absolutystycznej Francji,
w Rosji po Wielkiej Smucie i po po-
wstaniu absolutyzmu o$wieconego
w Prusach, zmienita sie réowniez sytu-
acja prostytutek. Osrodki regionalne
zmarginalizowaty sie na rzecz stolic,
gdzie w nowozytnosci prostytucja

jeszcze bardziej zaczeta sie koncen-
trowac. Czasy te charakteryzowaty
sie chocby tym, ze w hierarchicz-

nych strukturach wtadzy prostytucja
mogta stanowic zrodto awansu dla
kobiet z nizin spotecznych. Przykta-
dem podobnego mechanizmu ma byc¢
oczywiscie Katarzyna | (wtasc. Marta
Helena Skowronska), ktéra byta corkg
litewskiego chtopa i kobiety petnigcej
kulinarng, medyczng i erotyczng opie-
ke nad szwedzkim wojskiem. Poczgt-
kowo miata by¢ partnerkqg urzednikéw
carskich, pézniej zas padto na niq oko
samego cara Piotra | Wielkiego.

Liczne w historii Europy wojny row-
niez sprzyjaty przeobrazeniom funkgji
i charakteru dziatan prostytutek. Naj-
stynniejszq z zaangazowanych w kon-
flikty zbrojne prostytutek byta Mata
Hari. Jej losy i przygody sq tematem
na osobne opracowanie, wiec lepiej
podkresli¢ inny, nowszy aspekt historii
prostytucji, a mianowicie: zaangazo-
wanie ich do dywersyjnych dziatan
Armii Krajowej. Jan Karski w Tajnym
panstwie pisat, ze jako Armia Krajowa
kilkakrotnie postuzylismy sie streczy-
cielami do zaaranzowania schadzek
niemieckich oficerow z prostytut-
kami, o ktorych wiedzielismy, ze sq
zarazone chorobami wenerycznymi.
Ciekawe, czy niektore kobiety lekkich
obyczajoéw w zarazaniu Niemcow kitg
widziaty swéj patriotyczny obowig-
zek? Z kolei patriotyczne prostytutki
to termin, ktéry wprowadzili Steven
Lievitt i Stephen J. Dubner w ksigzce
Superfreakonomia, gdy analizowali
wzrost cen za ich ustugi z okazji swigta
4 lipca. Marek Karpinski w Histo-

rii prostytucji przytacza anegdote
japonskiego turysty, ktory, dopytujqc
o ceny za ustugi seksualne w Polsce,
ustyszat, ze we wszystkich miejscach



na kuli ziemskiej, niezaleznie od rynku,
cena ustugi seksualnej swiadczonej
przez zawodowq pracowhnice rowna
sie cenie pary meskich trzewikow. Za-
pewne miat na mysli pewne usrednio-
ne kwoty. Jednak zagadnienie rynku
ustug seksualnych zostato catkiem
doktadnie opisane w przytaczanej juz
Superfreakonomii.

Rynek ustug seksualnych

Podstawq funkcjonowania rynku
ustug seksualnych - piszq autorzy
wspomnianej pracy - jest pragnienie
mezczyzn, ktorzy od niepamigtnych
czasow chcieli uprawiac wiecej sek-
su, niz mogli otrzymac za darmo.

Ten podwyzszony popyt skutkowat
podazqg kobiet, ktére za odpowied-
niq optatq gotowe byty go zaspokoic.
Pytanie o faktyczne ceny ustug pro-
stytutek w Chicago postawit sobie
amerykanski socjolog Sudhir Venka-
tesh. Uznat, ze uzyskanie odpowiedzi
na takie pytanie wymagato bedzie
wykorzystania specjalnych technik ba-
dawczych. Obawiat sie bowiem, ze za-
trudnienie zwyczajnych ankieterow
obarczy wyniki btedem zbyt wysokich
lub zbyt niskich cen. Z tego wzgledu
zdecydowat sie zatrudnic byte prosty-
tutki, ktére za zadanie miaty dowiady-
wac sig, ile kosztujg réozne swiadczone
ustugi. , Tropicielki” staty z prostytut-
kami na ulicy, przesiadywaty z nimi

w klubach i po tym, jak klient wyszedt,
dopytywaty sie o szczegdty kazdej

z obserwowanych transakgji. Wedle
wynikow tych badan najdrozszq ustu-
gq chicagowskich prostytutek byt seks
analny. Badacz ttumaczyt to pewnym
.podatkiem od tabu”. Te ustugi seksu-
alne, ktére zdajq sie bardziej odbiegac
od przyjetych spotecznie norm, sq

po prostu drozsze. W latach piecdzie-
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siqgtych i szescdziesigtych ubiegtego
wieku cena za seks oralny byta wedle
jego informacji dwa razy wyzsza niz
obecnie. Oznacza to, ze w Stanach
Zjednoczonych praktyka ta upo-
wszechnita sie istotnie i nie stanowi
tabu, jak miato to miejsce we wspo-
mnianych ,cudownych latach”. Wyniki
badan Venkatesha mozna podsumo-
wac tabelarycznie:

Rodzajaktu | Procentowy | Srednia

seksualnego udziat [%] | cena [USD]
Stymulacja 15 26,70
manualna
Seks oralny 55 37,26
Seks waginalny 17 80.05
Seks analny 9 94,16
Inny 4 Brak danych

Zrodito: Steven Levitt, Stephen J. Dubner.
20089. Superfreakonomia. Globalne ochtodze-
nie, patriotyczne prostytutki i dlaczego zama-
chowcy-samobdjcy powinni wykupic polise
na zycie, Krakow: Znak, s. 47, 48.

Jednak badane prostytutki z Chicago
nie utrzymywaty przez wiekszq czesc
roku srednich cen. W okresach wzmo-
zonego zainteresowania podnosity

je wedle Venkatesha o ok. trzydziesci
procent i braty tyle nadgodzin, ile to
mozliwe. Chodzi tu o okresy réznych
swiqt w rodzaju wspomnianego Dnia
Niepodlegtosci. Sezonowe zyski - zda-
niem Dubnera i Levitta - zdajq sie re-
kompensowac straty, jakie prostytutki
ponoszq od czasow feministycznej
rewolucji. Ciekawe, ze podobnq pra-
widtowosc¢ odnotowali inni badacze
tego zjawiska. Dzieje sig tak - ich zda-
niem - z uwagi na wzrost konkurenciji.
Kto jednak stanowi konkurencje dla
prostytutki? Otoz ich zdaniem kazda
kobieta, ktéra jest w stanie oddac sie
mezczyznie za darmo. W przesztosci
wiecej mezczyzn korzystato z ustug
prostytutek, niz dzieje sie to obec-



Scena 2 z Il aktu opery La Traviata. Tancerka solistka: Martha Nichols (w centrum). Fot. Marty Sohl / Metropolitan Opera




nie. Liberalizacja obyczajéw sprawita,
ze konkurentki-amatorki odbierajqg za-
wodowym prostytutkom catkiem sporo
klientow. Skoki w bok, przyjazn z bo-
nusami albo romanse sq dzis popu-
larniejsze niz kiedys. Wystarczy prze-
Sledzi¢ odsetek rozwodow, urodzen
pozamatzenskich itp. Zjawisko prosty-
tucji przybiera wspotczesnie rowniez
nowe formy, jak np. sponsoring.

O tempora, o mores
Spoteczny status prostytucji rowniez
sie zmienia. Mozna zwroci¢ uwage

na przemiany jezyka, ktorym sie o niej
mowi i pisze. Coraz czesciej zamiast

dr Ziemowit Socha
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stowa ,prostytutka” stosowane jest
okreslenie ,pracownik seksualny”
(ang. sex-worker). Podobna praktyka
jezykowa ma na celu demarginalizacje
0sob swiadczqgcych te ustugi.

Termin ten przyjety zostat przez
Swiatowq Organizacje Zdrowia

(ang. WHO) i miat za zadanie oddzieli¢
wykonywanie opisywanej pracy

od jakiejkolwiek oceny moralnej,

czyli znormalizowac sie. To z kolei
pokazuje, ze pod pewnymi wzgledami
zyjemy w zupetnie innych czasach

niz Giuseppe Verdi i réwniez dlatego
oglqdanie jego dziet w najlepszym
wykonaniu moze byc¢ dla nas tak
ciekawe. Mitego spektaklul!

(zsocha@fcsh.unl.pt) - socjolog i pracownik branzy badan
rynku i opinii, wyktadowca Wyzszej Szkoty Bankowej w Toruniu.
Absolwent UMK w Toruniu i Uniwersytetu Wroctawskiego.

Brat udziat w empirycznych projektach badawczych na zlecenie
Polskiego Centrum Informacji Muzycznej, Polskiej Rady
Muzycznej oraz Fundacji Muzyka jest dla wszystkich. Publikowat
w ,Przeglqdzie Socjologicznym” i ,Muzyce”. Odbyt staze
naukowe w Zaktadzie Socjologii i Antropologii Historycznej
Muzyki w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Humboldtow

w Berlinie oraz Centrum Studiow z Socjologii i Estetyki
Muzycznej na Nowym Uniwersytecie w Lizbonie.

Prowadzi blog www.socjologia-muzyki.blogspot.com
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PLAN TRANSMISJI

w sezonie 2018/2019

6 PAZDZIERNIKA 2018 / G. 18.55
GIUSEPPE VERDI

~AIDA”
NOWA OBSADA

obsada: Anna Netrebko (Aida),
Anita Rachvelishvili (Amneris),
Aleksandrs Antonenko (Radames),
Quinn Kelsey (Amonasro),

Ryan Speedo Green (Faraon)
dyrygent: Nicola Luisotti
rezyseria: Sonja Frisell

20 PAZDZIERNIKA 2018 / G. 18.55
CAMILLE SAINT-SAENS

»SAMSON I DALILA”

PREMIERA SEZONU

obsada: Roberto Alagna (Samson),
Elina Garanca (Dalila),

Laurent Naouri (Arcykaptan),
Elchin Azizov (Abimélech),

Dmitry Belosselskiy (Stary Zyd)
dyrygent: Sir Mark Elder

rezyseria: Darko Tresnjak

15 GRUDNIA 2018 / G. 18.55
GIUSEPPE VERDI

»LA TRAVIATA”
PREMIERA SEZONU

obsada: Diana Damrau (Violetta Valéry),

Juan Diego Flérez (Alfredo Germont),
Quinn Kelsey (Giorgio Germont)
dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: Michael Mayer

12 STYCZNIA 2019 / G. 18.55
FRANCESCO CILEA

~ADRIANA LECOUVREUR"”
PREMIERA SEZONU

obsada: Anna Netrebko (Adriana
Lecouvreur), Anita Rachvelishvili

(Ksiezna de Bouillon), Piotr Beczata
(Maurizio), Carlo Bosi (Ksigdz de Chazeuil),
Ambrogio Maestri (Inspicjent Michonnet),
Maurizio Muraro (Ksigze de Bouillon)
dyrygent: Gianandrea Noseda

rezyseria: Sir David McVicar

2 LUTEGO 2019 / G. 18.55
GEORGES BIZET

~CARMEN”

NOWA OBSADA

obsada: Clémentine Margaine (Carmen),
Aleksandra Kurzak (Micaéla),

Roberto Alagna (Don José),

Alexander Vinogradov (Escamillo)
dyrygent: Louis Langrée

rezyseria: Sir Richard Eyre

23 LUTEGO 2019 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI

»DZIEWCZYNA
Z DZIKIEGO ZACHODU”

RETRANSMISJA / NOWA OBSADA

obsada: Eva-Maria Westbroek (Minnie),
Jonas Kaufmann (Dick Johnson /
Ramerrez), Carlo Bosi (Nick),

Zeljko Luci¢ (Jack Rance),

Michael Todd Simpson (Sonora),



Matthew Rose (Ashby),

Oren Gradus (Jake Wallas)
dyrygent: Marco Armiliato
rezyseria: Giancarlo del Monaco

2 MARCA 2019 / G. 18.55
GAETANO DONIZETTI
»CORKA PULKU”

NOWA OBSADA

obsada: Pretty Yende (Marie),
Javier Camarena (Tonio),

Stephanie Blythe (Markiza de Berkenfield),

Maurizio Muraro (Sulpice)
dyrygent: Enrique Mazzola
rezyseria: Laurent Pelly

30 MARCA 2019 /G. 17.00
RICHARD WAGNER

»~WALKIRIA”
NOWA OBSADA

obsada: Christine Goerke (Brinhilde),

Eva-Maria Westbroek (Sieglinde),
Stuart Skelton (Siegmund),
Jamie Barton (Fricka),

Greer Grimsley (Wotan),

Glnther Groissbdck (Hunding)
dyrygent: Philippe Jordan
rezyseria: Robert Lepage

Giuseppe Verdi La Traviata

6 KWIETNIA 2019 / G. 18.55
NICO MUHLY

~MARNIE"”

23.

RETRANSMISJA / PREMIERA SEZONU /

PO RAZ PIERWSZY W MET

obsada: Isabel Leonard (Marnie),
Janis Kelly (Pani Rutland),
Denyce Graves (Matka Marnie),
lestyn Davies (Terry Rutland),
Christopher Maltman (Mark Rutland)
dyrygent: Robert Spano
rezyseria: Michael Mayer

11 MAJA 2019 /G. 18.00
FRANCIS POULENC

»DIALOGI KARMELITANEK"”

PO RAZ PIERWSZY W HD

obsada: Isabel Leonard (Blanche
de la Force), Adrianne Pieczonka
(Pani Lidoine, nowa przeorysza),
Erin Morley (Siostra Konstancja),
Karen Cargill (Matka Maria),
Karita Mattila (Pani de Croissy,
stara przeorysza), David Portillo
(Kawaler de la Force),

Dwayne Croft (Markiz de la Force)
dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: John Dexter

Dyrekcja Met uprzejmie informuje, ze repertuar i obsady mogq ulec zmianie.
Opracowano na podstawie materiatow nadestanych przez Met z uwzglednieniem
dwoéch zmian terminow transmisji (Dziewczgno z Dzikiego Zachodu, Marnie)

z powodu innych wydarzen artystycznych w Filharmonii tédzkiej.

Prezentowany plan transmisji dotyczy tylko Filharmonii todzkiej.
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2 promuije , @ - @
ﬁ Bank Polski todzkie Bllety

PATRONI MEDIALNI

Uczestnictwo w wydarzeniach organizowanych
przez Filharmonie todzkq oznacza akceptacje
regulaminu widowni, ktory jest dostepny

w kasie biletowe] Ft. oraz na stronie
www.filharmonia.lodz.pl.

WYDAWCA
Filharmonia todzka
im. Artura Rubinsteina

OPRACOWANIE PROGRAMU
Magdalena Sasin

PROJEKT GRAFICZNY
Mamastudio

ZDJECIA
Marty Sohl / Metropolitan Opera

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspolnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
4 grudnia 2018 r.

BOE ) Presto
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