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Michael Fabiano jako Alfredo i Sonya Yoncheva jako Violetta w Traviacie Verdiego.
Fot.: Marty Sohl/Metropolitan Opera
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Giuseppe Verdi Traviata

LA TRAVIATA

OPERA W TRZECH AKTACH

LIBRETTO: FRANCESCO MARIA PIAVE WEDLUG
POWIESCI ALEKSANDRA DUMASA SYNA
~DAMA KAMELIOWA"

OSOBY

Violetta Valéry sopran
Alfred Germont tenor
Giorgio Germont, jego ojciec baryton
REALIZATORZY

rezyseria Willy Decker
scenografia i kostiumy Wolfgang Gussmann
swiatto Hans Toelstede
choreografia Athol Farmer
OBSADA

Violetta Valéry Sonya Yoncheva
Alfred Germont Michael Fabiano
Giorgio Germont, jego ojciec Thomas Hampson

char, orkiestra, balet
dyrygent Nicola Luisotti

Koprodukcja Salzburger Festspiele, De Nationale Opera
w Amsterdamie oraz The Metropolitan Opera w Nowym Jorku.



NICOLA LUISOTTI

DYRYGENT

Wioski dyrygent, dyrektor muzyczny opery

w San Francisco (od 2009 r.). Ceniony zwitasz-
cza jako interpretator dziet G. Verdiego; jego
pierwsze realizacje muzyczne to opery tego
kompozytora: Stiffelio (Triest, 2000 r.) i Truba-
dur (Teatr Miejski w Stuttgarcie, 2001 r.). W ope-
rze w San Francisco po raz pierwszy wystqgpit

w 2005 r. Od tego czasu dyrygowat tam ponad
czterdziestoma operami i koncertami; ostatnio
przygotowat m.in. Don Carlosa i Luize Miller
Verdiego oraz tucje z Lammermooru G. Doni-
zettiego. W biezgcym sezonie przygotowuje tam
Andrea Chénier U. Giordano, Aide i Rigoletta
Verdiego, dla Teatro Regio w Turynie zas - Pa-
jace R. Leoncavalla. W The Metropolitan Opera

SONYA YONCHEVA

VIOLETTA VALERY (SOPRAN)

Butgarska sopranistka, zwyciezczyni konkur-
su Operalia w 2010 r. Regularnie wystepuje
na najlepszych scenach operowych swiata,
takich jak: Opera Krolewska w Londynie, Ba-
warska Opera Panstwowa, Berlinska Opera
Panstwowa, Wiedenska Opera Panstwowa,
Opera Paryska. Po berlinskim przedstawieniu
Traviaty pisano, ze Yoncheva jest najlepszq
interpretatorkq tej roli od czaséw Marii Callas.
Jej bogaty repertuar, obok dziet barokowych,
zawiera m.in. opery W.A. Mozarta, G. Verdiego,
P. Czajkowskiego i G. Pucciniego. Bierze takze
udziat w koncertach i recitalach, wystepujgc
m.in. w Dreznie, Baden-Baden, Pradze i Verbier.
Dokonata wielu nagran. Ptyta z Czarodziejskim

MICHAEL FABIANO

ALFRED GERMONT (TENOR)

Amerykanski tenor. Laureat nagrody operowej
Beverly Sills i nagrody Richarda Tuckera - jako
pierwszy spiewak oba te laury zdobyt w tym sa-
mym roku. Za role tytutowq w Fauscie Gounoda
otrzymat prestizowq nagrode Helpmanna.
Zadebiutowat w Teatrze Miejskim w Klagenfur-
cie jako Alfredo w Traviacie w 2007 r. Spiewa
na najlepszych scenach operowych; nalezy

tu wymienic¢ opere w San Francisco,
mediolanskq La Scale, Opere Narodowqg

w Paryzu, drezdenskq Semperoper, Angielskq
Opere Narodowq. W The Metropolitan Opera
wystgpit po raz pierwszy jako Raffaele w Stiffe-
liu Verdiego w 2010 r. Bierze takze udziat w kon-

wystqgpit po raz pierwszy z Toskg G. Pucciniego
w 2006 r., ponadto przygotowat tam Dziew-
czyne ze Ztotego Zachodu (nagroda Premio
Puccini Prize na festiwalu Pucciniego w Torre
del Lago) i Cyganerie tego samego kompo-
zytora. W latach 2012-2014 byt dyrektorem
muzycznym w Teatro di San Carlo w Neapolu,
aw latach 2009-2012 - gtéwnym dyrygen-
tem goscinnym Orkiestry Symfonicznej w Tokio.
Wystepowat na takich scenach, jok: Wiederiska
Opera Panstwowa, Teatro Carlo Felice w Genui,
La Fenice w Wenecji, Teatro Comunale w Bolonii,
Bawarska Opera Panstwowa, teatry operowe
w Los Angeles, Seattle, Frankfurcie, Stuttgarcie,
Dreznie, Hamburgu, Walencji i Tokio.

fletem, w ktorej Spiewa partie Hrabiny, zostata
nominowana do nagrody Grammy w kategorii
.Najlepsze nagranie operowe”. Na scenie Met
Yoncheva wystgpita po raz pierwszy jako Gilda
w Rigoletcie G. Verdiego w 2013 r., pdzniej
Spiewata takze partie Desdemony w Otellu Ver-
diego i Mimi w Cyganerii G. Pucciniego. W tym
sezonie, oprocz Traviaty, ktérg spiewa takze

w Bawarskiej Operze Panstwowej, sopranistka
kreuje role Normy w operze V. Belliniego, Antonii
w Opowiesciach Hoffmanna J. Offenbacha
(Covent Garden), Tatiany w Eugeniuszu Oniegi-
nie P. Czajkowskiego i Mimi w Cyganerii (Deut-
sche Oper w Berlinie) oraz Vitelli w taskawosci
Tytusa w teatrze operowym w Baden-Baden.

certach estradowych, wystepujqc z orkiestrami
filharmonii w Los Angeles, Oslo, San Francisco
czy Wiednia. Na ptycie wydanej przez Deutsche
Gramophon artyste mozna ustysze¢ w Prologu
do opery Orango D. Szostakowicza z orkie-
strq filharmonii w Los Angeles pod dyrekcjg
Esy-Pekki Salonena. Na ptytach DVD kreuje
role Poliuta w operze G. Donizettiego i Alfreda
w Traviacie (oba nagrania dokonane na festi-
walu w Glyndebourne), a takze Cassia w Ver-
diowskim Otellu (nagranie w Met) i Gennara

w Lukrecji Borgii Donizettiego (hagranie w ope-
rze w San Francisco).



THOMAS HAMPSON

GIORGIO GERMONT (BARYTON)

Amerykanski baryton liryczny. Kreuje ponad
80 rol operowych, w tym role tytutowe w dzie-
tach Don Giovanni W.A. Mozarta, Wilhelm Tell

i Cyrulik sewilski G. Rossiniego, Hamlet A. Tho-
masa i Eugeniusz Oniegin P. Czajkowskiego.
Wykonuje takze recitale, zyskujqc uznanie dzieki
szerokiemu i réznorodnemu repertuarowi,

w ktorym znajdujq sie piesni i piosenki z roz-
nych stylow, okreséw historycznych i w réznych
jezykach. Dzieki projektowi realizowanemu

z Bibliotekq Kongresu USA stat sie znany jako
ambasador piesni amerykanskiej. Wielkim
uznaniem cieszq sie takze jego interpretacje
pie$ni romantycznych, w tym dziet G. Mahlera.

WILLY DECKER

REZYSER

Niemiecki rezyser, znany zwtaszcza dzieki reali-
zacjom operowym. Wyrezyserowat swiatowe
premiery oper Pollicino HW. Henze (Monte-
pulciano, 1980 r.), Makbet A. Bibalo (Oslo,
1990 r.) i Das Schloss A. Reimanna (Berlin,
1992 r.). Po ukonczeniu Wyzszej Szkoty Muzycz-
nej w Kolonii pracowat jako asystent rezysera
w teatrach w Essen i Kolonii. W 2004 r. po raz
pierwszy przygotowat spektakl dla festiwalu

w Salzburgu; byto to Umarte miasto E. Korngol-
da. Rok pézniej pokazat tam nowq inscenizacje
Traviaty G. Verdeigo z Anng Netrebko i Rolan-
dem Villazonem w rolach gtéwnych; realizacja
ta zapoczqgtkowata diugotrwatqg wspdtprace
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Od czasu pierwszego wystepu w Met w 1986 r.
(jako hrabia Almaviva w Weselu Figara

W.A. Mozarta) Hampson zaspiewat na tej
scenie wiele partii tytutowych. W tym sezonie,
oproécz Germonta w Traviacie w Met, wykonuje
partie czterech ztoczyncow w Opowiesciach
Hoffmanna J. Offenbacha w Operze Paryskiej,
Roalda Amundsena w operze Biegun Potudnio-
wy wspotczesnego kompozytora czeskiego Mi-
roslava Srnki w Bawarskiej Operze Parstwowej
oraz Don Giovanniego w La Scali. Jest laure-
atem wielu nagrod, muin. tytutu Kammersdnge-
ra Wiedenskiej Opery Panstwowej oraz Orderu
Sztuki i Literatury Republiki Frangji.

z projektantem Wolfgangiem Gussmanem.
Decker rezyserowat takze spektakle dla festiwali
we Florencji (I Maggio Musicale Fiorentino)

i w szwedzkim Drottningholm. W latach
2008-2011 byt dyrektorem artystycznym festi-
walu Ruhrtriennale, dla ktérego przygotowat
m.in. Mojzesza i Aarona A. Schénberga oraz
Tristana i Izolde R. Wagnera. Ma w dorobku
spektakle dla wiodqgcych teatréw operowych,
takich jok Wiederiska Opera Panstwowa, Opera
Paryska, Krélewska Opera w Londynie oraz
opery w Chicago, Genewie, Madrycie, Amster-
damie i Barcelonie.



SWIATY
TRAVIATY

Giuseppe Fortunino Francesco Verdi
urodzit sie 10 pazdziernika 1813 roku
w Roncole koto Busseto we Wtoszech.
Byt jednym z najwiekszych
kompozytorow operowych w dziejach
tego gatunku. Jego opery nalezq

zas do najczescie] wystawianych

na swiecie.

Jak ujmuje to amerykanski muzykolog
Richard Taruskin, Verdi byt tworcq
realistycznym. Tematy jego dziet
dotyczyty spraw aktualnych,

a nie basni czy mitologii, siegat

po wybitne utwory z kanonu literatury
Swiatowej, uwielbiat Williama
Szekspira. Marzyt o skomponowaniu
opery na podstawie Krola Leara;

to marzenie, mimo wielu prob,
niestety nigdy sig nie spetnito,
fascynacja angielskim dramaturgiem
zaowocowata jednak trzema
wybitnymi dzietami: Makbetem,
Otellem i Falstaffem.

Verdi chetnie wykorzystywat takze
teksty mu wspdtczesne. Byt wiasciwie
pierwszym kompozytorem, ktory
zdecydowat sie osadzi¢ opere

w rzeczywistosci aktualnej. Dzietem
pod tym wzgledem przetomowym
byta skomponowana w roku 1853
Traviata.

Akcja tej opery toczy sie w Paryzu,
stolicy Europy XIX wieku. Tu wielka
sztuka i Swiatowe zycie przeplatajq sie
z sobq tak bardzo, ze czasem trudno

odroézni¢, co dzieje sie na scenie,
a co poza niq. Tak wtasnie widziat
to odwiedzajqgcy stolice Frangji
Amerykanin John Sanderson:

JUjrzec tak wiele oséb, odzianych
elegancko i bogato, jednoczesnie
zaprzgtnietych tancem;
przecinajgcych sobie droge,
goniqcych sig i wyprzedzajgcych
nawzajem; raz szukajqcych chwili
wytchnienia, zaraz znowu w ruchu;
wydagje sig, ze ci ludzie nie znajq
innego sposobu poruszania sig

niz ten, ktéry dyktuje im muzyka;
ujrzec¢ sto par wirujgcych w walcu,

ze stopami lekkimi jak powietrze,
ktore z rzadka jedynie zdajq sie
catowac sliskie klepki parkietu;
poczqgtkowo z rumiencem na twarzy
i bijgcym szybciej sercem; potem
stopniowo ogarnianych zmeczeniem,
wreszcie opuszczajgcych parkiet para
po parze, az do ostatnie] tancerki

- najbardziej tryskajgcej zdrowiem,
najpetniejszej wdzieku i najpiekniejszej
w catym chérze, z ramieniem
partnera obejmujgcym jej smukiq
talie, idgcych stopa przy stopie,
kolano przy kolanie, w réwnolegtym
ruchu, obrot za obrotem, az w koncu,
pokonany przez sity natury taniec
stabnie, traci oddech, zamieral!”.

Nie jest to bynajmniej relacja

ze spektaklu w operze paryskiej,
ale opis jednego z paryskich bali,
ktory odbyt sie w 1838 roku.
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Jednym ze srodowisk, ktore
nadawato ton zyciu towarzyskiemu
dziewietnastowiecznego Paryza,
byta grupa dzentelmenow
zrzeszonych w stynnym i istniejgcym
do dzis klubie dzokejskim.
Utrzymywali oni wtasne loze

w Operze Paryskiej, o0 czym
wspomina Marcel Proust na kartach
swojej powiesci W poszukiwaniu
straconego czasu.

Dzentelmeni oczekiwali, ze w kazdej
operze znajdzie sie balet, w ktorym
bedq mogli podziwiac¢ na scenie
swoje zgrabne utrzymanki. Balet
jednak winien by¢ nie w pierwszym
akcie, wowczas bowiem wytworni
panowie spozywali jeszcze
zazwyczaj kolacje, do opery szli
dopiero na akt drugi. Dodajmy,

ze waznq czesciq paryskiej mody
byta kuchnia, jej krélem zas - choc¢
niekoronowanym - arbiter i straznik
smaku klubu dzokejskiego Jules
Gouffé. To on przyrzqgdzat dla swoich
podopiecznych takie przysmaki

jak smazony ogon wotowy, jabtka

w masle czy piaskowe purée

z karczochow. Tak wyrafinowanych
dan mogta tez kosztowac Violetta
Valéry, tytutowa bohaterka Traviaty.

Libretto do tego dzieta napisat
Francesco Maria Piave na podstawie
dramatu Aleksandra Dumasa syna
Dama kameliowa. Premiera sztuki,
ktora byta adaptacjg pochodzqgcej
z 1848 roku powiesci, odbyta sie

w Paryzu, w Thédtre du Vaudeville
2 lutego 1852 roku. Przeniesienie
przez Giuseppe Verdiego na deski
operowe najnowszego przeboju
teatralnego, ktérego akcja toczy
sie wspotczesnie, byto ruchem

bez precedensu.

Francesco Maria Piave wykorzystat
dzieto Dumasa jako materiat

do libretta niemal natychmiast,

bo juz w pierwszym roku obecnosci
tego tytutu na scenie. Od szybkiej
decyzji librecisty jeszcze wieksze
wrazenie robi determinacja Verdiego,
by zachowac w operze ten sam,

co w dramacie Dumasa, czas akgji.
Najsmielszym dokonaniem Verdiego
byto napisanie dzieta, w ktorym
centralng postaciq jest kurtyzana.

Okreslenie to, pochodzqgce od
wtoskiego wyrazu cortigiana,
oznaczato niegdys dame dworu
(donna di corte), ktérym to stowem

w czasach Verdiego nazywano
ekskluzywnq prostytutke. Postac
paryskiej kurtyzany odnajdujemy

w monumentalnej Komedii ludzkiej
Honoriusza Balzaka, w Blaskach

i nedzach zycia kurtyzany.

W 1851 roku, roku, w ktorym
najpewniej Giuseppe Verdi przebywat
w Paryzu, Henri Murger opublikowat
Sceny z zycia cyganerii, dzieto, ktére
u schytku XIX wieku stato sig inspiracjq
dla Cyganerii Pucciniego. Dwadziescia
kilka lat po premierze Traviaty, w roku
1880 Emil Zola prowokuje krytyke
wydajgc Nane, powiesc o paryskiej
prostytutce, wplatajqc jej los w zycie
srednich i wyzszych sfer czasow

Il Cesarstwa. Nie bez powodu wiec
Verdi w liscie do jednego z przyjaciot
pisat, ze figura kurtyzany to ,temat
naszych czasow”.

Paryz czasow Traviaty wrze. Francja
przezywa rewolucje przemystowq,
powstajq fabryki, linie kolejowe.

W roku 1839 zostaje wynaleziony
dagerotyp. Wystawa Swiatowa

po raz pierwszy odbywa sie w Paryzu
w 1855 roku. Do przetomu wiekow



stolica Francji bedzie jeszcze
czterokrotnie gospodarzem tego
wydarzenia. Dzis by¢ moze trudno
wyobrazi¢ nam sobie, jak wielkg
atrakcjg byty Wystawy Swiatowe,
jak wielu turystow przyciggaty,

jak bardzo ci turysci zmieniali rytm
zycia miasta.

Wystawy Swiatowe nazywano
LSwietem emancypacji’, nizsze
warstwy spoteczenstwa powoli
zajmowaty pierwszoplanowe miejsce
jako zwiedzajqgcy i klienci. W 1852 roku
Georges Eugéne Haussmann

pod skrzydtami Napoleona llI
rozpoczyna niewyobrazalne w swej
skali przedsiewzigcie przebudowy
Paryza. Oszatamiajqce projekty
Haussmanna zaktadajq zniszczenie

w duzej czesci sredniowiecznych
jeszcze zatozen urbanistycznych.

Te radykalne zmiany nie spotykajq

sie z petnq akceptacjq paryzan.
Mieszkancy oskarzajqg Haussmanna

o to, ze niszczy francuskq stolice,
przebudowa ma tez swoje podejrzane
oblicze, procesy wywtaszczeniowe
stajq sie rajem dla spekulantow. Wizja

rmodernizacji i nowoczesnosci sprawia,

ze Paryz na wiele lat staje sie wielkim
placem budowy. Kwitnie handel,

do powstatych w pierwszej potowie
wieku XIX pasazy dotqczajq coraz

to nowe, coraz bogatsze magazyny
z nowosciami, lokujgce swe sktady
towarowe w paryskich kamienicach.
To zalqzki przysztych wielkich domow
towarowych. Pasaz staje sie centrum
handlu towarami luksusowymi.
Wielki poemat sklepowych wystaw
wyspiewuje swe roznobarwne

strofy od Madeleine az do bramy
Saint-Denis” - pisze Balzac. Paryz
zyje w upojeniu. Swoj rozkwit
przezywajq znakomite francuskie

Giuseppe Verdi Traviata S.

domy jubilerskie, takie jak Chaumet,
Boucheron. Rozkwita moda, rozwijajg
sie magazyny drukowane - zurnale,
zawierajqce bogato ilustrowane
rycinami artykuty przedstawiajgce
nie tylko suknie, ale takze inne
elementy kobiecej garderoby.
Wykwintne toalety i szlachetne
materiaty nie sq juz zarezerwowane
dla wgskiego grona arystokragji.
Pamiegc¢ tych czaséw znajduje swoje
odbicie w bardziej tradycyjnych
inscenizacjach Traviaty.

Prapremiera arcydzieta Verdiego
odbyta sie 6 marca 1853 roku

w Teatro la Fenice w Wenecji.

Ze wzgledu na ktopoty z cenzurq Verdi
zmuszony zostat do przeniesienia akgji
utworu w realia XVIIl wieku, co uczynit
bardzo niechetnie. Partie tytutowq
wykonata Fanny Salvini-Donatelli,
role Alfreda tenor Lodovico Graziani,
Giorgio Germonta zas stynny baryton
Felice Varesi. Dzien po premierze
Verdi napisat do swojego sekretarza
Emanuele Muzia: ,Drogi Emanuelu,
Traviata wczoraj wieczorem, fiasko.
Moja wina, czy spiewakow? Czas

to osqdzil”.

Dwa dni pdzniej Verdi pisze

do swojego przyjaciela rzezbiarza
Luccardiego: ,Drogi Luccardi, nie
napisatem do ciebie po pierwszym
przedstawieniu Traviaty, pisze

po drugim. Fiasco zdecydowanel
Nie wiem, czyja to wina i lepiej

o tym nie mowic. Nie powiem ci nic
0 muzyce, lecz pozwol mi, abym
tez nic nie mowit o wykonawcach”.

Co byto przyczynq niepowodzenia
Traviaty na premierze?

Wszystko oprocz muzyki. Tytut

- Traviata, a wiec zbtgkana kobieta.
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Temat - wyuzdany i zbyt aktualny.
Kurtyzana jako tytutowa bohaterka,
ktora okazuje sie by¢ jedyng w catej
operze postaciq zdolng do mitosci

- to dla mieszczanskiej publicznosci
w wieku XIX byt zbyt mocny przekaz.
Przekaz ten pod wieloma wzgledami
jest aktualny do dzis.

Aleksander Laskowski
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Na koniec, by przedstawic przebieg
akcji = rozwoj dramatu Violetty

- dostownie w trzech stowach,
przywotajmy analize francuskigj
muzykolozki Stéphane Goldet:
LEexposition, péripétie, catastrophe”.

Zwiqgzany zawodowo z Instytutem Adama Mickiewicza

w Warszawie. Od wielu lat w Programie Il Polskiego Radia
prowadzi ,Wieczory operowe”. Autor wielu artykutow

i przektadow. Jego ostatnia ksiqzka, ,Si, Amore”,

to zbior rozmow z wybitng spiewaczkq Aleksandrq Kurzak.
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14.

STRESZCZENIE

LIBRETTA

AKT I

Violetta Valéry, wyczerpana

zyciem kurtyzana, przeczuwa,

ze wkrétce umrze. Na przyjeciu
zostaje przedstawiona Alfredowi
Germontowi, ktéry jest nig od

dawna zafascynowany. Plotka

gtosi, ze codziennie przychodzi
dowiadywac sie o jej zdrowie. Goscie,
rozbawieni tq pozornie naiwng,
bardzo emocjonalng postawq, proszq
go o wygtoszenie toastu. Alfredo
wznosi toast na czes¢ prawdziwej
mitosci, na co Violetta odpowiada mu
pochwatqg wolnej mitosci. Czuje sie
poruszona jego szczerym sposobem
bycia i prostolinijnosciq. Nagle upada
zemdlona, a goscie opuszczajq
przyjecie. Zostaje tylko Alfredo, ktory
wyznaje jej mitos¢. — Alez w moim
zyciu nie ma miejsca na takie uczucia
- odpowiada Violetta. Mimo to
wrecza mu kamelie i prosi, by
powrdcit, gdy kwiat uschnie. Alfredo
zdaje sobie sprawe, ze oznacza

to kolejne spotkanie wkroétce.

Gdy zostaje sama, walczg w niegj
sprzeczne uczucia - nie chce porzucacé
dotychczasowego zycia, lecz Alfredo
obudzit w niej gteboko skrywanqg
potrzebe prawdziwej mitosci.

AKT I1

Violetta wybrata zycie z Alfredem.
Cieszq sie sobq na wsi, z dala

od ludzi. Gdy Alfredo orientuje sie,
ze pobyt na wsi, z dala od zgietku
stat sie mozliwy jedynie dzieki temu,
ze jego ukochana sprzedata cate
swoje mienie, natychmiast wyrusza
z powrotem do Paryza, by zdoby¢
pieniqdze. Violetta otrzymuje
zaproszenie na bal maskowy,

lecz nie zamierza z niego skorzystac
- nie interesujq jej juz takie rozrywki.

Pod nieobecnosé Alfreda kobiete
odwiedza jego ojciec, Giorgio
Germont. Zqda, by z nim zerwata,
gdyz ich relacja zagraza zblizajgcemu
sie matzenstwu jego cérki. W trakcie
rozmowy Germont przekonuje sie,

ze Violetta nie jest z jego synem

dla pieniedzy, lecz z powodu szczerej,
nieegoistycznej mitosci. Zmienia

wiec argumentacje i apeluje do jej
wspaniatomysinosci. Wyjasnia,

ze z burzuazyjnego punktu widzenia
ich zwigzek nie ma przysztosci.

Opodr Violetty kruszeje i ostatecznie
decyduje sie porzuci¢ swojego
ukochanego na zawsze. Dopiero po jej
sSmierci bedzie moégt dowiedzie¢ sie,
dlaczego od niego odeszta i wrécita
do dawnego zycia. Violetta przyjmuje
zatem zaproszenie na bal, a do swego
kochanka pisze pozegnalny list.



Alfredo wraca z Paryza. Gdy czyta
list od Violetty, pojawia sie jego ojciec,
by go pocieszy¢. Zadne wspomnienia
domu i szczesdliwej rodziny nie sq
jednak w stanie powstrzymadé
wsciektego i zazdrosnego mezczyzny
od szukania zemsty na niewiernej
kochance.

Na balu maskowym rozeszta sie wiesé
o zerwaniu Violetty i Alfreda. Goscie
zabawiajq sie groteskowymi tarcami,
wysmiewajqgcymi porzuconego
kochanka. W tym czasie przybywa
Violetta wraz z nowym towarzyszem,
baronem Doupholem. Alfredo i baron
zmagajq sie przy karcianym stole.
Szczescie usmiecha sie do Alfreda,
ktéry wygrywa fortune, co potwierdza
powszechne przekonanie,

ze pomysinos¢ w kartach idzie

w parze z brakiem szczescia w mitosci.
Gdy wszyscy wychodzqg, Alfredo
wdaje sie w rozmowe z Violettq,

ktéra utrzymuje, ze jest naprawde
zakochana w baronie. Wsciekty
Alfredo wzywa pozostatych gosci

na swiadkéw, rzuca Violetcie pod

nogi wszystkie wygrane pienigdze

i publicznie oswiadcza, ze nie jest jej
nic winien. Giorgio Germont, ktéry byt
Swiadkiem tej sceny, upomina syna

za niewtasciwe zachowanie. Baron
wyzywa rywala na pojedynek.

Giuseppe Verdi Traviata 1S.

AKT III

Violetta jest umierajgca. Ostatni
przyjaciel, ktéry przy niej trwa,
doctor Grenwvil, wie, ze pozostato jej
juz tylko pare godzin zycia.

Ojciec Alfreda powiadomit w liscie
Violette, ze jego synowi nhic sie

nie stato w pojedynku. Przepetniony
wyrzutami sumienia, wyznat

synowi prawde o poswieceniu jego
ukochanej. Alfredo pragnie wiec
spotkac sie z nig jak najszybciej,
Violetta obawia sie jednak,

ze nie doczeka do jego wizyty.

Jej agonii towarzyszq dobiegajqgce

z zewnqtrz odgtosy szalonej zabawy.
W ostatniej chwili przybywa Alfredo,
co przepetnia chorqg radosciq

i szczeSciem, przywracajqc jej
wczesniejszq energie i zywiotowos¢.
Na chwile, tuz przed smierciq,
opuszczajq jg wszelkie troski

i cierpienia.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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»LA TRAVIATA”,
CZYLI ,DAMA KAMELIOWA”

NA St0ODKO,

CZYLI LITERACKIE
KONTEKSTY OPERY

Historiaq, literatura, libretto...

Nazywata sie Alfonsyna Plessis i pasta
gesi” - tak zaczyna swoj krotki esej

o dramacie Aleksandra Dumasa (syna)
Tadeusz Boy-Zelenski. Jest rok 1930

i tego swietnego ttumacza poproszono,
aby wreszcie porzqdnie przettumaczyt
dzieto Dumasa, do tej pory
przepisywane na melodramatyczng
nute. Dama kameliowa, dramat,

o ktorym mowa, powstat w 1851 roku,
trzy lata po jego powiesciowej wersiji,
ktora okazata sie - jakbysmy dzis
powiedzieli — hitem. Powiesc oparta
byta na prawdziwej postaci oraz
potprawdziwej historii romansu autora
ze stynnq kurtyzang. Te tez historig,
ktorg na deskach teatru zobaczyt

w 1852 roku, Giuseppe Verdi uznat

za Swietny materiat na libretto. Boy

w kilku sprytnych zdaniach opisuje los
dziewczyny, ktora jest pierwowzorem
Violetty z La Traviaty: ,byta jeszcze
dzieckiem, kiedy kwiatek jej cnoty
przypigt sobie do kozucha jakis
pastuch. Miata lat pietnascie, kiedy

w sabotach i zgrzebnej koszuli dostata
sie do Paryza”. Potem z biedy i nedzy
wyprowadzajq jq bogaci ,sponsorzy”,
hrabia de Guiche, a kolejno cata ,ztota
mtodziez paryska”. Sposrod kurtyzan
cos jq jednak wyrozniato: ,piekno

i dobro¢, czy bezinteresownosc”.
Podobno doskonale umiata sie
wpasowac w swiat paryskiej
Smietanki towarzyskiej, cho¢ zupetnie
wyobcowana, zmieniajgc nazwisko

na szlachetniej brzmigce Marie
Duplessis, w przekonujgcy sposob
przybierata barwy obcego jej
habitusu, jak by to ujgt wspotczesny
socjolog Pierre Bourdieu. Ale z tego
Swiata nie pochodzita, byta obca,
wkupiona, drastycznie niewygodna dla
drobnomieszczanskiej etyki. Dlatego
nie ma waqtpliwosci, ze skazana byta
na porazke i prawdziwa historia, jak

i literacka czy muzyczna interpretacja
uparcie to potwierdzajq: Alfonsyna
(Marie), Matgorzata i Violetta pozostaje
wyalienowana, upadta, la traviata.
Stqd tez i zakor\czenie catej historii

tej kobiety niebezpiecznie wyjetej

ze swojego kontekstu spotecznego,
niebezpiecznie naginajqcej filisterskie
obyczaje, a jednoczesnie niepokojgco
niejednoznacznej w ocenie moralne;

- kurtyzana musi umrzec, to jest
najlepszy z mozliwych happy endow
dla niej (i dla widzéw, ktérzy bgdz co
bqdz stali na strazy tejze parafianskiej
obyczajowosci).

Akiedy ,umarta liczgc lat dwadziescia
trzy, Smierc jej stata sie na kilka dni



wydarzeniem” - pisze dalej Boy.
Wielkie piora ,poswigcity wzruszone
wspomnienie tej, ktéra byta
wdziekiem, kaprysem, ozdobqg Paryza.
Mimo to, dwie tylko osoby szty za jej
trumng. Nie wypadato. Za to w trzy
dni potem caty wykwintny swiat
ttoczyt sie w mieszkaniu przy bulwarze
Madeleine, na licytacji jej sprzetéow

i kosztownosci”. Oto mamy w skroécie
historie Violetty przed i po akgji

samej opery. A materiatu do libretta
dostarczyt, jok juz wspomnielismy,

~wiodqcy wowczas dosyc¢ ptoche zycie”

Aleksander Dumas, syn stawnego
pisarza, ktéry poznat Marie w epoce jej
Swietnosci. Oczywiscie byt to romans
bez przysztosci, zakonczony sprzeczkg.
~.Dumas wyjechat, podrézowat

z przyjaciotmi po Hiszpanii. Kiedy
wrocit, dowiedziat sie o $mierci Marii.
Opowiedziano mu o jej samotnym
pogrzebie, opowiedziano przejmujqce
dlan dzieje wyprzedazy jej rzeczy.

Z tego pierwszego wzruszenia,

ze wspomnien, rzeczywistosci

i fantazji, urodzita sie powiesc”. Potem
dramat. Poczgtkowo wystawienie
dramatu jest wstrzymane przez
cenzure ze wzglqgdow obyczajowych.
Zakaz zostaje jednak cofniety i juz

w 1852 roku Dama kameliowa

trafia do teatréow, a w jednym z nich
podziwia jg Verdi. Bardzo szybko
librecista i przyjaciel Verdiego,
Francesco Maria Piave napisze
operowq historig kurtyzany. | ta
wersja, cho¢ bardzo subtelna, budzi
oburzenie: kurtyzana, jakkolwiek
wielkoduszna, nie pasuje widzom na
bohaterke opery! Stqd tez przerobki
libretta: poczgtkowo wspodtczesna
widzom La Traviata zostaje
przeniesiona w czasy Ludwika XIV,

co przynosi zaskakujqcy efekt:
pozbawiona wspotczesnosci Violetta
nie jest juz bezposrednim oskarzeniem
owczesnego spoteczenstwa, teraz

Giuseppe Verdi Traviata 17.

moze wzbudzac¢ emocje. Moze tez
odnosic sukcesy w operach catej
Europy (Londyn zachwyca sie nig

w maju 1856 roku). Do czasow
wspotczesnych Verdiemu powrdcono
dopiero ponad poét wieku pdznie;.
Mimo to, zaréwno historia Matgorzaty
z wersji literackich, jak i Violetty,

od poczgtku budzi sprzeczne
uczucia: w koncu ta niejednoznaczna,
szlachetnego serca kurtyzana, to
jednak wciqz kobieta sprzedajqca
swoje ciato.

Ze wszystkich interpretacji tej
prawdziwej paryskiej postaci,
operowe dzieto Giuseppe Verdiego,
choc¢ najbardziej ostodzone, wcigz
budzi zachwyt. Sama fabuta

opery, jak i powies¢ czy dramat
Dumasa, sq dzis zbyt oczywiste

czy przewidywalne. Widocznie to,

co odroznia opere od literatury,

czyli muzyka i spiew, rola gtosu daje
tej historii szanse na coraz to nowsze
interpretacje. Przyjrzyjmy sie jednak
na chwile literackim i kulturowym
kontekstom tego dzieta, aby uchwycic
wage interpretacji operowe).

Finansowa podszewka wielkiego
uczucia, czyli skandaliczny
waqtek prostytutki

Watek prostytutki wcale nie byt
nowosciq literackg w potowie
dziewietnastego wieku. Na scenie
znano juz kurtyzane ,odkupionq przez
mitos¢” w kontekscie Marion Delorme
Wiktora Hugo. Tyle ze - jak ironizuje
Boy - ,to dziato sie tak dawno,

ale to byto wierszem, ale kochanek
Marion nie byt swiadom jej przesztosci;
ale tam nie krecito sie wszystko dokota
pieniedzy! Tu, mimo paliatywow,
jakich Dumas uzyt, ta finansowa
podszewka wielkiego uczucia,

to trywialne srodowisko... — wszystko
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to byto czyms$ niezmiernie Smiatym”.
Znamy tez - i pod wptywem tej
witasnie postaci byt na pewno Dumas
- kurtyzane z Balzakowskiej Ludzkiej
komediii, z powiesci Blaski i nedze
zycia kurtyzany, gdzie ,Ester odradza
sie moralnie dla Lucjana; i tam, przez
paradoksalnie wznioste poswiecenie,
wraca do dawnego btota, i jq takze
zabija ten powrdt”. Choc kurtyzany
w literaturze, jaok i na ulicach miast,
pojawiaty sie czesto, to jednak
propozycja Aleksandra Dumasa

byta czyms zupetnie Swiezym przez
bezposrednie obnazenie spotecznych
mechanizmow, opartych na wtadzy
pienigdza bez jednoznacznej oceny
moralnej. Bo - w przeciwienstwie

do czutostkowej wersji Verdiego/
Piave'a - fabuta Dumasa jest
okrutniejsza. Mozna sig tez zgodzi¢

z ttumaczem Dumasa, ze ,utwor

ten zamyka okres romantyzmu (...)
ktory z ptaszczow i pidropuszow
przebiera bohateréow we fraki

i surduty, podniostym uczuciom daje
podszewke poziomych potrzeb i zqda
praw do heroizmu dla codziennego
zycia”. Ale 6w heroizm jest ostatecznie
dramatem kobiet. Ten heroizm dnia
codziennego musi nieodwotalnie

i5¢ w parze z konformizmem

wobec tradycyjnej obyczajowosci.
Dlatego tez w najstynniejszej polskiej
powiesci tendencyjnej, w Marcie Elizy
Orzeszkowej (1873), kiedy tytutowa
bohaterka, wdowa, rozpaczliwie
szukajgca mozliwosci utrzymania
matej céreczki, namawiana jest
przez przyjaciotke do prostytucji,
wybiera kradziez, a potem smier¢
pod kotami dorozki. Kurtyzana jest

i we wspotczesnym spoteczno-
-kulturowym imaginarium symbolem
ostatecznego upadku i - jesliby

w Pretty Woman, amerykanskiej
komedii romantycznej z 1890 roku
odnajdywac ten sam mit Damy

kameliowej — bezwzglednym
warunkiem zgody na ,przezycie”
bohaterki jest jej symboliczne
potepienie i wyrzeczenie sie
dotychczasowego zycia (co najczescie)
zaznaczane jest przez wyjozd).

Czyli jesli nie smierc to emigracja.

Dumas i jego Dama kameliowa,
zwtaszcza dramat, byt niezwykle
wyjqtkowy w gescie obnazenia
finansowej strony uczuc. Jest

to w istocie ,trzezwa analiza samej
siebie u kobiety, ktorej zycie nie
nalezy do niej”. Dama kameliowa

nie ma wyjscia, nie moze nie byc¢
prostytutkq, bo jest zupetnie obca,
nie nalezy do $wiata, w ktorym zyje.
Jest w putapce od poczgtku, mitosc
praktycznie nie zmienia jej potozenia.
Tego w operze nie widac. Zwraca

na to uwage wybitny semiotyk
Roland Barthes w swoich Mitologiach
w latach piecdziesigtych, analizujgc
La Traviate jako symbol burzuazyjnej
drobnomieszczanskiej moralnosci,
ktora w kreacji Violetty sankcjonuje
swoje spoteczne podziaty i utwierdza
wartoséci tradycyjnej rodziny i jej
systemu ekonomicznego. Barthes
pokazuje nam, ze dramat Violetty

i Alfreda jest - zwtaszcza w XIX wieku
- nieprawdopodobny, wymyslony,
bo oboje bohaterowie sq w zupetnie
odmiennych pozycjach spotecznych,
ich mitosci w zasadzie nie mogq sie
spotkac.

Te obtude romantyzowania pozycji
bohaterki Damy kameliowej widac

do lat trzydziestych dwudziestego
wieku w polskich przektadach,

w ktorych owq kwestie finansowq,
bezposrednie repliki Matgorzaty,
temat pieniedzy parafrazowano

i ozdabiano pompatycznymi zdaniami
lub po prostu omijano. Powstata

w ten sposob zblizona do La Traviaty



polska wersja Damy kameliowej,
ostodzona i ozdobiona, dopiero
odmitologizowana przez przektad
Tadeusza Boya-Zelenskiego

w 1930 roku.

Feministyczne czytania
operowych kobiet

Gdyby stanqc¢ w obronie Violetty

z feministycznego punktu widzenia,
pewnie najlepiej pomogtaby nam

w tym propozycja francuskiej filozofki
Catherine Clement z korica lat
siedemdziesiqtych, ktora postanowita
przeanalizowacd najstynniejsze postaci
kobiece w operach. Podsumowanie
jej analiz mogtoby byc¢ skrotem historii
Violetty: ,wszystkie kobiety w operze
umierajg smierciqg przygotowanq dla
nich przez powolng fabute, spleciong
przez bohateréw ukradkiem,
przelotnie, az do samej chwili chwaty:
ich wyspiewanego zgonu”. A zatem
opera jest, podobnie jak wiele innych
dziet kultury, zapisem cywilizacji
patriarchalnej i meskiej dominacji.
Tyle ze opera robi to jednoczesnie
zupetnie jawnie i bardziej
uwodzicielsko niz inne formy sztuki.

Oczywiscie, po takim wprowadzeniu
kazdy koneser operowy pomysli

o wyjgtkach, ktére nie pasujg

do tejze reguty. Przede wszystkim

o komediowych wyjqtkach,

Giuseppe Verdi Traviata 19.

ale jest takze Fidelio. Ale nie

o awanture chodzi w nawigzywaniu
do feministycznych interpretacji dziet
operowych, ale o to, co umyka zwyktej
analizie libretta, na czym oparta
swoje interpretacje Clement. Libretta
nie zmieniajq sig, a poszczegolne
wykonania muzyczne i sceniczne tak.
To, co daje operze najwiekszq site,

to wiasnie gtos, dzwiegk, ktéry umyka
zapisowi i ktory czesto jest silniejszy
w wymowie niz samo libretto. Dlatego
w kulturoznawczych i literackich
kontekstach opery nie mozna unikngc
analiz poréwnawczych miedzy
kolejnymi realizacjami oper. Violetta
Sonyi Yonchevej, tak jak legendarna
juz Violetta Anny Netrebko, to nowa
Violetta, by¢ moze Violetta na miare
naszych czasow. Trzeba pamietac,

ze opera to nade wszystko fenomen
muzyczny i — jakkolwiek zwigzana

ze spotecznymi i kulturowymi realiami
- to jej sita i mozliwos¢ zmiany
wymowy lezy przede wszystkim

w muzycznych wtasciwosciach,

nade wszystko w kreacjach gtosowych
poszczegolnych wykonawcow,
wykonawczyn. Ostatecznie zatem

to widz oceni, w jakim stopniu
wspotczesna jest Violetta z 2017 roku.
Czy jest krytykq tradycyjnej rodziny

i jej opresyjnosci, czy jest etycznym
przyczynkiem, czy tez chodzi o co$
zupetnie innego?

dr hab. Urszula Chowaniec

Doktor habilitowana, literaturoznawczyni i kulturoznawczyni,
zwiqzana z Krakowskq Akademiq im. A. Frycza-Modrzewskiego
oraz Instytutem Studiow Europy Wschodhniej i Centralnej
University College London. Autorka lub wspdtautorka prac:
.Melancholic Migrating Bodies in Contemporary Polish Women'’s
Writing”, ,W poszukiwaniu kobiety. O wczesnych powiesciach
Ireny Krzywickiej’, ,Women's Voices and Feminism in Polish
Cultural History” oraz ,Femininity and Masquerade: Essays on
Polish and Russian Women Wrriters”.
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PLAN TRANSMISJI

w sezonie 2016/2017

8 PAZDZIERNIKA 2016

W FILHARMONII £6DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.18.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 17.45

RICHARD WAGNER
»TRISTAN I IZOLDA"”

obsada: Nina Stemme (lzolda),
Ekatierina Gubanova (Brangena),
Stuart Skelton (Tristan), Evgeny Nikitin
(Gorwenal), René Pape (Krél Marek)
dyrygent: Sir Simon Rattle

rezyseria: Mariusz Trelinski

22 PAZDZIERNIKA 2016
W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
W KINIE ZORZA G. 19.00

5 LISTOPADA 2016
W FILHARMONII £0DZKIEJ G. 19.00

WOLFGANG AMADEUS MOZART
»DON GIOVANNI”

obsada: Hibla Gerzmawa (Donna Anna),
Malin Bystrém (Donna Elvira),

Serena Malfi (Zerlina), Paul Appleby
(Don Ottavio), Simon Keenlyside

(Don Giovanni), Adam Plachetka
(Leporello), Matthew Rose (Masetto),
Kwangchul Youn (Komandor)

dyrygent: Fabio Luisi

rezyseria: Michael Grandage

10 GRUDNIA 2016

W FILHARMONII £ 0DZKIEJ I KINIE ZORZA
G. 19.00

17 GRUDNIA 2016

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

KAIJA SAARIAHO
»L’AMOUR DE LOIN”

obsada: Susanna Phillips (Clémence),
Tamara Mumford (Pielgrzym),

Eric Owens (Jaufré Rudel)

dyrygent: Susanna Mailkki

rezyseria: Robert Lepage

7 STYCZNIA 2017

W FILHARMONII £6DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

GIUSEPPE VERDI
~NABUCCO”

obsada: Liudmyta Monastyrska (Abigaille),
Jamie Barton (Fenena), Russell Thomas
(Ismaele), Placido Domingo (Nabucco),
Dmitrij Bietosielski (Zaccaria)

dyrygent: James Levine

rezyseria: Elijah Moshinsky

21 STYCZNIA 2017

W FILHARMONII £0DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

CHARLES GOUNOD
~ROMEO I JULIA”

obsada: Diana Damrau (Julia), Vittorio
Grigolo (Romeo), Elliot Madore (Merkucjo),
Michait Pietrenko (Ojciec Laurenty)
dyrygent: Gianandrea Noseda

rezyseria: Bartlett Sher

25 LUTEGO 2017

W FILHARMONII £ODZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

ANTONIN DVORAK
»~RUSALKA”

obsada: Kristine Opolais (Rusatka),
Katarina Dalayman (Obca Ksiezniczka),
Jamie Barton (JezZibaba),

Brandon Jovanovich (Ksigze),

Eric Owens (Wodnik)

dyrygent: Sir Mark Elder

rezyseria: Mary Zimmerman



11 MARCA 2017

W FILHARMONII £0DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
GIUSEPPE VERDI
»TRAVIATA”

obsada: Sonia Jonczewa (Violetta Valéry),

Michael Fabiano (Alfredo Germont),
Thomas Hampson (Giorgio Germont)
dyrygent: Nicola Luisotti

rezyseria: Willy Decker

25 MARCA 2017

W FILHARMONII £tODZKIEJ I KINIE ZORZA
G. 18.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 17.45

WOLFGANG AMADEUS MOZART
»IDOMENEO”

obsada: Elza van den Heever (Elettra),
Nadine Sierra (llia), Alice Coote
(Idamante), Matthew Polenzani
(Idomeneo), Alan Opie (Arbace)
dyrygent: James Levine

rezyseria: Jean-Pierre Ponnelle

Giuseppe Verdi Traviata

22 KWIETNIA 2017

W FILHARMONII £6DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

PIOTR CZAJKOWSKI
»EUGENIUSZ ONIEGIN”

obsada: Anna Netrebko (Tatiana),
Elena Maksimowa (Olga),
Aleksiej Dotgow (Lenski),

Dmitrij Chworostowski (Oniegin),
Stefan Kocdn (Griemin)
dyrygent: Robin Ticciati
rezyseria: Deborah Warner

2L

13 MAJA 2017

W FILHARMONII £ODZKIEJ I KINIE ZORZA
G. 18.30

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.15

RICHARD STRAUSS
»~KAWALER Z ROZA"”

obsada: Renée Fleming (Marszatkowa),

Elina Garanca (Oktawian), Erin Morley

(Sophie), Matthew Polenzani (Spiewak),

Marcus Brick (Faninal),

Glnther Groissbock (Baron Ochs) -G
dyrygent: Sebastian Weigle
rezyseria: Robert Carsen
-
-G
D

Plan transmisji dotyczy trzech osrodkéw: Filharmonii todzkiej,
kina Kijow.Centrum w Krakowie i kina Zorza w Rzeszowie.

Terminy mogq ulec zmianie.



r' Filharmonia

kLodzka
im. Artura

Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzqdu
Wojewodztwa todzkiego

ORGANIZATORZY, SPONSORZY, PARTNERZY

©

Bilety® ok

PARTNER TECHNOLOGICZNY

v 3 [ -

ADRES

Filharmonia tédzka im. Artura Rubinsteina
ul. Narutowicza 20/22

90-135 Lodz

www.filharmonia.lodz.pl

INFORMACJE, REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
426647979

bilety@filharmonia.lodz.pl
(honorujemy karty ptatnicze)

MECENAS SEZONU 2016/2017

“n Bank Polski

SPONSOR TRANSMISJI MET W SEZONIE 2016/2017

@ LEXUStODZ

Budynek kina jest przystosowany do potrzeb
o0so6b niepetnosprawnych.

Transmisje odbywajq sie w duzej sali kina
KIJOW.CENTRUM.

Sala otwierana jest 20 minut przed transmisjq.

Mile widziane stroje wieczorowe.
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KRAKOW KRAKOW
WWW.KRAKOW.PL N

MALOPOLSKA

Kultul‘a,tkagi pl

ADRES

al. Krasinskiego 34, 30-101 Krakéw
124330033

www.kijow.pl

INFORMACJA I SPRZEDAZ BILETOW
124330033
kijow@kijowcentrum.pl

www kijow.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

SPRZEDAZ BILETOW GRUPOWYCH

503 021901
rezerwacje.grupowe@kijowcentrum.pl
www kijow.pl

DZIENNIKPOLSKI




ADRES
ul. 3 Maja 28, 35-030 Rzeszéw

17 853 26 37 / zorza@kinozorza.pl
z orz a www.kinozorza.pl

REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW

17 853 26 37

zorza@kinozorza.pl

www .kinozorza.pl
(honorujemy karty ptatnicze)

PATRONAT HONOROWY OBJAL
PREZYDENT MIASTA RZESZOWA WSPOLORGANIZATORZY
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MIASTA REESIOAND,

PATRONAT MEDIALNY

En CENEE24 nowiny

GAZETA-QODIIDNMA
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Lodzka
im. Artura
Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzqdu
Wojewddztwa tédzkiego

WYDAWCA

Filharmonia tédzka
im. Artura Rubinsteina
W porozumieniu

z Apollo Film Sp. z o.0.

OPRACOWANIE PROGRAMU
Magdalena Sasin

PROJEKT GRAFICZNY
Mamastudio

ZDJECIA
Marty Sohl/Metropolitan Opera

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspdlnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
28 lutego 2017 r.
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r‘ Filharmonia APOLLO
Lodzka FILM
im. Artura SPOLKA Z 0.0.

Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzgdu
Wojewdédztwa tédzkiego



