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EMMANUEL VILLAUME

DYRYGENT

Urodzit sie w Strasburgu w 1964 r., w rodzin-
nym miescie pobierat nauki w konserwatorium.
Edukacje kontynuowat na paryskiej Sorbonie,
gdzie studiowat literature, filozofie i muzykolo-
gie. W latach 2001-2010 byt dyrektorem arty-
stycznym amerykanskiego Festiwalu Spoleto,
a w latach 2009-2016 gtownym dyrygentem
Filharmonii Stowackiej.

Od kilku sezonéw petni funkcje dyrektora
artystycznego Opery w Dallas, a od sezonu
2015/2016 jest dyrektorem artystycznym

i gtbwnym dyrygentem Filharmonii Praskiej.

W tym sezonie dyrygowat m.in. takimi spekta-
klami, jak: Thais J. Masseneta w Metropolitan

SONYA YONCHEVA

FLORIATOSCA (SOPRAN)

Pochodzi z Plodiv w Butgarii. Uczyta sie gry

na fortepianie i Spiewu w swym rodzinnym mie-
scie pod kierunkiem Nelly Koitchevej, nastepnie
uzyskata dyplom magisterski z zakresu Spiewu
w konserwatorium w Genewie, gdzie studiowata
w klasie Danielle Borst. Jest laureatkqg migedzy-
narodowych konkursow, miedzy innymi nagrody
specjalnej Culture Arte podczas Placido Do-
mingo's Operalia oraz Nagrody Specjalnej

na Les Amis du Festival za role Fiordiligi

w Cosi fan tutte na festiwalu w Aix-en-Pro-
vence w 2007 r. Artystka oraz jej brat, Marin
Yonchev, zostali uznani za Wokalistow Roku

VITTORIO GRIGOLO

MARIO CAVARADOSSI (TENOR)

Whioch pochodzqgcy z Arezzo. Dziatalnos¢ wokal-
nq rozpoczgt jako solista w chorze Kaplicy Syk-
stynskiej. Duze znaczenie w jego karierze miat
wystep w londynskiej Royal Opera House w roli
kawalera de Grieux w operze Manon Lescaut
G. Pucciniego w 2010 r. W jego repertuarze
dominujq partie z oper francuskich i wioskich,
takich jak Traviata, Cyganeria, Napdj mitosny,
Faust czy Opowiesci Hoffmanna. Wystepuje
pod batutq stynnych dyrygentow: Z. Mehty,

R. Mutiego, G. Dudamela, L. Maazela i in. Bierze
udziat w masowych wydarzeniach artystycz-
nych, takich jak koncert pod wiezq Eiffla z okazji

Opera, Samson i Dalila C. Saint-Saénsa, Pier-
scien Polikratesa E.W. Korngolda i Don Giovanni
W.A. Mozarta w Dallas Opera, Fausta Ch. Gou-
noda w Lyric Opera of Chicago, Manon Lescaut
G. Pucciniego w Barcelonie oraz koncertami

z Filharmoniq Praskq. Jest doktorem honoris
causa University of Indianapolis. Wspotpracuje
z operami w San Francisco, Los Angeles, Mon-
trealu, Waszyngtonie, Buenos Aires, Tokio, lon-
dyniskg Covent Garden i paryskg Opéra Bastille
oraz wieloma orkiestrami symfonicznymi, m.in.
Orchestre de Paris, Orchestre philharmonique
de Radio France, Los Angeles Philharmonic

czy Boston Symphony.

2000 w konkursie ,Hit-1" butgarskiej telewi-

zji. Wystepowata z takimi artystami, jok Sting
czy Elvis Costello, interesuje jqg réwniez muzyka
filmowa. Nagrywata w wytwérni Sony Classical
i Deutsche Gramophone. W swoim repertuarze
ma partie, m.in.: Antonii w Opowiesciach
Hoffmanna J. Offenbacha, Tatiany w Eugeniu-
szu Onieginie P. Czajkowskiego, Violetty

w Traviacie i Gildy w Rigoletcie G. Verdiego,
Léili w Potawiaczach peret G. Bizeta czy partie
tytutowq w tucji z Lammermooru G. Doni-
zettiego. Jest rowniez zapraszana do udziatu
w prestizowych galach operowych.

rocznicy zdobycia Bastylii (2013 - 800 tys.
stuchaczy). W Metropolitan Opera po raz
pierwszy wystgpit jako Rodolfo w Cyganerii
Pucciniego w 2010 r. Na nowojorskiej scenie
prezentuje tez recitale solowe, znakomicie
przyjmowane przez krytyke. Debiutancki album
Grigola zdobyt ztotq i platynowq ptyte. Aloum
z West Side Story L. Bernsteina otrzymat
nominacje do nagrody Grammy. Grigolo jest
laureatem wielu nagréd, m.in. nagrody

im. Caruso za rozpowszechnianie kultury wto-
skiej za granicq (2015) oraz nagrody of ECHO
Klassik w kategorii ,Odkrycie roku” (2011).



ZELJKO LUCIC

BARON SCARPIA (BARYTON)

Serb, laureat pierwszej nagrody Francisco
Vinas Contest w Barcelonie (1997), jeden

z najwybitniejszych barytonéw verdiowskich.
W Metropolitan Opera wystgpit juz w rolach:
Rigoletta, Nabucca, Makbeta, Hrabiego di Luny
w Trubadurze i Germonta w Traviacie, Michele
w Ptaszczu G. Pucciniego i Barnaby w Giocon-
dzie A. Ponchiellego, a takze Henryka Ashtona
podczas tournée zespotu po Japonii z przed-
stawieniami tucji z Lammermooru G. Donizet-
tiego. Jego repertuar obejmuje m.in. partie:
tytutowe w Falstaffie i Simonie Boccanegrze,
Millera w Luizie Miller, Don Carlosa w Mocy
przeznaczenia i Ernanim, Renata w Balu ma-

ZAKRYSTIAN

PATRICK CARFIZZI (BARYTON)

Jest absolwentem Yale University School

of Music i laureatem prestizowych nagraéd,
takich jok Richard Tucker Career Grant Award,
George London Award czy Sullivan Foundation
Award. Byt rowniez uczestnikiem Metropolitan
Opera National Council Auditions. Wspotpra-
cowat z takimi artystami, jak James Levine,
Louis Langree, Marco Armiliato, Vladimir
Jurowski, Placido Domingo czy Philippe Jordan.
W Metropolitan Opera debiutowat w 1999 r.
partiq Ceprana w Rigoletcie G. Verdiego, od
tamtej pory wystepowat na tej scenie ponad
trzysta razy w kilkudziesieciu rolach. W swo-

im repertuarze ma takie partie, jak Frank

SIR DAVID MCVICAR

REZYSERIA

Szkocki rezyser teatralny i operowy, urodzony
w 1966 r. Aktorstwo, rezyserig i scenografie
studiowat w Krolewskiej Szkockiej Akademii
Muzyki i Dramatu. Jego dorobek obejmuje
spektakle dla: mediolanskiej La Scali (Tro-
janie H. Berlioza), Opery Szkockiej (Traviata
G. Verdiego, Idomeneo W.A. Mozarta), opery
w Tokio (Tristan i Izolda R. Wagnera) i wielu
innych scen operowych swiata. Rezyserowat
dla festiwali w Aix-en-Provence (taskawosdé
Tytusa W.A. Mozarta), Glyndebourne (Spiewacy
norymberscy R. Wagnera, Juliusz Cezar

G.F. Haendla) i Salzburgu (Opowiesci Hoff-
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skowym, Rodriga w Don Carlosie, Amonasra

w Aidzie i Jaga w Otellu G. Verdiego, tytuto-
wq w Giannim Schicchim, Lescauta w Manon
Lescaut i Sharplessa w Madamie Butterfly

G. Pucciniego oraz Jeleckiego w Damie pikowej
i tytutowq w Eugeniuszu Onieginie P. Czajkow-
skiego. W tym sezonie w Metropolitan Opera
zaangazowany zostat jako Alfio w Rycerskosci
wiesniaczej P. Mascagniego, poza tym mozna
go oglgdac¢ m.in. w roli tytutowej w Makbecie

G. Verdiego w Operze Wiedenskiej i londynskiej
Covent Garden, a w partii barona Scarpi - row-
niez w berlinskiej Deutsche Oper i w Bayerische
Staatsoper.

w Zemscie nietoperza J. Straussa syna, Ortel
w Spiewakach norymberskich R. Wagnera,
Dulcamara i Belcore w Napoju mitosnym i rola
tytutowa w Don Pasquale G. Donizettiego,
Schaunard w Cyganerii G. Pucciniego, Haly,
Taddeo i Mustafa we Wtoszce w Algierze i Dok~
tor Bartolo w Cyruliku sewilskim G. Rossiniego,
Zeta w Wesoftej wdowce F. Lehdra, Brat Melito-
ne w Mocy przeznaczenia G. Veridiego czy Ma-
setto i Leporello w Don Giovannim, Don Alfonso
w Cosi fan tutte oraz Papageno w Czarodziej-
skim flecie W.A. Mozarta. W swoim repertuarze
symfonicznym ma m.in. Niemieckie Requiem

J. Brahmsa czy Mesjasza G.F. Haendla.

manna J. Offenbacha). Od 2001 r. wspodtpra-
cuje z Royal Opera House w Londynie (m.in.
Czarodziejski flet Mozarta, Faust Ch. Gounoda,
Aida Verdiego). Pierwszym przedstawieniem
przygotowanym dla Met byt Trubadur G. Ver-
diego w 2009 r. Potem McVicar zrealizowat
dla tej sceny Anne Bolene, Marie Stuarde,
Roberta Devereux G. Donizettiego, Rycerskosc
wiesniaczq P. Mascagniego i Pajace R. Leonca-
valla oraz Juliusza Cezara. Za swe zastugi dla
opery w 2012 r. zostat pasowany przez krélowg
brytyjskq na Rycerza Kawalera.



WERYSTYCZNA HISTORIA
ZERWANEJ UMOWY

W drugiej potowie XIX wieku
wzniosta uczuciowosc i patetyczny
idealizm, cechujgce dotqd sztuke,
ustgpity miejsca realistycznemu,

a pozniej naturalistycznemu
przedstawieniu rzeczywistosci.
Muzyka, poezja, malarstwo i inne
dziedziny artystyczne, dotychczas
ukazujgce swiat w sposob
podkreslajqcy heroizm, gtebokq
emocjonalnos¢ oraz moralne

piekno, miaty stac sie wiernym
odzwierciedleniem codziennosci.
Prekursorem literackiego naturalizmu
byt francuski pisarz, Emil Zola.

W dzietach jego autorstwa nad
humanitaryzmem zwycigzyt instynkt
samozachowawczy, nhatomiast
stabsza, mniej przystosowana
jednostka pozbawiona zostata
prawa bytu, a tym samym skazana
na destrukcje. Autor hotdowat
fizjologicznemu wrecz opisowi
cztowiecze] natury. We wszystkich
europejskich odmianach nurtu,
szczegolnie w literaturze, pojawiajg
sie sceny przesigkniete agresjq oraz
erotyzmem. Odstaniajg one w sposob
biologiczny tematy wczesniej bedqgce
kulturowym tabu.

Postulaty zbiezne z tymi, ktére
przynalezne byty francuskiemu
naturalizmowi, miat realizowac

we Witoszech kierunek zwany
weryzmem. Jego przedstawiciele
skupiali sie na obrazowaniu
rzeczywistosci pozbawionej
romantycznej otoczki, opisywali zycie

zwyczajnych ludzi. Samo stowo verus
z taciny oznacza prawdziwy.

Pojawienie sie tego nurtu

w sztuce odcisneto pietno rowniez
na operze przetomu XIX i XX wieku.
W warstwie dramatycznej dwczesnie
tworzonych dziet nie odnajdziemy
juz heroin poswiecajgcych swe

zycie dla wzniostych idei, kobiet
pieknych duchowo i osobowosciowo
jednoznacznych.

W muzyce pojawity sie takze pewne
innowacje. Operowi naturalisci,

czyli witoscy werysci, zaktadali,

iz aby przedstawienie byto dobrze
przyjete przez publicznos¢, wymaga
pewnego rodzaju przerysowan
zblizajgcych je do sztuki dramatycznej.
Jozef Reiss, muzykolog dziatajgcy
na poczgtku XX wieku, charakteryzuje
weryzm jako styl, ktory cechujg
nastepujqce elementy: parlando
zblizone do mowy, liczne dysonanse
niejednokrotnie przewazajgce nad
konsonansami, spiew stosowany
jako srodek wyrazu majqcy na celu
oddanie standw psychologicznych
bohaterdw (nie jak dotychczas
gtownie ukazujgcy mozliwosci
techniczne i biegtosc wykonawcow);
nowatorskq role orkiestry, majqcej
obecnie ilustrowac warstwe
dramatyczng opery. Wsrod srodkow
aktorskich wykorzystywanych

przez kompozytorow znalazty sie
m.in. okrzyki, tkania. Wprowadzane
do muzyki bardzo naturalnie,
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nie zaktocaty jej witasciwego rytmu.
Najlepszym, uzywanym przez wielu
badaczy, przyktadem takiej stylizagji
jest aria Vesti la giubba z opery
Pajace Ruggiera Leoncavalla,
oparta na modulacjach zblizonych
do mowy, zakonczona szlochem.
Giacomo Puccini w swych operach
umieszczat elementy wypowiedzi
pozbawione melodii oraz wymagat
sposobu spiewania odpowiednio
podkreslajgcego silng emocjonalnosc.
Dodatkowo czerpiqc z wzorcow
wagnerowskich, postugiwat sie

w dzietach wiasnego autorstwa
motywami przewodnimi. Jednak
nie sq to przetwarzane wielokrotnie
leitmotivy, niezaprzeczalnie wierne
wzorcom danym przez niemieckiego
kompozytora. Blizej im do tzw.
reminiscencji tematycznych. W samej
Tosce jest ich okoto szescdziesieciu.
Rowniez arie nabierajg nowego
znaczenia. Sq one opisem przezyc
wewnetrznych bohaterow.

Muzycznie Tosca realizuje postulaty
werystyczne, natomiast pod
wzgledem samej fabuty, zgodnosc

ta pozostaje elementem spornym.
Przede wszystkim widoczna jest
roznica dotyczqca doboru postaci.
Nie sq one przedstawicielami nizszych
warstw, jak wiesniacy, mieszczanie
czy robotnicy. Ta zasada zachowana
jest np. w Rycerskosci wiesniaczej
Pietro Mascagniego lub wczesniej
wspominanych, Pajacach. W operach
tych postacie to prosci ludzie ukazani
wsrod codziennych zajec i trosk.

W utworach Pucciniego gtowny nacisk
potozony jest na naturalistyczne
przedstawienie psychologii
bohaterow. Ich wewnetrzne przezycia
obrazujq spiewane arie, cho¢ Paul

Dukas wyrazat opinig, iz w Tosce
sq one wytqcznie jakby pieknym

i lirycznym przerywnikiem akgji.
Mozemy jednak zauwazyc, iz ich
funkcjqg jest przyblizenie przezyc,

a takze refleksji wykonujgcych je
jednostek. Pozwalajg na poznanie
psychiki bohaterow oraz zgtebienie
motywacji ich dziatan.

W kontekscie obrazu
psychologicznego, Sylvian Forth,
biograf Pucciniego, porownuje go

do jednego z najbardziej wybitnych
realistow francuskich, Gustawa
Flauberta. Pisze, iz m.in. tak jak
literat, kompozytor stworzyt postacie
kobiet ztamanych, ktore staty

sie archetypami. Jednq z takich
niewiast, z natury swej delikatnych

i tagodnych, ale zniszczonych
zaréwno przez czynniki zewnetrze,
jak i nieumiejetnos¢ panowania nad
witasnymi emocjami, jest Flora Tosca.
Mtoda, petna cnoét, uznana Spiewaczka
rzymska znajduje sie w sytuacii,

w ktorej kazdy dokonany przez nig
wybor bedzie miat destrukcyjne skutki.
Tytutowa bohaterka opisywanej
opery kreuje przed publicznosciqg swoj
wizerunek muzycznej quasi-Madonny,
uosobienia sztuki i mitosci. Miedzy
innymi o swym umitowaniu artyzmu
Spiewa w tekscie najstawniejszej
arii-modlitwy Viss d‘arte. Zyje

tym, co postrzega jako najwigksze
wartosci. Jednak czy jest to prawda,
czy wytqcznie idylliczne wyobrazenie
na temat wtasnej osobowosci, jakie
posiadata rowniez Flaubertowska
Emma Bovary?

W operze Pucciniego primadonna
przedstawiona jest raczej jako
osoba nadwrazliwa, emocjonalnie
niestabilna, targang silnymi



uczuciami. Nie do konca
bezpodstawna zazdrosc o uczucia
Cavaradossiego (Mario jest pod
wrazeniem uroku hrabiny Attavanti)
sprawia, iz Florina jawi nam sie

nie jako posggowa, zimna diwa zyjgca
wytqcznie artyzmem, lecz zwykta
kobieta, nie do korca pewna afektow
ubdstwianego malarza. Natomiast
w scenie kolacji z baronem Scarpiq
mozemy zauwazyc, iz spiewaczka nie
jest réwniez uosobieniem tagodnosci.
Instynkt samozachowawczy Toski

nie pozwala jej na pozostanie

ofiarq demonicznego mezczyzny.

To nie Swieta sktadajgca swe

zycie w ofierze mitosci i czystosci.

By bronic¢ wtasnej cnoty i zycia

Maria ulega odruchowi typowo
zwierzecemu - zabija, by uratowac
siebie i ukochanego. Dokonane

przez nig morderstwo nie jest
przemyslang strategiq, ale wynikiem
silnego afektu. Kierowana impulsem
niewiasta nie docenia przebiegtosci
swego przeciwnika, natomiast
mezczyzna nie uswiadamia sobie

sity determinacji spiewaczki, dotqd
sprawiajgcej wrazenie stabej

i podatnej na manipulacje. W kobiecie,
miotajqgcej sie niczym uwiezione

w klatce zwierze, budzi sie instynkt
przetrwania. Chce za wszelkg

cene uchronic¢ sig przed fizycznym
zblizeniem z baronem.

Postac Toski staje sie wyzwaniem
dla odtwarzajqgcej jq artystki.

Oprocz odpowiednich predyspozycji
wokalnych, kluczowq kwestiq jest
umiejetna gra aktorska. Samo
wyeksponowanie biegtej techniki
wtadania gtosem (cho¢ w tej kwestii
jest to rola mniej wymagajqgca niz
np. Turandot czy Mimi) i pokazanie
jego niezwyktej urody, nie sq w stanie

Giacomo Puccini Tosca S.

poruszyc widza. Zdolnosci aktorskie
sq nieodzowne, by oddac¢ dramatyzm
W sposob przemyslany i porywajqcy,
unikajgc tandety. Prawdziwym
osiqgnieciem artystki kreujqcej postac
tytutowej bohaterki jest wzbudzenie
zachwytu oryginalng i przekonujgcq
interpretacjq roli napisanej dla samej
Sary Bernhardt.

Jednak najbardziej intrygujqcq
postaciq w operze jest
niepodwazalnie baron Scarpia.

To bohater z pozoru podobny do tych,
ktorzy pojawiajq sie jako wytwory
wyobrazni romantykow, jak chocby
peten wewnetrznych paradoksow
Klaudiusz Frollo w Katedrze
Najswietszej Maryi Panny w Paryzu
Wiktora Hugo. Jednak archidiakon,
w przeciwiehstwie do Scarpii,

jest postaciqg psychologicznie
wielowymiarowq. To uczony,
cztowiek zasadniczy, dqzqcy

do osiqgnigcia stanu czystosci

i doskonatosci, jakie kulturowo
przypisane byty mezczyznom

jego stanu, a jednoczesnie

istota opanowana przez zqdze
cielesne. Osobg zmagajqcq sie

z konfliktem wewnetrznym jest
takze komisarz Javert z powiesci
Nedznicy. Narasta w nim poczucie
dysonansu miedzy wiernosciq
prawu ziemskiemu, nie zawsze
humanitarnemu i litosciwemu,

a zasadq chrzescijanskiego
wybaczenia i mitosierdzia.
Wspomniani bohaterowie wzbudzajqg
W nas mieszane odczucia, czasem
nawet litos¢. Stosunek widza

do barona Scarpii jest zawsze
jednoznaczny. To cztowiek zepsuty
moralnie, pozbawiony jakichkolwiek
skruputéw, przebiegty i bezwzgledny.
Wiarostaw Sandelewski, jeden
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z licznych biografow opisujgcych
zycie i dziatalnosc artystyczng
kompozytora Toski, podkresla,

iz demoniczny mezczyzna jest
LNajwyrazisciej zarysowang postaciq

meskg w catej tworczosci Pucciniego”.

Motyw muzyczny przypisany Scarpii
to stworzona przez kompozytora
sztuczna skala catotonowa majgca

symbolizowac jego nieludzkq podtosc.

Autor sztuki teatralnej, na podstawie
ktorej powstata opisywana

opera, Victorien Sardou, byt

jednym z najbardziej popularnych
dramatopisarzy swoich czasow

na kontynencie europejskim.

Sam mowit, iz inspiracjq

do stworzenia Toski byt dla niego
autentyczny epizod, ktory wydarzyt
sie w XVI wieku w Tuluzie podczas
walk religijnych miedzy katolikami

i hugenotami. Ksigze Montmorency,
przywodca pierwszej z wymienionych
frakcji, miat zazqdac od zony jednego
z pojmanych innowiercow ulegtosci
w zamian za wolnos¢ skazanego

na smier¢ meza. Mimo iz kobieta
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oddata mu sie, jej matzonek zostat
stracony. Sardou zmodyfikowat owq
opowiesc, zmienit jej tto historyczne,
nadat postaciom nowq tozsamosc

i na jej kanwie stworzyt swoj dramat.
Sztuka ta byta petna konkretow
historycznych oraz nawigzan
politycznych. W operze kwestia
prawdy dziejowej zostata odsunieta
na dalszy plan na rzecz ukazania
dramatu jednostki.

Profesor Janusz tetowski stwierdzit,
iz Tosca jest wysoce moralnym
traktatem o korzysciach ptyngcych

z wypetniania umow. Zachowujgc
zimnq krew i ,uczciwe” zasady
transakgji, zarowno spiewaczka,

jaki policjant mogliby zyskac
oczekiwane profity i uniknqgc¢ dramatu.
Jednak zadne z nich nie zamierzato
wypetni¢ warunkow kontraktu.

Czy jednak Tosca, spetniajqc
pragnienia Scarpii, mogtaby
pozostac ukochang Cavaradossiego?
Jest to jedna z operowych historii,
zmierzajqcych nieuchronnie

ku tragicznemu finatowi...

Marta Gabryelczak-Paprocka

mezzosopran, spiewaczka, pedagog, autorka artykutow

o tematyce muzycznej. Ukonczyta Akademie Muzycznq

im. G. i K. Bacewiczow w todzi w klasie prof. Krystyny Rorbach.
Studiowata etnologie na Ut. Prowadzi dziatalnos¢ naukowaq.
Jako solistka wspdtpracuje obecnie z Teatrem Muzycznym

w Lublinie. Jest wyktadowczyniq emisji gtosu w Studium Muzyki
Koscielnej Archidiecezji t 6dzkiej, uczy spiewu chorzystow

z Chtopiecego Choru Archikatedry todzkiej. Na scenie
operetkowej kreowata role m.in. Ksiecia Orlovskiego

w ,Zemscie nietoperza”J. Straussa, Kupidyna w ,Orfeuszu

w Piekle” J. Offenbacha oraz Daisy Darlington

w ,Balu w Savoyu” P. Abrahama.
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STRESZCZENIE LIBRETTA

AKT I

Rzym, czerwiec 1800 roku. Francuskie
armie rewolucyjne pod dowdédztwem
Napoleona Bonapartego toczq wojne
z resztq Europy. Rzym przez kroétki
czas byt Republikg pod francuskim
protektoratem, lecz upadt pod
naporem antynapoleonskiej koalicji.
Cesare Angelotti, byty Konsul
Republikanski, uciekt z wiezienia.
Schronienia szuka w kosciele
Sant’Andrea della Valle, gdzie jego
siostra, Markiza Attavanti, schowata
klucz do rodzinnej kaplicy swojego
meza. W niej Angelotti ukrywa

sie. Artysta Mario Cavaradossi
powraca do kosciota, gdzie pracuje
nad freskiem przedstawiajgcym
Marie Magdalene. Méwi
zszokowanemu zakrystianinowi,

ze twarz swietej odzwierciedla rysy
twarzy nieznajomej (ta okazata sie
by¢ siostrg Angelottiego), ktéra
wczesniej modlita sie obok w kaplicy.
Po oddaleniu sie zakrystianina byty
Konsul wychodzi z ukrycia. Rozpoznaje
malarza i btaga go o pomoc. Stychad,
ze ktos$ nadchodzi. To ukochana
Cavaradossiego, sSpiewaczka Floria
Tosca. Angelotti musi wigec znowu sie
ukry¢. Zazdrosna Tosca podejrzewa,
ze Cavaradossi byt w kosciele z inng
kobietq, malarz rozwiewa jej obawy.
Artystka opuszczajqc koscidt, rzuca
okiem na malowidto i natychmiast
rozpoznaje na nim Markize Attavanti.
Oskarza Cavaradossiego o zdrade,
lecz ten ponownie zapewnia jg

o swojej mitosci. Wystrzat z armaty

oznajmia, ze policja odkryta ucieczke
Angelottiego. Cavaradossi proponuje
Konsulowi schronienie w swojej

willi. Nadchodzi podekscytowany
zakrystianin i oznajmia koscielnemu
chérowi, ze Koalicja odniosta wielkie
zwyciestwo nad Francuzami pod
Marengo w pétnocnej Italii. Gdy ludzie
swietujg zwyciestwo, pojawia sie
scigajgcy Angelottiego zwierzchnik
rzymskiej tajnej policji, baron Scarpia.
Jego agenci przeszukujqgc kaplice,
odnajdujg wachlarz nalezgcy

do Markizy Angelotti. Scarpia
rozpoznaje arystokratke na obrazie
malowanym przez Cavaradossiego.
Gdy nadchodzi Tosca, Scarpia
wykorzystuje znaleziony wachlarz,

by oszukanczo przekonac jg

o niewiernosci malarza. Spiewaczka
przysiega zemste i opuszcza kosciot,
ktéry wypetnia sie wiernymi. W slad
za Toskq Scarpia wysyta swojego
szpiega, ktéry ma sledzi¢ spiewaczke,
przypuszczajqc, ze doprowadzi

ich ona do Cavaradossiego

i Angelottiego. Gdy wierni intonujq

Te Deum, Scarpia cieszy sie nadziejq,
ze Tosca ulegnie jego woli.

AKT II

Podczas wieczornego positku w swych
komnatach w Palazzo Farnese
Scarpia delektuje sie mysig o tym,

ze posiqdzie Toske. Diwa tej nocy ma
uswietni¢ swym spiewem krélewskqg
gale w Palazzo na czes¢ zwyciestwa
Koalicji. Agent Spoletta wtamat sie

do willi Cavaradossiego i cho¢



nie znalazt tam zadnego sladu pobytu
Angelottiego, na wszelki wypadek
aresztowat artyste i przywiddt

przed oblicze Scarpia. Komendant
policji przestuchuje zbuntowanego
malarza i posyta po Toske. Gdy

ta przybywa, Cavaradossi zdgza
szeptem ubtagac jg o zachowanie
sekretu. Agenci Scarpii wprowadzajq
artystke do innego pomieszczenia,

w ktérym baron przestuchuje jg.
Tosca poczgtkowo zdaje sie by¢
opanowana, lecz gdy Scarpia
oznajmia, ze Cavaradossi jest
poddany torturom w pokoju obok,
odwaga jqg zawodzi. Nie mogqc zniesc
krzykéw Cavaradossiego, Tosca
zdradza kryjéwke Angelottiego.
Agenci przyprowadzajq ciezko
rannego i ledwo przytomnego
Cavaradossiego. Scarpia

ze Swiadomym okrucienstwem
wyjawia mu, ze to jego ukochana
zdradzita. Wtedy roztoszczony
Cavaradossi przeklina Toske.

W tym czasie dociera wiadomosé,

ze wiadomos¢ o wygranej Koalicji pod
Marengo okazata sie nieprawdziwa

- to Bonaparte zwyciezyt.
Cavaradossi ,wykrzykuje swoj

opor” przeciw tyranii, wobec takiej
postawy malarza Scarpia rozkazuje
go stracic. Gdy baron pozostaje sam
na sam z Toskq, zimno sugeruje,

ze ocalenie Cavaradossiego lezy w jej
rekach, wystarczy, ze spedzi z nim
noc. Tosca odmawia, lecz Scarpia
staje sie coraz bardziej natarczywy

i chwyta jg w zastawiong putapke,
manipulujqc zyciem Cavaradossiego.
Zrozpaczona $piewaczka modli sie
do Boga o pomoc. Wpada Spoletto

z wiadomosciq, ze Angelotti wolat
zabic sie, niz da¢ sie schwytac.

Teraz Tosca musi zdecydowacé

Giacomo Puccini Tosca 1S.

sie, czy odrzuci¢ zaloty Scarpii

i straci¢ ukochanego, czy przystac
na propozycje barona. Scarpia
rozkazuje Spoletcie przygotowac
pozorowanq egzekucje
Cavaradossiego, po ktérej malarz
ma zostac uwolniony. Tosca zgda,
by Scarpia napisat jej list zelazny.
Po spetnieniu zyczenia Scarpia
obejmuje Toske, lecz ta schwytanym
nozem dzga barona. Przed odejsciem
z listem zelaznym $Spiewaczka
odprawia zatobny rytuat nad ciatem
Scarpii.

AKT III

O swicie Cavaradossi oczekuje

na egzekucje na trybunie Zamku
Swietego Aniotfa. Przekupuje
wieziennego straznika, by dostarczyt
Tosce pozegnalny list. Nastepnie,
przyttoczony ogromem emocji,
pograza sie w rozpaczy. Pojawia sie
Tosca, ktéra wyjasnia artyscie caty
przebieg zdarzen i uknutej przez
Scarpie intrygi. Para oddaje sie
marzeniom o przysztosci na wolnosci.
Gdy pojawia sie pluton egzekucyjny,
Tosca btaga Cavaradossiego,

by przekonujqco udawat martwego,
a nastepnie z daleka obserwuje
przebieg egzekucji. Zotnierze
otwierajqg ogien, po czym odchodzq.
Gdy Cavaradossi nie rusza sie, Tosca
uswiadamia sobie, ze egzekucja byta
jednak prawdziwa, ze Scarpia jg
oszukat. Gdy ludzie Scarpii zblizajqg sie,
aby jg aresztowad, Tosca przyrzeka
Scarpii, ze spotka sie z nim przed
Bogiem i rzuca sie w dét z muréw
obronnych.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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ZAZDROSC I ZAWISC
MIEDZY SZTUKA,
NAUKA I POLITYKA

Tosca jest dzietem, ktére muzycy
czasem zartobliwie utozsamiajq

z kor\cem kariery spiewaczej wsrod
kobiet. Tytutowa rola ma bowiem
wigzac sie z trudnymi partiami
sopranu, ktére miatyby zniszczyc
zdolnosci wokalne i by¢ owym
korncem kariery danej sopranistki.
Inni z kolei méwig, ze to nieprawda,
a przez tych pierwszych przemawia
zwykta zawis¢, poniewaz rola Florii
Toski jest trudna i prestizowa.

Tu pojawia sie pewien wagtek, ktéremu
chciatbym sie przyjrzec. Nie dotyczy
on tylko relacji miedzyludzkich

w srodowiskach muzykdéw, choé

w projekcie badawczym o muzycznym
rynku pracy ci wtasnie artysci
potrafili dostrzec zawis¢ srodowiska
i przekonujgco o niej opowiadac.
Wskazywali na spotykang niechec
ze strony wielu dawnych znajomych
po tym, jak udato sie danej osobie
osiggnqc - wigkszy czy mniejszy

- sukces zawodowy, zwtaszcza

na arenie miedzynarodowej. Méwili
wiec o tym, jak im sie zazdrosci

tego sukcesu i jak zawistni potrafig
byc cztonkowie orkiestry. Pojecia:
zawis¢ i zazdrosc uzywali oni jednak
niemal zamiennie. Jest to ciekawym

przyktadem kolokwialnego uzusu stéw,

ktorym w humanistyce nadaje sie
bardzo konkretne znaczenia i ktére to
znaczenia warto omoéwic, bo zdajq sie
one by¢ po czesci tematami tabu.

Oczywiscie nie chodzi tu

0 wszechogarniajqgcq tabuizacje.
Jest jednak dostrzegana pewna
dysproporcja miedzy obecnosciq
opiséw zazdrosci i zawisci

w beletrystyce oraz humanistyce

- na korzysc tej pierwszej. Przekonuje
o tym w swej pracy Helmut Schoeck
zwany ,najwybitniejszym badaczem
zawisci”. Austriackiego socjologa

w latach szesdcdziesigtych XX wieku
frapowato, dlaczego tak sie dzieje,
ze tematyka obecna w literaturze,
muzyce czy sztukach wizualnych
jest tak rzadko analizowana przez
przedstawicieli nauk spotecznych.

Przyjrzyjmy sie tej kwestii w Tosce.

W operze Puccinego zazdrosc i zawisc
przede wszystkim uosabia baron
Scarpia. W szerszej perspektywie
wyddajq sie stanowic czynniki
napedzajqce catq fabute w wymiarze
relacji miedzy bohaterami. Zazdros¢
Toski skupiona wokét podobienstwa
Marii Magdaleny z obrazu
malowanego przez Cavaradossiego
umozliwia zakochanemu baronowi
sledzenie jej biegnqcej w amoku
zazdrosci do kochanka. Scarpia,
prefekt policji, postanawia uwiezic¢
malarza, bo owtadneta nim zazdrosc¢
ze wzgledu na nieudolne proby
zdobycia serca Toski i porazke

w starciu z jej kochankiem. Frustracja
barona jest tak gteboka, ze poddaje
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Sonya Yoncheva jako Tosca i Zeljko Luci¢ jako Scarpia podczas proby Il aktu
do nowej wersji Toski Pucciniego w rez. Davida McVicara. Fot. Ken Howard/Metropolitan Opera
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Cavaradossiego ciezkim torturom
i skazuje na smierc.

Mitos¢ prefekta okazuje sie mniejsza
od wyniszczajqcej go zazdrosci,
gdy ten tamie obietnice, ktorg dat
Tosce, ze jedynie upozoruje smierc
Cavaradossiego i nie odbierze mu
zycia. W wyniku wtasnej zazdrosci
ginie z rqk Toski, z kolei Cavaradossi
uwieziony z powodu zazdrosci
barona - mieszanej z nieswiadomg
wing zazdrosnej Toski - zostaje
rozstrzelany. Gtowna bohaterka

- przepetniona rozpaczq, by¢ moze
wyrzutami sumienia - popetnia
samobojstwo. Autor libretta

nie mogtby da¢ nam jasniejszego
przestania na temat zgubnego
uczucia zazdrosci krzywdzqcej

wszystkich, a przede wszystkim osobe,

ktora nie potrafi w dziataniu wyjs¢
spod jej wptywu.

Zazdrosc to nie zawisé

Zacznijmy jednak od tego,

co zostato ustalone przez badaczy.
W 2001 roku ukazata sie w Stanach
Zjednoczonych praca znanego
psychologa ewolucyjnego, Davida
Bussa pt. Zazdrosc. Niebezpieczna
namietnosc. Buss uzywa pojecia
zazdrosci tylko i wytqcznie do sfery
okotoseksualnej, ktéra w jego
dziedzinie badan stanowi istotny
aspekt badawczy. Zdaniem autora
zazdrosc¢ to zjawisko ponadkulturowe
oraz majgce swoje korzenie

W naszej ewolucyjnej przesztosci.
Zazdrosc — nazywana niebezpieczng
namietnosciq - jest pod roznymi
szerokosciami geograficznymi
przyczynq agresji i przemocy.
Przyktadowo, wsrod uwazanych

za pozbawionych emocji Eskimosow

Ammassalik na Grenlandii zdarza sie,
ze zazdrosny mqz zabija kochanka
swojej zony. Kultury pozbawione
zazdrosci istnie¢ majq tylko

w romantycznej wyobrazni etnologow.

Zdaniem badacza zazdrosc to rowniez
rodzaj odziedziczonej po przodkach

- ktérym udato sie rozmnozyc¢

- maqdrosci emocjonalnej. Mgdrosci,
bo ma ona zagwarantowac naszym
genom przetrwanie, emocjonalnej
zas, poniewaz zazdrosc¢ wyrazamy
zwykle w emocjach. Nikt z nas
mezczyzn przeciez w czasie ktotni

nie zastanawia sig i nie analizuje
sytuacji myslqc: ,No tak, jezeli moja
zona bedzie wspotzyta z kims innym,
nie bede miat nigdy pewnosci, czy
jestem genetycznym ojcem naszych
dzieci. Uniemozliwi to takze replikacje
moich gendw. Jestem z tego
powodu naprawde wsciekty”. Kobiety
zazwyczaj rowniez nie rozwazajq
okolicznosci potencjalnej

zdrady stowami: , To naprawde
przygnebiajqce, ze on jest zakochany
w tej kobiecie. Stawia to pod znakiem
zapytania jego zaangazowanie

w nasz zwiqzek i wychowanie dzieci.
Zagraza rowniez dalszej reprodukdcji”.
Zazdrosc jest takim samym
odruchem jak taknienie cukru czy chec
przebywania w towarzystwie innych
ludzi. Jest wiec ukrytym mechanizm
zwiekszania reprodukcji. Pamietajmy
jednak, ze Buss nie usprawiedliwia
zazdrosci jako czegos kompletnie
niezbywalnego w naturze ludzkiej.
Ostrzega nas przed jej silng formg,
ktora jako tytutowa ,niebezpieczna
namigtnosc” moze prowadzi¢ do
destrukgcji.

Sqdze, ze zazdros¢ miedzypartnerska
moze by¢ ograniczonq formqg



szerszego zjawiska, ktérym - w mysl|
koncepcji Schoeka - jest zawisc

- uczucie, ktore od zazdrosci

z pewnosciq nalezy odroznic.

| na poziomie jezykowym jest to
rozrozniane nie tylko w jezyku polskim,
ale réwniez w angielskim, gdzie mamy
envy i jealousy, oraz w niemieckim,
gdzie mamy Die Eifersucht i Der Neid.

Zawisc to nie zazdrosé

Zawisc, ktérg za Helmutem
Schoeckiem zdefiniowa¢ mozna

jako poczucie pokrzywdzenia

ze wzgledu na nieposiadanie czegos,
co posiada ktos inny, z jednoczesng
checiq zaszkodzenia tej osobie.

Jest to elementarna namietnosé
psychospoteczna w kontekscie
gospodarowania wszelkimi zasobami.
Przez ten elementarny charakter
znaczenie zawisci jako zjawiska

W zycCiu spotecznym wydaje sie
istotne. Zawisc zdaniem Schoecka
jest najciemnigjszq strong duchowego
zycia, bo - jak przekonuje - jest w zyciu
spotecznym zrodtem destrukgji, czyli
biedy i agresji. Autor przekonany jest,
ze zawisc to zjawisko ponadkulturowe
(obecne pod wszelkimi szerokosciami
geograficznymi), ale dajgce sie

W pewien sposob ograniczyc.

Projektowanie spoteczenstwa
rownosci, pozbawionego zawisci

i leku przed zawisciq, zdaniem
Schoecka jest utopiq bqgdz

putapkq. Jednak wiele ugrupowan
politycznych bazuje na wzniecaniu
zawisci do bogatych, do ,obcego
kapitatu” czy do wszystkich sprawniej
gospodarujgcych. Jak pisze Schoeck

.Dazenie do »zbudowania« totalnego
panstwa opiekunczego napedzane
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jest nie radosciq z dawania,

lecz zawistng Schadenfreude,
odczuwang wowczas, gdy zabiera sig
tym, ktorzy majq wiecej”.

Schoeck zauwaza, ze doktryny
polityczne bazujgce na zawisci wobec
Zydow (jak nazizm), czy kapitalistow
(jak komunizm) zniszczyty spory
dorobek europejskiej cywilizacji.
Tymczasem socjologowie zdajq

sie czescie] postulowac o rownosc

i tzw. sprawiedliwosc spotecznq,

niz prowadzi¢ badania nad
zjawiskiem zawisci objawiajgcym sig
w rozbudowie panstwa opiekunczego
czy podnoszeniu opodatkowania.

Pohamowanie zawisci - zdaniem
autora - jest nie tylko mozliwe,

ale przede wszystkim wskazane.

Jest tak dlatego, ze tym, co odréznia
od siebie rozne spoteczenstwa

i wptywa na poziom rozwoju
gospodarczego, sq utrwalone
sposoby ograniczania zawisci. Pisze
wrecz, ze ,historia cywilizagji jest
rezultatem niezliczonych klesk zawisci”.
W tych spoteczenstwach, w ktorych
udato sie poskromic zawisc, tam

mogt w ogole pojawic sie ,impuls
rozwojowy i wzrostowy”. Natomiast

w spoteczenstwach, w ktérych poziom
zawisci jest zbyt wysoki i zaszta
Jinstytucjonalizacja redystrybucyjnego
panstwa socjalnego”, tam panuje
stagnacja, bo zawisc niszczy
kreatywnosc¢ i produktywnos¢. Strach
przed zawisciq, czyli lek przed tym,
aby stac sie lepszym od innych,
ogranicza rywalizacyjne dgzenie

do przewyzszania innych.

Na tym tle mozna postawic sobie
pytanie o to, dlaczego w pewnym
momencie historii to w Europie



Vittorio Grigolo jako Cavaradossi w nowej wersji Toski Pucciniego w rez. Davida McVicara.
Fot. Ken Howard/Metropolitan Opera




powstaty pewne wynalazki, ktore
pozwolity Europejczykom na podbicie
swiata. Dlaczego to w Europie
uksztattowata sie tradycja muzyki
artystycznej, w ktorej produkcja
instrumentarium stanowita
szczegolny rodzaj precyzyjnego
rzemiosta, w ktorej powotano
specjalne instytucje prezentujqce te
muzyke oraz uczqce jej i badajqce jq.
Jesli mielibysmy wykorzystac teorie
zawisci Schoecka, to musielibysmy
zauwazyc¢, ze do dynamicznego
rozwoju cywilizacji europejskiej
mogto dojs¢ dlatego, ze na poziomie
ogolnospotecznym udato sie
ograniczyc zawisc i strach przed nig,
wykorzystujqgc na przyktad religie
oraz ustalania transparentnych regut
rywalizacji.

Ta ostatnia zdawata sie Helmutowi
Schoeckowi byc¢ istotnym czynnikiem
rozwojowym i szczegétowo przyglqdat
sie niemieckim programom

nauczania z lat szescdziesigtych

dr Ziemowit Socha
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i siedemdziesigtych XX wieku

ktére nadto podkresiaty, ze nalezy
Wwytrzebi¢ przekonanie, ze osiqgnigcia
mogq byc osobistq zastugq,

ze cztowiek moze cos$ zawdzieczac
swojemu wysitkowi i talentom”.

Jesli Schoeck ma racje i zjawisko
zawisci jest wazne na poziomie
codziennych interakgji oraz

na poziomie budowy catych systemow
polityczno-gospodarczych, to mozemy
wroécic do jednego sporu. Wiesc
niesie, ze ojciec zatozyciel socjologii

- August Comte uczestniczyt

w sporze z Honoriuszem Balzakiem.
Rozbieznosc¢ zdan dotyczyta

tego, kto moze lepiej opisywac
spoteczenstwo - literatura czy tez
nowa nauka - socjologia. Casus opisu
i analizy zjawiska zawisci pokazujq,

ze spor miejscami wygrywa autor
Komedii ludzkiej. Natomiast libretto
Toski jest jednym z argumentow

na rzecz powyzszego werdyktu.

(zsocha@fcsh.unl.pt) - socjolog i pracownik branzy badarn
rynku i opinii, wyktadowca Wyzszej Szkoty Bankowej w Toruniu.
Absolwent UMK w Toruniu i Uniwersytetu Wroctawskiego.

Brat udziat w empirycznych projektach badawczych na zlecenie
Polskiego Centrum Informacji Muzycznej, Polskiej Rady
Muzycznej oraz Fundacji Muzyka jest dla wszystkich. Publikowat
w ,Przeglqdzie Socjologicznym” i ,Muzyce”. Odbyt staze
naukowe w Zaktadzie Socjologii i Antropologii Historycznej
Muzyki w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Humboldtow

w Berlinie oraz Centrum Studiow z Socjologii i Estetyki
Muzycznej na Nowym Uniwersytecie w Lizbonie.

Prowadzi blog www.socjologia-muzyki.blogspot.com



22.

PLAN TRANSMISJI

w sezonie 2018/2019

6 PAZDZIERNIKA 2018 / G. 18.55
GIUSEPPE VERDI

~AIDA”

NOWA OBSADA

obsada: Anna Netrebko (Aida),
Anita Rachvelishvili (Amneris),
Aleksandrs Antonenko (Radames),
Quinn Kelsey (Amonasro),

Ryan Speedo Green (Faraon)
dyrygent: Nicola Luisotti
rezyseria: Sonja Frisell

20 PAZDZIERNIKA 2018 / G. 18.55
CAMILLE SAINT-SAENS

»SAMSON I DALILA”

PREMIERA SEZONU

obsada: Roberto Alagna (Samson),
Elina Garanca (Dalila),

Laurent Naouri (Arcykaptan),
Elchin Azizov (Abimélech),

Dmitry Belosselskiy (Stary Zyd)
dyrygent: Sir Mark Elder

rezyseria: Darko Tresnjak

15 GRUDNIA 2018 / G. 18.55
GIUSEPPE VERDI

»LA TRAVIATA”
PREMIERA SEZONU

obsada: Diana Damrau (Violetta Valéry),

Juan Diego Florez (Alfredo Germont),
Quinn Kelsey (Giorgio Germont)
dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: Michael Mayer

12 STYCZNIA 2019 / G. 18.55
FRANCESCO CILEA

~ADRIANA LECOUVREUR"”
PREMIERA SEZONU

obsada: Anna Netrebko (Adriana
Lecouvreur), Anita Rachvelishvili

(Ksiezna de Bouillon), Piotr Beczata
(Maurizio), Carlo Bosi (Ksigdz de Chazeuil),
Ambrogio Maestri (Inspicjent Michonnet),
Maurizio Muraro (Ksigze de Bouillon)
dyrygent: Gianandrea Noseda

rezyseria: Sir David McVicar

2 LUTEGO 2019 / G. 18.55
GEORGES BIZET

~CARMEN”
NOWA OBSADA

obsada: Clémentine Margaine (Carmen),
Aleksandra Kurzak (Micaéla),

Roberto Alagna (Don José),

Alexander Vinogradov (Escamillo)
dyrygent: Louis Langrée

rezyseria: Sir Richard Eyre

23 LUTEGO 2019 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI

»DZIEWCZYNA
Z DZIKIEGO ZACHODU”

RETRANSMISJA / NOWA OBSADA

obsada: Eva-Maria Westbroek (Minnie),
Jonas Kaufmann (Dick Johnson /
Ramerrez), Carlo Bosi (Nick),

Zeljko Luci¢ (Jack Rance),

Michael Todd Simpson (Sonora),
Matthew Rose (Ashby),

Oren Gradus (Jake Wallas)

dyrygent: Marco Armiliato

rezyseria: Giancarlo del Monaco



Giacomo Puccini Tosca 23.

D
G

2 MARCA 2019 / G. 18.55 6 KWIETNIA 2019 / G. 18:55
GAETANO DONIZETTI NICO MUHLY
»CORKA PULKU” »MARNIE”
NOWA OBSADA RETRANSMISJA / PREMIERA SEZONU /
obsada: Pretty Yende (Marie), PO RAZ PIERWSZY W MET
Javier Camarena (Tonio), obsada: Isabel Leonard (Marnie),
Stephanie Blythe (Markiza de Berkenfield),  Janis Kelly (Pani Rutland),
Maurizio Muraro (Sulpice) Denyce Graves (Matka Marnie),
dyrygent: Enrique Mazzola lestyn Davies (Terry Rutland),
rezyseria: Laurent Pelly Christopher Maltman (Mark Rutland)

dyrygent: Robert Spano

rezyseria: Michael Mayer
30 MARCA 2019 / G. 17.00 -
RICHARD WAGNER

WALKIRIA” 11 MAJA 2019/ G. 18.00 G

” FRANCIS POULENC
NOWA OBSADA o »DIALOGI KARMELITANEK”
obsada: Christine Goerke (Brinhilde),
Eva-Maria Westbroek (Sieglinde), PO RAZ PIERWSZY W HD
Stuart Skelton (Siegmund), obsada: Isabel Leonard (Blanche
Jamie Barton (Fricka), de la Force), Adrianne Pieczonka
Greer Grimsley (Wotan), (Pani Lidoine, nowa przeorysza), L)
GUnther Groissbock (Hunding) Erin Morley (Siostra Konstancja),
dyrygent: Philippe Jordan Karen Cargill (Matka Maria),
rezyseria: Robert Lepage Karita Mattila (Pani de Croissy,

stara przeorysza), David Portillo

(Kawaler de la Force), D

Dwayne Croft (Markiz de la Force)
dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: John Dexter

Dyrekcja Met uprzejmie informuje, ze repertuar i obsady mogq ulec zmianie.
Opracowano na podstawie materiatow nadestanych przez Met z uwzglednieniem
dwoéch zmian terminow transmisji (Dziewczgno z Dzikiego Zachodu, Marnie)

z powodu innych wydarzen artystycznych w Filharmonii tédzkiej.

Prezentowany plan transmisji dotyczy tylko Filharmonii todzkiej.
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90-135 Lodz

www.filharmonia.lodz.pl

INFORMACJE, REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
426647979

bilety@filharmonia.lodz.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

ORGANIZATORZY, SPONSORZY, PARTNERZY MECENAS SEZONU 2017/2018

©

Bilety@ {6dzkie

PARTNER TECHNOLOGICZNY

WYDAWCA
Filharmonia todzka
im. Artura Rubinsteina

OPRACOWANIE PROGRAMU
Aida Stepniak

PROJEKT GRAFICZNY
Mamastudio

ZDJECIA
Ken Howard / Metropolitan Opera

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspolnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
28 maja 2018 r.
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