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Richard Wagner Tannhduser

TANNHAUSER

I TURNIEJ SPIEWACZY
NA WARTBURGU

WIELKA OPERA ROMANTYCZNAW TRZECH AKTACH
LIBRETTO: KOMPOZYTOR

0SOBY

Hermann, landgraf Turyngii bas
Elisabeth, jego siostrzenica sopran
Venus sopran lub mezzosopran
Tannhduser, minnesanger tenor
Wolfram von Eschenbach, minnesdnger baryton
Walther von der Vogelweide, minnesénger tenor
Bitterolf, minnesdnger bas
Heinrich der Schreiber, minnesanger tenor
Reinmar von Zweter, minnesdnger bas
Pastuszek sopran
Giermkowie dwa soprany i dwa alty
REALIZATORZY

rezyseria Otto Schenk
dekoracje Gunther Schneider-Siemssen
kostiumy Patricia Zipprodt
Swiatto Gil Wechsler
choreografia Norbert Vesak
OBSADA

Hermann Gunther Groissbock
Elisabeth Eva-Maria Westbroek
Venus Michelle DeYoung
Tannhduser Johan Botha
Wolfram von Eschenbach Peter Mattei
Walther von der Vogelweide Noah Baetge
Bitterolf Ryan McKinny
Heinrich der Schreiber Adam Klein
Reinmar von Zweter Ricardo Lugo
Pastuszek Ying Fang
Giermkowie Daniel Katzman, Connor Tsui,

Michael Graham, Gabriel Nichols, Ruby Gilmore,
Emma Kramer, Andre Gulick, Brandon Harnett
Trzy Gracje Marybeth Hansohn, Ana Luiza Luizi,
Sarah Weber Gallo

chor, balet, orkiestra
dyrygent James Levine

AKCIA ROZGRYWA SIE W TURYNGII NA POCZATKU Xl WIEKU



JAMES LEVINE

DYRYGENT

Amerykanin, dyrygent i pianista. Z Met
zwigzany jest od 1971 r. Petnit tu funkcje
gtobwnego dyrygenta i dyrektora artystycznego,
a od 1976 r. jest dyrektorem muzycznym.
Wprowadzit do repertuaru tego teatru wiele
nowych tytutdw (m.in. dzieta G. Gershwina,

A. Schonberga, |. Strawinskiego, A. Berga,

K. Weilla), poprowadzit blisko dwa i pot tysigea
przedstawien. Byt inicjatorem telewizyjnej
serii Metropolitan Opera Presents i programu

GUNTHER GROISSBOCK

HERMANN (BAS)

Austriak. W sezonie 2002/2003 byt solistg
Wiener Staatsoper, poczqwszy od kolejnego

- Opernhaus Zirich. Wystepowat goscinnie

w stynnych europejskich i amerykanskich
teatrach operowych. Jego repertuar obejmuje
partie Wagnerowskie (oprocz partii Landgrafa
Hermanna takze Fafnera, Fasolta, Hundinga,
Pognera, Krola Marka, Gurnemanza i Krola
Henryka), $piewa takze m.in. partie: Barona
Ochsa w Kawalerze z rozg R. Straussa,

EVA-MARIA WESTBROEK

ELISABETH (SOPRAN)

Holenderka. Staatsoper w Stuttgarcie,

gdzie spiewata m.in. partie Toski w operze

G. Pucciniego i Desdemony w Otellu G. Verdiego,
przyznata jej zaszczytny tytut Kammmersangerin.
Jej repertuar obejmuje takze partie: Katarzyny
Izmajtowe] w Lady Makbet mceriskiego powiatu
D. Szostakowicza, Cesarzowej w Kobiecie bez
cienia i Chrysothemis w Elektrze R. Straussa,
Minnie w Dziewczynie z Zachodu G. Pucciniego,
Izoldy w Tristanie i Izoldzie R. Wagnera,

MICHELLE DEYOUNG

VENUS (MEZZOSOPRAN)

Amerykanka. Na estradach filharmonicznych
wystepuje z New York Philharmonic, London
Symphony Orchestra, San Francisco Symphony
Orchestra, Boston Symphony Orchestra, Royal
Concertgebouworkest, Berlin Staatskapelle

i Israel Philharmonic pod dyrekcjg C. Davisa,

S. Ozawy, P. Bouleza, D. Barenboima,

L. Maazela, E. Gardnera i Z. Mehty. Jej repertuar
operowy obejmuje partie Wagnerowskie
(Fricka, Sieglinde i Waltraute w Pierscieniu

Met's Lindemann Young Artists Development
Program. W latach 1973-1993 byt dyrektorem
muzycznym Ravinia Festival, w latach 1993-
-2004 gtéwnym dyrygentem Philharmonie
Minchen, od 2005 do 2011 r. - dyrektorem
muzycznym Boston Symphony Orchestra.
Wsrod wielu nagran oper, dokonanych dla Sony
Classical pod jego batutq, znajdujq sie m.in.:
Holender tutacz R. Wagnera oraz Trubadur,
Aida, Luiza Miller i Don Carlos G. Verdiego.

.Czterech totréw” w Opowiesciach Hoffmanna
J. Offenbacha, Sarastra w Czarodziejskim flecie
W.A. Mozarta, Wodnika w Rusatce A. Dvordka,
Scarpii w Tosce G. Pucciniego, Griemina

w Eugeniuszu Onieginie P. Czajkowskiego,
Eremity w Wolnym strzelcu C.M. von Webera

i Sparafucile w Rigoletcie G. Verdiego.

W Met wystqgpit w Cyganerii G. Pucciniego
(Colline) oraz Makbecie (Banko) i Otellu
(Lodovico) G. Verdiego.

Leonory w Mocy przeznaczenia i Amelii w Balu
maskowym G. Verdiego, Maddaleny w Andrei
Chénierze U. Giordana, tytutowe w Jendifie i Katii
Kabanovej L. Jandacka oraz Manon Lescaut

G. Pucciniego, ktore spiewata m.in. w Royal
Opera House Covent Garden i De Nederlandse
Opera. W Met wystgpita w rolach: Sieglinde

w Walkirii R. Wagnera, Franceski da Rimini

w operze R. Zandonai i Santuzzy w Rycerskosci
wiesniaczej P. Mascagniego.

Nibelunga, Kundry w Parsifalu, Brangéne

w Tristanie i Izoldzie), a takze partie: Matgorzaty
w Potepieniu Fausta i Dydony w Trojanach

H. Berlioza, Judith w Zamku Sinobrodego

B. Bartoka, Daliliw Samsonie i Dalili

C. Saint-Saénsa, Lukrecji w Gwatcie na Lukrecji
B. Brittena, Santuzzy w Rycerskosci wiesniaczej
P. Mascagniego, Gertrudy w Hamlecie

A. Thomasa, Herodiady w Salome R. Straussa

i Jokasty w Oedipus Rex |. Strawinskiego.



JOHAN BOTHA

TANNHAUSER (TENOR)

Pochodzi z Potudniowej Afryki. Zaliczany
do czotéwki tenorow swojej generacji, Spiewa
w stynnych amerykanskich i europejskich
teatrach operowych, najczesciej w Wiener
Staatsoper (m.in. w Daphne i Kobiecie bez
cienia R. Straussa, Rycerskosci wiesniaczej
P. Mascagniego, Don Carlosie i Aidzie

G. Verdiego, Fideliu L. van Beethovena,
Lohengrinie i Parsifalu R. Wagnera oraz
Tosce G. Pucciniego). Nosi zaszczytny tytut

PETER MATTEI

WOLFRAM VON ESCHENBACH (BARYTON)
Szwed. W Kungliga Operan w Sztokholmie
spiewat partie Figara w Weselu Figara

i Papagena w Czarodzigjskim flecie W.A. Mozarta
oraz Lionela w Dziewicy Orleariskiej

P. Czajkowskiego. Po wystepie w roli Don
Giovanniego w Scottish Opera w Glasgow zostat
zaproszony do Thédtre Royal de la Monnaie

w Brukseli i na festiwal w Aix-en-Provence.

W 1986 r. podczas Salzburger Festspiele
zaspiewat partie Don Fernanda w Fideliu

OTTO SCHENK

REZYSER

Austriacki aktor, rezyser i producent. Stawe
w Stanach Zjednoczonych zyskat jako autor
wystawnych, tradycyjnych realizacji w Met:
obok Tannhdusera takze Spiewakdw
norymberskich, Pierscienia Nibelunga

i Parsifala (z P. Domingiem) R. Wagnera,
Rigoletta G. Verdiego (z L. Nuccim,

L. Pavarottim i J. Anderson), Elektry

R. Straussa i Rusatki A. Dvordka. Rezyserowat
takze w Wiener Staatsoper (Lulu A. Berga,
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Kammersdngera. Na koncertach wystepuje

z BBC Symphony Orchestra, Boston Symphony
Orchestra, Royal Philharmonic Orchestra,
MUlnchner Philharmoniker, Rundfunk-
-Symphonieorchester Wien i Westdeutscher
Rundfunk. W Met zaspiewat partie Radamesa

w Aidzie i tytutowq w Otellu G. Verdiego, Walthera
von Stolzinga w Spiewakach norymberskich

i tytutowq w Lohengrinie R. Wagnera oraz Cania
w Pajacach R. Leoncavalla.

L. van Beethovena pod dyrekcjq G. Soltiego,
po czym C. Abbado zaprosit go do wykonania
partii basowej w Pasji wedtug sw. Mateusza
J.S. Bacha z Berliner Philharmoniker.

W Met wystqpit w rolach: Hrabiego Almavivy
w Weselu Figara i tytutowej w Don Giovannim
W.A. Mozarta, Figara w Cyruliku sewilskim

G. Rossiniego oraz Amfortasa w Parsifalu

R. Wagnera. W 1993 r. zagrat Pentheusa

w telewizyjnym filmie I. Bergmana Bachantki.

Don Giovanniego W.A. Mozarta z C. Siepim,
Andree Chéniera U. Giordana z P. Domingiem,
Kawalera z rézq R. Straussa i Fidelia

L. van Beethovena, dyr. L. Bernstein),

Teatro alla Scala (Wesele Figara W.A. Mozarta
zT. Berganzq, M. FreniiJ. van Damem,

dyr. C. Abbado), Covent Garden (Bal maskowy
G. Verdiego z K. Ricciarelli i P. Domingiem,

dyr. C. Abbado), Bayerische Staatsoper

w Monachium i Hamburgische Staatsoper.



+TANNHAUSER”
- DYLEMATY MORALNE
I GESAMTKUNSTWERK

»~Tannhduser przedstawia walke dwoch zasad,
ktore obraty za pole bitwy ludzkie serce:
walke ciata z duchem, piekta z niebem,

Szatana z Bogiem™.

Tworczosc scenicznq Richarda
Wagnera charakteryzuje miedzy
innymi to, iz zawsze byt on autorem
catego dzieta - nie tylko muzyki,

lecz takze warstwy stowno-
-dramatycznej. Teksty swych oper

i dramatow muzycznych uwazat
jednak za cos wiecej niz libretta,
nazywat je poematami, traktujqc
jako samoistne dzieta literackie.
Swiadectwem wagi, jakg do nich
przywigzywat, sq organizowane
przez niego wieczory, na ktorych
deklamowat swe dzieta. Ta szczegdlna
cecha osobowosci tworczej

Wagnera nie dziwi, jesli pamietamy,
ze wychowat sie w rodzinie zwiqzanej
z teatrem, wzrastat w srodowisku
teatralnym i od najwczesniejszych lat
préobowat swych sit na gruncie poezji
i dramatu - byt wiec przede wszystkim
cztowiekiem teatru. Muzyka w jego
zyciu waznq role zaczeta odgrywac
poznigj i to przede wszystkim jako
dopetnienie dramatu stownego i akcji
teatralnej. Stqd tez jego szczegolny
system tworzenia utworow
scenicznych - najczesciej pisat tekst
prozq, pdzniej opracowywat go
wierszem i dopiero wtedy zapisywat

muzyke. Raczej ,zapisywat”,

niz ,komponowat”’, bo wiemy,
ze wiele pomystow muzycznych
pojawiato sie juz wczesnie.

Podobnie byto w przypadku
Tannhdusera - drugiego z trzech
dziet, ktoére okreslit mianem opery
romantycznej. Poprzednia - Holender
tutacz - byta pierwszq, w ktorej
wyraznie oddalit sie od zastanej
konwencji operowej, by realizowac
wtasng koncepcje dzieta
scenicznego. (Wczesniejszy Rienzi
byt hotdem ztozonym gatunkowi
grand opéra, z jego przepychem
scenicznym i efektownymi scenami
zbiorowymi). Tannhduser stat sie
nastepnym krokiem na drodze,
ktéra miata doprowadzi¢ go

do idei Gesamtkunstwerk (dzieta
tqczqcego rézne dziedziny sztuki:
poezje, obraz, muzyke, dziatania
sceniczne) i jej realizacji w postaci
dramatu muzycznego.

Wagner tworzyt postacie swoich
bohaterow, nadajqc im wtasne cechy
charakteru, kazqc im borykac sie

z wtasnymi problemami, wktadajqgc
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Johan Botha (Tannhduser), Eva-Maria Westbroek (Elisabeth)




im w usta wtasne poglady. Sylwetka
Tannhdusera, zyjgcego w Xl wieku
poety-spiewaka, doskonale nadawata
sie do wyrazenia jego wewnetrznych
zmagan - to niemal autoportret
kompozytora, o czym wspomni

w swoich pismach, miedzy innymi

W Przestaniu do moich przyjaciot.

Czym Tannhduser, sredniowieczny
minnesdnger, zafrapowat Wagnera?
Tym, ze w przeciwienstwie do swoich
.kolegow po fachu” nie opiewat
mitosci ,wysokiej” — dworskiej,
wyidealizowanej, lecz ,niskq”,
zmystowq, prawdziwg jak w zyciu,

W sposob niekiedy ironiczny. Czesc
jego utworéw zachowata sig, gtownie
teksty, jednak stawa poety przetrwata
dzieki legendzie, uformowane;j

z pewnosciq juz za jego zycia,

a spisanej w nastepnych stuleciach.
Nawiqzywali do nigj liczni pdzniejsi
autorzy, miedzy innymi Ludwig

Tieck czy niezwykle przez Wagnera
ceniony E-T.A. Hoffmann. Wsréd
zrodet inspiracji Wagnera nalezy tez
wymieni¢ ballade Heinricha Heinego,
jednak szczegolnie wazna okazata
sie dla niego ksigzka Jakoba Grimma
Niemiecka mitologia, ktérg otrzymat
w 1842 roku, przed opuszczeniem
Paryza, i ktéra dostarczyta mu takze
impulséw do napisania nastepnych
dziet (miedzy innymi Lohengrina

i tetralogii Pierscien Nibelunga).

Wedtug legendy rycerz-trubadur
miat swym spiewem oczarowac
samq Wenus, z ktorg nastepnie
spedzit w jej grocie duzo czasu

na mitosnych rozkoszach, nie

baczqc na ostrzezenie, ze kazdemu,
kto odwazy sie tam wejs¢, grozi
wieczne potepienie. Zapragnat
jednak powrdécic do ludzkiego swiata,
lecz przedtem musiat obiecac

bogini, iz zawsze bedzie stawic jej
powaby. Z mitosnej niewoli uwolnito
go dopiero wypowiedzenie imienia
Maryi. Odbyt wprawdzie pielgrzymke
pokutng do Rzymu, nie otrzymat
jednak od papieza rozgrzeszenia.
Zrozpaczony wraca do groty Wenus,
choc¢ przedtem laska papieska okrywa
sie lis¢mi na znak przebaczenia.

Wagner potqczyt te opowiesc

z historig o turnieju $piewaczym

na Wartburgu - fakcie historycznym,
udokumentowanym w kronikach

i opisanym w wielu utworach
literackich, miedzy innymi

przez Hoffmanna i C.T.L. Lucasa.
Wagnerowska wersja mitu jest

o wiele bogatsza niz ta z legendy,
rowniez dzieki wprowadzeniu postaci
Elzbiety, i zyskuje wymiar przypowiesci
o charakterze uniwersalnym.
Bohaterem opery miotajqg sprzeczne
uczucia i nie potrafi dokonac miedzy
nimi zdecydowanego wyboru. Z jednej
strony pozwala pochtongc sie mitosci
zmystowej, z drugiej - pragnie sie

z niej wyzwoli¢, by osiqgnqc¢ wyzsze
wartosci duchowe. Te sprzeczne
dqgzenia symbolizujg dwie kobiety,
ktore sq przedmiotem jego zmiennych
pragnien - Wenus i Elzbieta.
Wyzwolony z groty bogini dzigki
interwencji niebios, nadal jest jednak
zniewolony wewnetrznie. Choc teskni
za czystq mitosciq Elzbiety, wciqz
pozostaje pod wptywem zgubnego
czaru Wenus. Dagje temu wyraz

w piesni wykonanej podczas turnieju,
ktory jest centralnym epizodem opery:
zamiast stawic mitos¢ wzniostq,

daje sie ponies¢ emocjom i wychwala
poganskq boginig, bluznierstwem
gorszqc zebranych i raniqc bolesnie
Elzbiete. Pozostaje mu ostatnia
szansa - odbycie pokutnej
pielgrzymki do Rzymu. W trzecim



akcie czar Wenus nadal go zniewala
- gdy powraca z pielgrzymki bez
przebaczenia, zamierza zndw udac sie
do jej groty, ku zgrozie spotkanego
Wolframa, ktory na ratunek
przyjacielowi przywotuje imie Elzbiety.
Na wiesc o jej Smierci pada martwy,
jednak to dzieki ofierze Elzbiety
dostepuje przebaczenia - pielgrzymi
przynoszq laske papieskq, cudownie
okrytqg swiezymi lis¢mi.

Mozna sie zastanawiac,

skad wzieta sie antyczna Wenus

w germanskim sredniowieczu.

Ot6z od czasow podbojow rzymskich
zarowno Germanie, jak i najezdzcy
utozsamiali bostwa lokalne

z rzymskimi. Znajdujgca sie w poblizu
Eisenach gora Horselberg, siedziba
Frau Holdy, nazywana byta takze
Gorg Wenus - Venusberg. Jakob
Grimm zapewnia, ze identycznosc
Holdy z Wenus ,nie ulega
waqtpliwoséci”. Venusberg - tak tez
brzmiat pierwotny tytut opery
Wagnera, co wiele moéwi o roli,

jakg w swoim dramacie przypisat
bogini mitosci. Postac Elzbiety,
reprezentujgca drugi biegun tesknot
bohatera dramatu, takze wigze sie

z miejscem akgcji - zamkiem

w Wartburgu. Jej pierwowzorem byta
zyjqca tu swieta Elzbieta z Turyngii,
znana tez jako Elzbieta Wegierska,
synowa landgrafa Turyngii.
Konfrontacja obu kobiet to nie tylko
dylemat wyboru miedzy mitosciq
zmystowq a uduchowionq, lecz

takze miedzy wiarqg chrzescijariskq

a poganstwem. Obecnosc Wenus i jej
Swity byta w Swiecie chrzescijanskim
jednoznacznie interpretowana

jako dziatanie sit piekielnych,
przyjmujqcych uwodzicielskg postac,
Elzbieta zas symbolizuje sity zbawcze
- jedynie jej ofiara z zycia jest w stanie
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uratowac wcigz zniewolonego
bohatera przed wiecznym
zatraceniem. To jeden z motywow
powracajgcych u Wagnera, analogia
z Holendrem jest tu wyrazna.

Wagner miat niezwykiq umiejetnosc
przektadania wtasnych doswiadczen
na jezyk sztuki. Ani opowiadanie
Heinego, ani opowiesci zeglarskie
nie bytyby zapewne wystarczajgcq
inspiracjq do napisania Holendra,
gdyby nie grozna burza na morzu,
ktérq przezyt podczas podrozy z Rygi
do Francji. Podobnie decydujgcego
impulsu do napisania Tannhdusera
dostarczyta wizyta na zamku

w Wartburgu w czasie podrozy

z Paryza do Drezna.

Tannhd&usera komponowat Wagner

w niezwyktym napieciu, w euforii,
wysoka temperatura emocjonalna
muzyki emanuje z wiekszosci kart
partytury, poczynajqc od genialnej
uwertury, a korczqc na przejmujgcej
modlitwie Elzbiety czy dramatycznej
opowiesci Tannhdusera o Rzymie.
Stawia tu on dalszy krok na drodze
do swej koncepcji dramatu, dzielqc
catos¢ nie na numery, lecz na wieksze
sceny, tqczqgce elementy recytatywu,
arii i fragmenty zespotowe oraz
choéralne. Wprowadza smiate
harmonie i tworzy dtugie, nieregularne
okresy melodyczne o charakterze
deklamacyjnym, pozbawione wszelkiej
dekoracyjnoséci - bo muzyka ma
stuzyc tylko uwydatnieniu znaczenia

i dramatyzmu tekstu. W szkicu

O wykonywaniu , Tannhdusera”
wyjasni pozniej swoje oczekiwania
wobec $piewakdw: nie powinni

oni robi¢ zadnej réznicy miedzy

frazq spiewanq a deklamowang,
Spiew powinien by¢ jednoczesnie
deklamacjq, a deklamacja - Spiewem.
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To zupetnie nowe podejscie, jakze
dalekie od tradycyjnej opery! Wagner
nie zrywa jednak z klasycznymi,
zamknietymi formami operowymi,
czego pigknymi przyktadami sq aria
Elzbiety Dich, teure Halle, Piesn

do gwiazdy Wolframa czy marsz

na wejscie gosci w drugim akcie.
Najbardziej charakterystycznym
motywem muzycznym jest
zamykajgcy catos¢ monumentalny
Chor pielgrzymow, ktéry rozpoczyna
takze uwerture, tworzqgc w ten sposob
symboliczng rame dzieta.

Premiera Tannhdusera miata miejsce
w Teatrze Dworskim w Dreznie

(czyli w niedawno wzniesionym
gmachu projektu Sempera)

19 pazdziernika 1845 roku. Dzieto,
przyjete poczqgtkowo z rezerwaq,
wkrotce zyskato sympatie
publicznosci i zostato wystawione

na licznych scenach Niemiec

i Europy. Dla Wagnera natomiast
rozpoczqt sie niekonczqcy sie ciqg
poprawek i przerobek, ktére przyniosty
w rezultacie kilka kolejnych wersji opery.

Najbardziej istotne zmiany zostaty
wprowadzone w wersji paryskiej.
Rozkaz wykonania Tannhd&usera

w Operze Paryskiej wydat cesarz
Napoleon lll, do czego walnie
przyczynita sie entuzjastka Wagnera,
ksiezna Paulina von Metternich, zona
austriackiego ambasadora. Libretto
zostato przetozone na francuski.

Do dyspozycji kompozytora oddano
wszystkie sity teatru, przygotowano
bajecznq scenografie, pracowano

- jak podkreslit Wagner w liscie

do Ferenca Liszta - ,z zapatem

i skrupulatnosciq, do jakich nie bytem
przyzwyczajony. Zapewniono

mi najlepszych spiewakow,

WSzyscy uczq sie z takq powagq

i starannosciq, joka byta dotqd

dla mnie czyms nieosiggalnym”.
Swiadczy o tym chocby liczba stu
szescdziesieciu czterech samych
tylko prob ansamblowych... Zgodnie
z paryskim zwyczajem powinien

byt tez Wagner dopisac wstawke
baletowq w drugim akcie - bo taki
wymaog stawiali cztonkowie
wptywowego arystokratycznego
Jockey Clubu. Kompozytor nie
zamierzat jednak ostabiac w ten
sposéb dramaturgii aktu, totez scene
baletowq, sugestywnie ilustrujgcq
bachanalia, dopisat bezposrednio

po uwerturze. Nie byta to jedyna
zmiana, jakg wprowadzit w paryskiej
wersji dzieta. Przerobit tez w znacznym
stopniu scene w grocie Wenus oraz
szereg innych fragmentow, zmienit
strukture sceny turnieju spiewaczego.
Jak bardzo dbat o efekt teatralny,
mozemy wywnioskowac chocby

z tego, ze w scenie mysliwskiej

(w ktérej braty udziat cztery konie

i dziesiec¢ psow) zazgdat dodatkowych
dwunastu rogéw na scenie, a w korcu
aktu - az dwudziestu czterech!
Podobnie w drugim akcie zazyczyt
sobie rowniez na scenie dwunastu
trgbek, a pojawieniu sie Wenus
miata towarzyszy¢ dodatkowa,
trzydziestoosobowa orkiestra...

Nie wszystkie apetyty kompozytora
udato sie jednak zaspokoi¢. Trzeba
przy tym pamietag, ze byt to juz

inny Wagner - o wiele dojrzalszy,
miat za sobq Tristana - i wtasnie
tristanowskie doswiadczenia
zadecydowaty o nowym ksztatcie
Tannhdusera. | to ta wersja

zostata wybrana pozniej

przez Cosime Wagner na premiere
dzieta w Bayreuth.

Premiera paryska, ktora odbyta sie
13 marca 1861 roku, przyniosta



jednak przykrg niespodzianke

- balet po uwerturze nie zadowolit
dzentelmendw z Jockey Clubu,
ktorzy wywotali skandal, wielokrotnie
zaktécajqce przedstawienie gwizdkami
i piszczatkami. Spiewacy musieli
przeczekiwac hatasy, ktore trwaty

po pietnascie minut i dtuzej,

by bohatersko doprowadzic¢
przedstawienie do konca. ,Jednak
oczywiscie - wspomina obecna

na premierze pisarka Malwida

von Meysenbug - dzieto zostato

tak okropnie zmaltretowane

i rozcztonkowane, ze nawet
najbardziej zyczliwi nie byli w stanie
wytworzy¢ sobie wtasciwego
wyobrazenia catosci”. Na nastepnych
spektaklach byto jeszcze gorzej

i po trzech wieczorach Wagner
zdecydowat sie zdjg¢ Tannhdusera

z aofisza - ku ubolewaniu dyrektora
opery, ktory po premierowym
skandalu obiecywat sobie ztoty
interes... (A sam Tannhduser

na powroét do Paryza musiat czekac
ponad trzydziesci lat). Mimo tych
incydentow muzyka Wagnera
wywarta na publicznosci wielkie
wrazenie, zapoczgtkowujqc jego
prawdziwy kult we Francji. Wprawdzie
prasa i wrogowie cieszyli sie: , Teraz
wreszcie bedzie spokdj z Wagnerem”,
jednak Charles Baudelaire, jeden

z jego najwigkszych zwolennikow,

Krzysztof Teodorowicz
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przewidziat: ,Ci, ktérzy sqdzq,

ze pozbyli sie Wagnera, cieszq sie

o wiele za wczesnie - tego mozemy
by¢ pewni”.

. Tannhduser przedstawia walke
dwoch zasad, ktore obraty za pole
bitwy ludzkie serce: walke ciata

z duchem, piekta z niebem, Szatana

z Bogiem” - napisat Baudelaire

w kilka dni po paryskiej premierze
dzieta. ,To przeciwienstwo zostaje
ukazane juz na samym poczgtku

- w uwerturze, ktéra streszcza
gtownqg mys| dramatu poprzez

dwie melodie - piesn religijng i piesn
rozkoszy mitosnej”. Dodajmy - trzecim
tematem jest hymn Tannhdusera

ku czci mitosci. W zakonczeniu
uwertury zwyciestwo nad tematem
demoniczno-mitosnym odnosi temat
religijny — uroczysty choér pielgrzymaow,
.podobnie jak $wiety Michat nad
Lucyferem” - konkluduje Baudelaire.

Kolejne zmiany, juz na mniejszq skale,
wprowadzit Wagner do partytury

dla potrzeb wystawiernn w Monachium
(1867) i Wiedniu (1875). Mimo

to musiat odczuwag, ze nie nadat
jeszcze dzietu ostatecznego ksztatty,
skoro na trzy tygodnie przed smierciq
wyznat Cosimie: ,Winien jestem
swiatu Tannhdusera...”

dyrygent, kompozytor, pedagog, publicysta muzyczny,

ttumacz; pracowat jako dyrygent w zespole Cappella
Bydgostiensis pro Musica Antiqua, Operze Wroctawskiej,

Teatrze Wielkim w Warszawie i Warszawskiej Operze Kameralnej;
Jest zatozycielem Zespotu Muzyki Dawnej Cantata Varsovia;
wspotpracowat z Programem 2 Polskiego Radia, publikowat

w ,Ruchu Muzycznym”i,De Musica”, aktualnie — w miesieczniku
.Muzyka w Miescie” i portalu teatralny.pl
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Peter Mattei (Wolfram),.Johan Botha T . =i
roisbéck (Hermann), Eva-Maria Westbroek (Elisabeth)
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STRESZCZENIE

LIBRETTA

AKT I

Sredniowieczne Niemcy, zamek
Wartburg i okolice. Minnesdnger
Tannhduser, ktéry spedzit rok

w podziemnym krélestwie Venus,
pragnie powrdéci¢ do swiata ludzi.
Piesniq sktada hotd bogini, a korczqc
Spiew prosi, by pozwolita mu odejsé
(piesn Dir téne Lob!). Zaskoczona
Venus obiecuje mu wieksze

niz dotychczas przyjemnosci, ale kiedy
Tannhduser nalega, bogini z furiq
nakazuje mu opusci¢ swoje krélestwo
i przeklina jego pragnienie zbawienia.
Tannhduser przyzywa Maryje
Dziewice i nagle przenosi sie

do doliny w poblizu Wartburga.

Doling przeciqgga procesja
pielgrzyméw, udajqcych sie do Rzymu.
Tannhduser, gteboko poruszony
pieknem przyrody, styszqc ich pokutng
piesn, modli sie do Boga. W pewnej
chwili docierajq do niego dzwigki
rogéw — nadchodzq mysliwi, landgraf
Hermann w otoczeniu rycerzy.
Mezczyzni rozpoznajg w Tannhduserze
zaginionego przyjaciela, cieszq sie

zZ jego powrotu i namawiajq,

by udat sie z nimi do zamku,

ale ten nie chce na to przystac.
Wolfram przypomina mu, ze dzigki
swojemu Spiewowi zyskat mitosc
Elisabeth, siostrzenicy landgrafa.
Styszgc to, Tannhduser postanawia
przytqczyc sie do towarzyszy.

AKT II

Elisabeth, przepetniona radosciq

z powodu powrotu Tannhdusera,
wchodzi do sali w zamku

w Wartburgu, w ktérej odbywajq sie
turnieje Spiewacze, a w ktérej

nie byta, odkqd rycerz odszedt

(aria Dich, teure Halle). Tannh&user
zjawia sie w towarzystwie Wolframa.
Elisabeth, poczgtkowo niesmiata

i zagubiona, wyznaje ukochanemu,
ze cierpiata po jego odejsciu, po czym
razem z nim Spiewa piesh na czesé
mitosci. Wolfram, ktéry réwniez darzy
Elisabeth uczuciem, obserwujqc ich,
uswiadamia sobie, ze nie moze liczy¢
na jej wzajemnos¢.

Landgraf Hermann jest zachwycony,
widzgc swojq siostrzenice

w zamkowej sali. Razem witajq

gosci (marsz Wejscie gosci na
Wartburg), nastepnie landgraf
ogtasza warunki turnieju - ten,

kto zaspiewa najpiekniejszqg piesh

o mitosci, otrzyma reke Elisabeth.
Pierwszy w konkursowe szranki staje
Wolfram, stawigc mitos¢ idealng

i czystq (aria Blick ich umher).

W odpowiedzi Tannhduser, ktérego
mysli wciqz krqzg wokét Venus,
Spiewa o mitosnych rozkoszach.
Uczestnicy turnieju wyrazajq swoje
oburzenie, mimo to Tannhduser
nieprzerwanie spiewa ptomienny
hymn na czes¢ bogini mitosci,



co spotyka sie z ogélnym potepieniem.

Rycerze wyciqgajg miecze, Elisabeth
btaga ich o litos¢. Landgraf wydaje
sqd: Tannhduser musi udac¢ sie

z pielgrzymkq do Rzymu, by tam
btagac o przebaczenie. Wygnany
rycerz pada Elisabeth do nég

i wybiega z sali.

AKT III

Kilka miesiecy p6zniej Wolfram
spotyka w dolinie Elisabeth
modlqcq sie przy kapliczce. Razem
przygladajq sie grupie wracajgcych
z Rzymu pielgrzymoéw, wsréd ktérych
nie ma Tannhdusera. Przygnebiona
Elisabeth modli sie do Maryi Panny,
btagajqc, by przyjeta w niebie

jej dusze (Allmdcht'ge Jungfrau).
Po odejsciu Elisabeth Wolfram
prosi gwiazde, aby doprowadzita

ja bezpiecznie do zamku (aria

O du mein holder Abendstern).
Zapada noc, nadchodzi samotny
pielgrzym. To Tannhduser,
wynedzniaty i strudzony. Opowiada
o swojej pokutnej wedréwce

do Rzymu, o radosci, jakiej zaznat,
widzgc wielu utaskawionych,

i rozpaczy, jaka go ogarneta,

kiedy papiez ogtosit, ze tak dtugo

nie wybaczy mu grzechéw, jak dtugo
papieska laska nie pokryje sie
zielonymi lis¢mi (monolog Inbrunst
in Herzen). Tannhduser, pozbawiony
nadziei na wybaczenie, pragnie

Richard Wagner Tannhduser 15.

powrdcic¢ do Venus. Wzywa jg

i bogini przybywa. Rycerz chce

za nig podaqzy¢, ale Wolfram
przywotuje go do rzeczywistosci,
ponownie przypominajqc o Elisabeth.
Witasnie wtedy w dolinie pojawia sie
jej kondukt pogrzebowy. Venus
znika. Tannhduser umiera, btagajgc
Elisabeth, aby modlita sie za niego
w niebie. O swicie w dolinie
pojawiajq sie kolejni pielgrzymi,
ktérzy ogtaszajq cud: zakwitta
niesiona przez nich laska papieza.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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TANNHAUSER.
TROPAMI POSTACI

I LEGENDY

Oryginalnosé Tannhdusera
przejawia sie w zastosowaniu
parodii i ironii oraz swobodnym
podejsciu do kwestii obyczajowych.

Tannhduser, rycerz i poeta, istniat
naprawde i zyt w XIll wieku, ale znany
jest przede wszystkim jako bohater
legendy, ktora narodzita sie krétko

PO jego smierci, a z czasem obrosta

w rozne watki ludowe i literackie.

Jej pierwszy znany zapis pochodzi

z 1515 roku z Norymbergi. Szczegdlnie
upodobali jg sobie tworcy romantyzmu
niemieckiego - pierwsze opracowanie
literackie zawdzieczamy Ludwigowi
Tieckowi. Jego opowiadanie

Wierny Eckart i Tannhduser (1799)

to jedno ze zrédet wykorzystanych
przez Richarda Wagnera przy pisaniu
libretta opery, ktorej przedstawienie
dzis oglgdamy. Achim von Arnim

i Clemens Brentano umiescili Piesn

o Tannhduserze w zbiorze Cudowny
rog chtopca (1806-1808). Data ona
impuls do powstania kilku ballad,
najstynniejsza wyszta spod pidra
Heinricha Heinego (Tannhduser.
Legenda, 18386). Siegnat po niq
rowniez Richard Wagner,

pracujqc nad librettem opery,

fakt ten jednak przemilczat.

Kim byt historyczny Tannhduser?

Wszystko, co wiemy o tym
wedrownym poecie dworskim

i rycerzu, a nie ma tego wiele,
nalezatoby opatrzy¢ komentarzem
.prawdopodobnie”. Nie dysponujemy
dokumentami zwiqzanymi z jego
zyciem, wiedze rekonstruujemy

na podstawie tresci i datowania
tworczosci zachowanej gtownie

w stynnym Codex Manesse,

Wielkim spiewniku heidelberskim,
spisanym na pergaminie i bogato
ilustrowanym zbiorze sredniowiecznej
poezji niemieckiej. Znajduje sie

tam miniatura przedstawiajgca
Tannhdusera w ptaszczu

zakonnym - najprawdopodobniej
uczestniczyt w wyprawie krzyzowej
Fryderyka Il (1228-1229), co nasuwa
przypuszczenie, ze mogt urodzic sig
okoto roku 1210. Zaktada sie,

ze nalezat do szlacheckiego rodu
von Tannhausen, ktérego siedziba
znajdowata sie w miejscowosci o tej
samej nazwie w Srodkowej Frankonii
(Bawaria). Byt protegowanym
Fryderyka Il Bitnego (1210-1246),
ksiecia Austrii i Styrii, otrzymat

od niego lenno. Na wiederiskim
dworze jego poprzednikami byli
stynni minnesangerzy Walther

von der Vogelweide i Neidhart.

Po $mierci ksiecia Tannhduser
zubozat i byt skazany na wedrowke



- nie udato mu sig juz znalez¢ statego
mecenasa ani miejsca pobytu.
Zmart po 1265 roku.

Twérczos¢ Tannhdusera

Mianem minnesangu, ktérego
Tannhduser byt reprezentantem,
okresla sie niemieckqg Spiewanqg
liryke dworskq, ktéra rozwijata sie
od potowy XlI do poczatku XIV wieku.
Autorzy tekstow i melodii byl
jednoczesnie wykonawcami.

Nie sposdb zdefiniowac jej krotko,
stanowita bowiem zjawisko
niejednolite pod wzgledem formy,
tematyki i stylu. Dominowata
tematyka mitosna, choc¢ w twoérczosci
poetéw nie brakowato rowniez
waqtkow religijnych i politycznych.
Obok utwordéw schematycznych
znajdujemy przyktady artystycznej
oryginalnosci i tamania
obyczajowych konwenansoéw.

Minnesang uprawiano na dworach
niemieckich, ktore stawaty sie
wowczas osrodkami kultury wysokiej.
Promowat on wzorzec rycerza-
-dworzanina, ktérego cechowac
miaty ogtada towarzyska i bogactwo
cnot, miedzy innymi panowanie

nad namigtnosciami, gotowos¢

do stuzby wyzszym celom i zdolnosc¢
do poswiecen. Zadaniem rycerza-
-poety dworskiego byto wyrazanie
uwielbienia dla szlachetnie urodzonej
damy, czesto zony wtadcy, i stuzenie
jej. Nie mogt oczywiscie, przynajmniej
oficjalnie, liczy¢ na odwzajemnienie
uczuc¢ - chodzito o wypetnianie
spotecznej roli, ustanowionej

w ramach porzqdku feudalnego,

i o doskonalenie charakteru.

Z czasem rytuat stuzby damie zaczeto
poddawac krytyce i parodiowac.
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Wallther von der Vogelweide,

ktéry uchodzi za najwybitniejszego
reprezentanta minnensangu, podjgt
spor o istote mitosci ze znakomitym
.kolegq po fachu”, Reinmarem

von Hagenau. Dla Reinmara minne
byta wyrazem stuzby nieosiggalnemu
ideatowi, u Walthera miata adresatke
z krwi i kosci. Rycerz w jego ujeciu
nadal wyraza uwielbienie i stuzy
wybranej pani, ale z nadziejq

Na uczuciowq wzajemnosc.

Pojawito sie rozroznienie miedzy
hohe i niedere minne, czyli mitosciq
wysokq i niskq: ,Mitoscig niskq zwq,
co tak poniza, / ze zmysty zdroznej
chcq rozkoszy: / ta mito$é meki
niechwalebne sprawia. / Wysoka
mito$¢ za to w gore zmierza /

i umyst wnet za wyzszym celem

goni” (Walther von der Vogelweide,
przektad Andrzej Lam).
Powsciqgliwos¢ zaczeta u niektorych
poetow ustepowac miejsca naturalnej
ekspresji uczug, ich liryka coraz $mielej
opisywata bliskos¢ kochankow.

Za reprezentanta tego nurtu mozna
uznac rowniez Tannhdusera.

Z zachowanej tworczosci wynika,

ze znajomosc poetyckiego

rzemiosta szta u niego w parze

z oryginalnosciq. Zrecznie postugiwat
sie konwencjq i obowiqzujgcymi
formami poezji dworskiej, chetnie

tez dystansowat sie od nich i tamat
zasady. Jego twoérczosc cechuje
znaczne zréznicowanie pod wzgledem
tematyki i formy. Interesowaty go
rozmaite aspekty dworskiego zycia

i losow wedrownego poety.

Wsérdéd jego utwordw znajdziemy
piesni o tematyce mitosnej
(konwencjonalne i lekcewazqce
utarte zasady), poswiecone wtadcom
(pochwalne i krytyczne), podrézom
po swiecie, trudom wedrownego
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zycia i codziennosci podczas dtugich
morskich podrozy uczestnikow
wypraw krzyzowych.

Oryginalnos¢ Tannhdusera przejawia
sie w zastosowaniu parodii i ironii
oraz swobodnym podejsciu do kwestii
obyczajowych. Cechuje go zrecznosc
jezykowa, tendencja do zabawy,
lekkos$¢ w ujmowaniu tematoéw.

Piesn Dziewiqta, najstynniejszy z jego
utworow, to satyra na ideat wysokiej
minne. Nierealne oczekiwania pani
wysuwane pod adresem stuzgcego
jej $piewaka rosnq z kazdq strofaq.
Rycerz ma sprawic, ze Dunaj ujdzie
do Renu, zbudowac dla damy patac

z kosci stoniowej na srodku jeziora,
podarowac jabtko, ktére Parys dat
Afrodycie, sprowadzi¢ Swietego
Graala i arke Noego. W Piesni XI, ktorg
przytacza sie na dowod rozwigztosci
poety, Tannhduser zachwyca sie
ciatem wybranki, wygtaszajqc

peany na czesc jej biustu, ud

i posladkow. To dowdd obyczajowej
odwagi - w swoich opisach Walther
von der Vogelweide ledwie sugerowat
istnienie tych obszaréw ciata.

Narodziny legendy - Tannhduser
u Pani Wenus

Krotko po smierci Tannhdusera
zaczeto opowiadac historie jego
zycia na podstawie piesni, w ktérych
stawit kobiece piekno i rozkosze
cielesne. Wbrew konwencji poezji
dworskiej odczytano je jako
autobiograficzne - utozsamiono
podmiot liryczny z autorem wiersza.
Ale to dopiero poczgtek. Wkrotce
skojarzono rycerza-poete z obecnym
w owczesnych wierzeniach ludowych
symbolem uwodzicielskiej kobiecosci
- Paniqg Wenus i jej tajemniczqg

gorq. Nie jest to postac tozsama

z antycznq boginiq mitosci, lecz
grozne uosobienie pokus zmystowych.
Chrzescijanskie sredniowiecze
opatrywato jq okresleniami poganki

i diablicy, i nakazywato trzymac sie

od niej z daleka.

Tannhduser, bohater ludowej legendy,
mieszka u Pani Wenus i wiedzie
zywot rozpustnika. Wkroétce opowiesc
wzbogaca sie o0 motyw skruchy

- rycerz zaczyna odczuwac przesyt
uciechami zmystowymi, zal za grzechy
oraz tesknote za transcendencjq

i doswiadczeniem taski. Uzyskawszy,

z najwiekszym trudem, ,wychodne”

u Pani Wenus, rusza do Rzymu,

by prosi¢ papieza o rozgrzeszenie.
Urban IV odmawia, porownujgc
prawdopodobienstwo jego udzielenia
z rozkwitem na zielono papieskiej
drewnianej laski. Zrezygnowany
rycerz wraca na zawsze

do Pani Wenus, tymczasem trzeciego
dnia laska papieska pokrywa sie
zieleniq. Urban IV rozsyta postancow,
by odnalezli skruszonego grzesznika,
ale jest juz za pézno. Papiez pchnat
Tannhd&usera z powrotem w objecia
grzechu i bedzie za to potepiony

- w zakonczeniu pierwszej zachowanej
wersji legendy pobrzmiewa juz
zapowiedz reformacji.

Tannhduser na Wartburgu

Kolejnym etapem obrastania w wqtki
legendy o Tannhduserze jest scalenie
jej z legendq o turnieju spiewaczym
na dworze landgrafa turyriskiego
Hermanna na Wartburgu w Eisenach.
W 1206 roku miato spotkac sie

tam szesciu minnesdngerow,

by walczy¢ o wzgledy pary ksigzece).
Byli to: Heinrich von Ofterdingen,
Wallther von der Vogelweide,
Wolfram von Eschenbach (autor



eposu Parzival), Reinmar von Zweter,
Biterolf i Herr Schreiber. Heinrich
von Ofterdingen wytamat sie

z konwencji kunsztownych pochlebstw
pod adresem ksiecia Hermanna

i zaprezentowat piesn pochwalng
na czesc¢ ksiecia Austrii i Styrii
Leopolda VI. Uznano, ze przegrat
turniej, za co grozita smierc przez
Sciecie jeszcze tego samego dnia.

W jego obronie staneta ksiezna,

a kare zawieszono na rok.

Heinrich miat sprowadzi¢ na dwaér,
jako sedziego turnieju, cenionego
mistrza Klingsora i poddac sie jego
wyrokowi. Mistrz przybyt, docenit
kunszt buntownika oraz pozostatych
minnesdngerdw i zatagodzit

ich spor. Przepowiedziat takze
narodziny ksiezniczki wegierskiej
Elzbiety, przysztej synowej ksigzecej
pary i swigtej. W ujeciu Wagnera
Elzbieta jest siostrzenicq landgrafa

i reprezentuje najszlachetniejszg
odmiane mitosci.

W jaki sposob na Wartburg trafit
Tannhduser? Zajgt w opowiesci
miejsce Heinricha von Ofterdingen.
W zbiorze legend z Turyngii wydanym
w 1835 roku przez Ludwiga
Bechsteina legenda o Tannhduserze
potgczona jest ze wzmiankg o turnieju
$piewaczym na dworze landgrafa

w Eisenach. By¢ moze wtasnie te
publikacje miat na mysli Richard
Wagner, piszqc o ,popularnej
ksigzeczce o grocie Wenus”,

ktora byta zrodtem jego inspiracji.

Beata Kornatowska
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W zbiorze esejow historycznych
wydanym w roku 1838 w Krolewcu
kompozytor natknagt sie na artykut
profesora Christiana Theodora
Lucasa O turnieju na Wartburgu,

w ktorym autor wysuwa hipoteze,

ze Tannhduser i Ofterdingen to

ta sama osoba. Chociaz szybko

ja obalono, nie zaszkodzito to jej
popularnosci. Richard Wagner
dokonat autorskiego scalenia legend
o Tannhduserze i turnieju Spiewaczym,
wprowadzajqc postac Elzbiety

i motyw odkupienia.

Postac¢ Tannhdusera jest obecna

w kulturze od blisko osmiuset lat,
wliczajgc w to czas aktywnosci
historycznego minnesdngera.

Na trwate skojarzono jq z rozkoszami
zmystowymi i buntem w sztuce,

a tworcy kolejnych pokolen
dopasowywali legende wcigz

na nowo do indywidualnych bgdz
ogolnie przyjetych sposobow
pojmowania mitosci i roli artysty.
Dzigki Richardowi Wagnerowi
Tannhd&user zyskat miedzynarodowq
stawe. Trafit nie tylko na sceny oper
$wiata, ale i do popularnego obiegu.
Jego wizerunek znalazt sie w modnej
niegdys kolekcji obrazkéw zatgczanych
do odzywczego ekstraktu migsnego
Liebiga, a takze na pocztéwkach,
papierkach od cukierkow i papierze
do pakowania cytruséw. Dzis pojawi
sie jednoczesnie na ponad dwodch
tysigcach ekrandéw kinowych

w siedemdziesieciu krajach swiata.

adiunkt w Instytucie Filologii Germarniskiej Uniwersytetu

im. Adama Mickiewicza w Poznaniu; historyczka literatury

i operolozka, zajmuje sie relacjami literacko-muzycznymi
oraz badaniami nad librettem; publicystka muzyczna
specjalizujqca sie w operze i zyciu muzycznym niemieckiego
obszaru jezykowego; nauczycielka emisji gtosu
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PLAN TRANSMISJI

3 PAZDZIERNIKA 2015

W FILHARMONII £ODZKIEJ I KINIE ZORZA
G. 19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
GIUSEPPE VERDI
»TRUBADUR”

obsada: Anna Netrebko (Leonora),

Dolora Zajick (Azucena), Yonghoon Lee
(Manrico), Dmitrij Chworostowski

(Hrabia di Luna), Stefan Kocdn (Ferrando)
dyrygent: Marco Armiliato

rezyseria: David McVicar

przewidywany czas trwania:
trzy godziny

17 PAZDZIERNIKA 2015

W FILHARMONII £6DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
GIUSEPPE VERDI
»OTELLO”

obsada: Aleksandrs Antonienko (Otello),
Sonia Jonczewa (Desdemona),

Dimitri Pittas (Cassio), Zeljko Luci¢ (Jago),
GUlnther Groissbock (Lodovico)

dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: Bartlett Sher

przewidywany czas trwania:
trzy i pot godziny

31 PAZDZIERNIKA 2015

W KINIE ZORZA 6.17.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 16.45
7 LISTOPADA 2015

W FILHARMONII £ 6DZKIEJ G. 17.00

RICHARD WAGNER
»TANNHAUSER"”

obsada: Johan Botha (Tannhduser),
Eva-Maria Westbroek (Elisabeth),
Michelle DeYoung (Venus), Peter Mattei
(Wolfram von Eschenbach),

GUnther Groissbock (Landgraf Hermann)

dyrygent: James Levine
rezyseria: Otto Schenk

przewidywany czas trwania:
cztery godziny i piec¢dziesigt minut

21 LISTOPADA 2015
W KINIE ZORZA G. 18.30

22 LISTOPADA 2015
W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

21 MAJA 2016
W FILHARMONII £ODZKIEJ G. 18.30

ALBAN BERG
~LULU”

obsada: Marlis Petersen (Lulu),

Susan Graham (Hrabianka Geschwitz),
Daniel Brenna (Alwa), Paul Groves
(Malarz/Murzyn), Johan Reuter
(Doktor Schon/Kuba Rozpruwacz),
Franz Grundheber (Schigolch)
dyrygent: James Levine

rezyseria: William Kentridge

przewidywany czas trwania:
cztery i pot godziny

12 GRUDNIA 2015
W KINIE ZORZA G. 19.00
W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

WOLFGANG AMADEUS MOZART
»CZARODZIEJSKI FLET”

NAGRANIE Z 2006 R.*

obsada: Ying Huang, Erika Miklésa,
Matthew Polenzani, Nathan Gunn,
David Pittsinger, Rene Pape
dyrygent: James Levine

rezyseria: Julie Taymor

przewidywany czas trwania:
godzina i piecdziesiqt piec minut



16 STYCZNIA 2016

W FILHARMONII £ODZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
GEORGES BIZET
»POLAWIACZE PEREL”

obsada: Diana Damrau (Leila), Matthew
Polenzani (Nadir), Mariusz Kwiecien
(Zurga), Nicolas Testé (Nourabad)
dyrygent: Gianandrea Noseda
rezyseria: Penny Woolcock

przewidywany czas trwania:
dwie godziny i piecdziesigt piec minut

30 STYCZNIA 2016

W FILHARMONII £0DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
GIACOMO PUCCINI
»TURANDOT”

obsada: Nina Stemme (Turandot),
Anita Hartig (Liu), Marco Berti (Kalaf),
Oleksandr Cimbaliuk (Timur)
dyrygent: Paolo Carighani

rezyseria: Franco Zeffirelli

przewidywany czas trwania:
trzy godziny i trzydziesci pie¢ minut

5 MARCA 2016

W FILHARMONII £tODZKIEJ I KINIE ZORZA
G. 19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
GIACOMO PUCCINI
»~MANON LESCAUT”

obsada: Kristine Opolais (Manon Lescaut),

Jonas Kaufmann (Des Grieux),
Massimo Cavalletti (Lescaut),
Brindley Sherratt (Geronte)
dyrygent: Fabio Luisi
rezyseria: Richard Eyre

przewidywany czas trwania:
trzy godziny i trzydziesci pie¢ minut

Plan transmisji dotyczy trzech osrodkéw: Filharmonii todzkiej,

Richard Wagner Tannhduser 2L

2 KWIETNIA 2016

W FILHARMONII £ODZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
GIACOMO PUCCINI
»~MADAMA BUTTERFLY”

obsada: Kristine Opolais (Cio-Cio-San),
Maria Zifchak (Suzuki), Roberto Alagna
(Pinkerton), Dwayne Croft (Sharpless)
dyrygent: Karel Mark Chichon
rezyseria: Anthony Minghella b

przewidywany czas trwania:
trzy godziny i trzydziesci pie¢ minut

16 KWIETNIA 2016

W FILHARMONII £0DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
GAETANO DONIZETTI
»ROBERTO DEVEREUX"”

obsada: Sondra Radvanovsky (Elisabetta),
Elina Garanca (Sara), Matthew Polenzani
(Roberto Devereux), Mariusz Kwiecien
(Ksigze Nottingham)

dyrygent: Maurizio Benini

rezyseria: David McVicar

przewidywany czas trwania:
trzy i pot godziny

30 KWIETNIA 2016

W FILHARMONII £t0DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.30
RICHARD STRAUSS a0
»ELEKTRA”

obsada: Nina Stemme (Elektra),
Adrianne Pieczonka (Chrysothemis),
Waltraud Meier (Klytdmnestra), Burkhard
Ulrich (Aegisth), Eric Owens (Orest)
dyrygent: Esa-Pekka Salonen

rezyseria: Patrice Chéreau

przewidywany czas trwania:
dwie godziny i dziesie¢ minut

kina Kijow.Centrum w Krakowie i kina Zorza w Rzeszowie

* Specjalny pokaz z okazji dziesigciolecia transmisji (przedstawienie ,Czarodziejskiego fletu”
30 grudnia 2006 r. rozpoczeto cykl , The Met: Live in HD")
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ADRES
ul. 3 Maja 28, 35-030 Rzeszéw
17 853 26 37 / zorza@kinozorza.pl
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Lodzka
im. Artura
Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzqdu
Wojewddztwa tédzkiego

WYDAWCA

Filharmonia tédzka
im. Artura Rubinsteina
W porozumieniu

z Apollo Film Sp. z o.0.

OPRACOWANIE PROGRAMU
Agnieszka Smuga

PROJEKT GRAFICZNY
Mamastudio

ZDJECIA
Marty Sohl/Met

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspdlnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
20 pazdziernika 2015 r.
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