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SPIEWACY NORYMBERSCY

DIE MEISTERSINGER VON NURNBERG

OPERA W TRZECH AKTACH
LIBRETTO: KOMPOZYTOR

OSOBY

Hans Sachs, szewc baryton
Veit Pogner, ztotnik bas
Kunz Vogelgesang, kusnierz tenor
Konrad Nachtigall, blacharz bas
Fritz Kothner, piekarz baryton
Sixtus Beckmesser, pisarz miejski baryton
Balthasar Zorn, konwisarz tenor
Ulrich Eisslinger, korzennik tenor
Augustin Moser, krawiec tenor
Hermann Ortel, mydiarz bas
Hans Schwarz, poriczosznik bas
Hans Foltz, kotlarz bas
Walther von Stolzing, mtody rycerz z Frankonii tenor
David, czeladnik Hansa Sachsa tenor
Eva, cérka Pognera sopran
Magdalene, jej piastunka mezzosopran
Straznik nocny bas
REALIZATORZY

rezyseria Otto Schenk
dekoracje Gunther Schneider-Siemssen
kostiumy Rolf Langenfass
swiatto Gil Wechsler
choreografia Carmen de Lavallade
przygotowanie chéru Donald Palumbo
OBSADA

Hans Sachs Michael Volle
Veit Pogner Hans-Peter Konig
Kunz Vogelgesang Benjamin Bliss
Konrad Nachtigall John Moore
Fritz Kothner Martin Gantner
Sixtus Beckmesser Johannes Martin Kranzle
Balthasar Zorn David Cangelosi
Ulrich Eisslinger Tony Stevenson
Augustin Moser Noah Baetge
Hermann Ortel David Crawford
Hans Schwarz Ricardo Lugo
Hans Foltz Brian Kontes
Walther von Stolzing Johan Botha
David Paul Appleby
Eva Annette Dasch
Magdalene Karen Cargill
Straznik nocny Matthew Rose
dyrygent James Levine

AKCJIA ROZGRYWA SIE W NORYMBERDZE W POLOWIE XVI WIEKU



JAMES LEVINE

DYRYGENT

Amerykanski dyrygent i pianista.

Z The Metropolitan Opera zwigzany jest

od czasu swego debiutu w 1971 r. Petnit

tu funkcje gtéwnego dyrygenta i dyrektora
artystycznego, a od 1976 r. jest dyrektorem
muzycznym. Wprowadzit do repertuaru tego
teatru szereg nowych tytutéw (m.in. dzieta

G. Gershwina, A. Schonberga, I. Strawinskiego,
A. Berga, K. Weilla), poprowadzit blisko dwa

i pot tysigca przedstawien. Byt inicjatorem
telewizyjnej serii Metropolitan Opera Presents
dla PBS (1977) i programu Met's Lindemann
Young Artists Development Program (1980).
Wspoétpracuje z festiwalami w Salzburgu

MICHAEL VOLLE

HANS SACHS (BARYTON)

Niemiec, laureat wielu konkurséw wokalnych,
uhonorowany przez ,Opernwelt” tytutem
Spiewak Roku 2013. W latach 1999-2007

w Opernhaus Zurich $piewat partie:
Beckmessera (partie te wykonywat takze

na Festiwalu w Bayreuth) i Hansa Sachsa

w Spiewakach norymberskich, tytutowq

w Eugeniuszu Onieginie P. Czajkowskiego,
Golauda w Peleasie i Melizandzie

C. Debussy'ego, Marcella w Cyganerii

G. Pucciniego, Hrabiego Almavivy w Weselu
Figara W. A. Mozarta i Baraka w Kobiecie

bez cienia R. Straussa. Od sezonu 2007/2008
jest cztonkiem zespotu Bayerische Staatsoper

JOHANNES MARTIN KRANZLE

SIXTUS BECKMESSER (BARYTON)

Niemiec, uhonorowany przez magazyn
.Opernwelt” tytutem Spiewak Roku 2011,

za role Beckmessera w Oper Koln nominowany
w 2010 r. do nagrody teatralnej Der Faust
(partie te wykonywat takze w przedstawieniu
pokazywanym na Glyndebourne Opera Festival
pod batutg W. Jurowskiego oraz w Deutsche
Staatsoper w Berlinie). Od 1998 r. byt cztonkiem
zespotu Oper Frankfurt, gdzie spiewat

m.in. partie: Wolframa von Eschenbacha

w Tannhduserze i Amfortasa w Parsifalu

R. Wagnera oraz Tomskiego w Damie pikowej
P. Czajkowskiego. Pozniej w Oper Koin
wystepowat takze m.in. w rolach: Sinobrodego

i Bayreuth. Koncertuje z wybitnymi orkiestrami
amerykanskimi i europejskimi. W latach
1973-1993 byt dyrektorem muzycznym Ravinia
Festival, w latach 1993-2004 petnit funkcje
gtéwnego dyrygenta Filharmonii Monachijskiej,
od 2005 do 2011 r. byt dyrektorem muzycznym
Boston Symphony Orchestra. Wsrod bardzo
wielu nagran oper, dokonanych dla Sony
Classical pod jego batutq, znajdujq sie

m.in.: Holender tutacz R. Wagnera oraz
Trubadur, Aida, Luiza Miller i Don Carlos

G. Verdiego. Ceniony jest takze jako pianista
akompaniator. Wiele uczelni przyznato

mu doktoraty honoris causa.

w Monachium, gdzie $piewat takze partie:
tytutowq w Wozzecku A. Berga, Kurwenala

w Tristanie i Izoldzie, Amfortasa w Parsifalu

i Wolframa von Eschenbacha w Tannhduserze
R. Wagnera oraz Amonasra w Aidzie

G. Verdiego. Goscinnie wystepowat w Royal
Opera House Covent Garden w Londynie
(Jochanaan w Salome R. Straussa, Dr Schén

i Kuba Rozpruwacz w Lulu A. Berga, Kurwenal,
Amonasro, Scarpia w Tosce G. Pucciniego),
Opéra national de Paris (Mandryka w Arabelli
R. Straussa), a takze w Thédtre de la Monnaie
w Brukseli, teatrach operowych w Berlinie,
Dreznie, Hamburgu i Wiedniu.

w Zamku Sinobrodego B. Bartoka i Andrieja
Botkonskiego w Wojnie i pokoju S. Prokofiewa.
Goscinnie $piewat m.in. w San Francisco
Opera, Hamburgische Staatsoper, Bayerische
Staatsoper w Monachium, Grand Thédatre

de Geneve i podczas Salzburger Festspiele.
W roli Albericha w Pierscieniu Nibelunga

R. Wagnera wystqpit w Teatro alla Scala

w Mediolanie i Deutsche Staatsoper w Berlinie
pod dyrekcjq D. Barenboima. Jest takze
wiolonczelistq i kompozytorem - prapremiera
jego opery kameralnej Der Wurm (Robak)
odbyta sie w Neukdllner Oper w 1997 r.

To jego debiut w The Metropolitan Opera.



JOHAN BOTHA

WALTHER VON STOLZING (TENOR)
Urodzony w Potudniowej Afryce, zaliczany
jest do czotdwki tenorow swojej generacii.
Wkrotce po pierwszych wystepach w teatrach
w Kaiserlautern, Hadze, Dortmundzie

i Bonn zaczety zapraszac go stynne sceny
operowe: Gran Teatre del Liceu w Barcelonie,
Staatsoper w Berlinie, Semperoper w Dreznie,
Lyric Opera w Chicago, Grand Théatre

de Geneve, Royal Opera House Covent Garden
w Londynie, Teatro alla Scala w Mediolanie,
Los Angeles Opera, Sydney Opera House

i in. Aktualnie najczesciej spiewa w Wiener
Staatsoper (m.in. w Daphne i Kobiecie bez
cienia R. Straussa, Rycerskosci wiesniaczej

ANNETTE DASCH

EVA (SOPRAN)

Niemka, absolwentka Hochschule fur Musik

w Monachium. W sezonie 2014/2015 wystqpi
takze w Opernhaus Zirich (tytutowa rola

w Julietcie B. Martind), na Festiwalu w Bayreuth
(Elsa w Lohengrinie R. Wagnera, partie te
Spiewata w Teatro alla Scala w Mediolanie,
Bayerische Staatsoper w Monachium i Gran
Teatre del Liceu w Barcelonie), z recitalami

i biorqc udziat w koncertach pod dyrekcjg
m.in. A. Nelsonsa i sir S. Rattle'a - w Paryzu,
Bonn, Berlinie i Lizbonie. Inne jej wazne role to:
Donna Elvira w Don Giovannim W. A. Mozarta
(Teatro alla Scala, Deutsche Staatsoper,
Bayerische Staatsoper), Hrabina Almaviva

OTTO SCHENK

REZYSER

Austriacki aktor, rezyser i producent.

Stawe w Stanach Zjednoczonych zyskat

jako twoérca wystawnych, tradycyjnych
realizacji w The Metropolitan Opera: obok
Spiewakoéw norymberskich takze Pierscienia
Nibelunga i Parsifala (z P. Domingiem)

R. Wagnera, Rigoletta G. Verdiego (z L. Nuccim,
L. Pavarottim i J. Anderson), Elektry

R. Straussa i Rusatki A. Dvordka. Rezyserowat
takze w Wiener Staatsoper (m.in. Lulu

A. Berga, Carmen G. Bizeta, Don Giovanniego
W. A. Mozarta z C. Siepim, Andree Chéniera

U. Giordana z P. Domingiem, Kawalera srebrnej

Richard Wagner Spiewacy norymberscy S.

P. Mascagniego, Don Carlosie i Aidzie

G. Verdiego, Fideliu L. van Beethovena,
Lohengrinie i Parsifalu R. Wagnera

oraz Tosce G. Pucciniego). Na koncertach
wystepuje m.in. z BBC Symphony
Orchestra, Boston Symphony Orchestra,
Royal Philharmonic Orchestra, Minchner
Philharmoniker, Rundfunk-Symphonieorchester
Wien i Westdeutscher Rundfunk.

Nosi zaszczytny tytut Kammersdngera.

W The Metropolitan Opera wystqpit w roli
Radamesa w Aidzie, tytutowych: w Otellu
G. Verdiego i Lohengrinie R. Wagnera
oraz Cania w Pagjacach R. Leoncavalla.

w Weselu Figara W. A. Mozarta (Royal Opera
House Covent Garden w Londynie, Teatro

Real w Madrycie, Thédtre des Champs-
-Elysées w Paryzu, The Metropolitan Opera,
Oper Frankfurt), Fiordiligi w Cosi fan tutte

W. A. Mozarta (Bayerische Staatsoper,
Osterfestspiele w Salzburgu), Antonia

w Opowiesciach Hoffmanna J. Offenbacha
(Opéra national de Paris) i Elzbieta w Don
Carlosie G. Verdiego (Oper Frankfurt). W salach
koncertowych wystepuje z Berliner i Wiener
Philharmoniker, Orchestre de Paris, Rundfunk-
-Sinfonieorchester Berlin, Mozarteumorchester
Salzburg i Akademie fur Alte Musik Berlin.

rozy R. Straussa i Fidelia L. van Beethovena
pod dyrekcjq L. Bernsteina), Teatro alla Scala
w Mediolanie (Wesele Figara W. A. Mozarta
zT. Berganzq, M. Freni i J. van Damem,

pod dyrekcjg C. Abbado), Royal Opera House
Covent Garden w Londynie (Bal maskowy

G. Verdiego z K. Ricciarelli i P. Domingiem,
rowniez pod dyrekcjg C. Abbado), Bayerische
Staatsoper w Monachium i Hamburgische
Staatsoper. W Austrii znany jest przede
wszystkim jako znakomity aktor komediowy.
Wystgpit w ponad trzydziestu filmach

i wielu sztukach dramatycznych.



,SPIEWACY NORYMBERSCY”
— OPERA 0 SZTUCE

Korzystajgc z tradycyjnych
srodkow i zachowujqc scistq
dyscypline formalnq, Wagner
komponuje ,muzyke przysztosci”.

Jest 30 pazdziernika 1861 roku.
Nekany dtugami Richard Wagner
pisze do swojego wydawcy, Franza
Schotta z Moguncji, z propozycjq
nowego dzieta. Postanowit powraocic
do pomystu sprzed szesnhastu lat,

z czasow pobytu w Marienbadzie

- opery o Hansie Sachsie (1494-1576)
i meistersangu, zaplanowanej jako
komiczny odpowiednik Tannhdusera.
Po powrocie z Wenecji, gdzie
zachwycit go i natchnagt widok
monumentalnej Assunty Tycjana,
pisze drugi szkic Spiewakow
norymberskich prozq, ktory wysyta
Schottowi 19 grudnia. W liscie
zapowiada, ze bedzie to jego
,Najbardziej popularne dzieto”.

Z myslq o szybkim sukcesie i zarobku
przedstawia ambitny plan realizacji.
W styczniu nastepnego roku ma byc¢
gotowe libretto, do kor\ca wrzesnia
- cata partytura. W pazdzierniku
otrzymajq jg wszystkie teatry
niemieckie, w listopadzie odbedzie
sie prapremiera w Monachium.
Rzeczywistosc znacznie odbiega

od planodw, nie tylko na skutek wyzwan
artystycznych. Zycie Wagnera

jak zwykle obfituje w turbulencje:
kompozytor tonie w dtugach, ucieka
przed wierzycielami, po raz ostatni

widzi sie z zonq Minng (ktéra umiera
samotnie w 1866 roku), nawiqzuje
romans z dwadziescia cztery lata
mtodszq Cosimq von Bulow, corkg
Ferenca Liszta i zong wybitnego
dyrygenta Hansa von Bllowa,
trafia pod opiekuncze skrzydta krola
Ludwika Il Bawarskiego (co oznacza
na jakis czas koniec ktopotéw
finansowych) i przeprowadza sie

do Tribschen. Libretto jest gotowe
wprawdzie juz pod koniec stycznia
1862 roku, za to kompozycja
pierwszego aktu ciggnie sie przez
cztery lata. Wagner konczy catosé

w pazdzierniku 1867 roku, a partyture
dedykuje krélowi Ludwikowi 1.
Prapremiera ma miejsce 21 czerwca
nastepnego roku w Kénigliches Hof-
und Nationaltheater w Monachium.
Znakomicie przygotowuje jq

i prowadzi Hans von Bulow. Przyjecie
Spiewakow jest gorgce, kompozytor
obserwuje je z lozy krolewskie).
Rozpoczyna sie zwycieski pochdd
dzieta przez sceny Swiatowe.
Metropolitan Opera wystawia je

po raz pierwszy w 1886 roku.

O zrédtach

Jako pietnastolatek Wagner widziat
na scenie dramat o Hansie Sachsie
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piéra wiedenskiego poety dworskiego
Ludwiga Franza Deinhardsteina.
Czternascie lat pdzniej poznat opere
Alberta Lortzinga na podstawie

tej sztuki. W 1845 roku podczas
pobytu w Marienbadzie ponownie
natknat sie na postac poety

i dramatopisarza z Norymbergi,

ktory pozostawit po sobie ponad
cztery tysiqce dwiescie piesni,

uchodzqcych za szczytowe osiggniecie

meistersangu - tym razem w Historii
poetyckiej literatury narodowej
Niemcow Gervinusa. Uznat go

za ,ostatnie objawienie ducha
ludowego dziatajgcego w sztuce”.
Nazwiska spiewakow, reguty
cechowe, ktére recytuje Kothner,
czesc terminologii na uzytek lekgji,
ktorej udziela David Waltherowi,
btedy Stolzinga wyliczane przez
Beckmessera i btedy Beckmessera

wymieniane przez Sachsa kompozytor

zaczerpnaqt z kronik norymberskich
(1897) Johanna Christopha
Wagenseila. Siegnat rowniez

po opracowanie Jacoba Grimma

O staroniemieckim meistersangu
oraz opowiadanie E. T. A. Hoffmanna
Mistrz Marcin bednarz i jego
czeladnicy. W scenie szostej drugiego
aktu Spiewakow upamietnit zas
nocnq bojke, ktérej byt Swiadkiem

w 1835 roku w Norymberdze.
Wybuchta ona przed wejsciem do
gospody, ktérg pewnego wieczoru
odwiedzit ze swoim szwagrem.
Trudno byto stwierdzic, kto z kim
walczy - kazdy z uczestnikéw oktadat
na oslep, kogo popadnie. Kiedy
jeden z mezczyzn padt nieprzytomny
na ziemie, wszyscy sie rozpierzchli.

Mieszczanie-artysci

W miastach niemieckich (m.in.
w Augsburgu, Moguncji, Norymberdze
i Strasburgu) dziataty od XIV do XVII

wieku stowarzyszenia rzemiesinikow,
ktorych cztonkowie tworzyli

i wykonywali piesni. Raz w miesiqgcu,
W hiedziele po mszy, odbywano
publiczne zebrania, na ktérych
mierzono sie pod wzgledem kunsztu.
Wygrywat ten, kto popetnit w swojej
piesni najmniej bteddw. Punktem
odniesienia byty zasady sztuki

- gotowe schematy rymoéw i melodii.

W Spiewakach Richard Wagner kresli
barwny portret norymberskiego
cechu, w ktérym na plan pierwszy
Wysuwajq sie postaci mgdrego

i szanowanego szewca Hansa
Sachsa, dostojnego i bogatego
ztotnika Veita Pognera oraz pisarza
miejskiego Sixtusa Beckmessera,
formalisty o nieustepliwym podejsciu
do zasad (mozna dopatrzec sie w tej
postaci karykatury wiedenskiego
krytyka muzycznego Eduarda
Hanslicka). Wagnerowi nie chodzi tutaj
o westchnienie do lepszej przesztosci
czy rekonstrukcje obrazu Norymbergi
U progu nowozytnosci, lecz o utopie.
Przedstawia mieszczanskq
spotecznosc idealng, w ktorej
podstawq samoorganizacji jest sztuka.
O pielegnowanie jej uswigconych
tradycjq zasad dbajq stojgcy najwyzej
w hierarchii mistrzowie. ,Konstytucjq”
tej wspdlnoty jest tabulatura - zbior
regut wyznaczajqcych ramy, w jakich
majq realizowac sie wyobraznia

i indywidualno$c¢ jednostki. Stopien
opanowania skomplikowanych

zasad i maestria w ich stosowaniu
decydujg o miejscu w hierarchii
spotecznej. Kandydat na meza
najlepszej partii w miescie, corki
Pognera, musi pokonac konkurentow
w turnieju spiewaczym.

Za sprawq przybysza z zewnqtrz
na naszych oczach spotecznosc ta



ulega przemianie. Warto od razu
dodac - z korzysciq dla sztuki.
Wallther von Stolzing, zubozaty rycerz,
ktory zamierza stang¢ do konkursu

o reke Evy, podczas pierwszego
przestuchania wywotuje skandal.
Spiewa, jak mu w duszy gra, okazuje
sie nieskazony znajomosciq zasad.
Mistrzowie z hukiem odrzucajq jego
kandydature na cztonka cechu,
jedynie Hans Sachs od razu wyczuwa
i docenia niebywaty talent.

Tabulatura Wagnera

Wagner przeglqda sie tu jednoczesnie
w postaciach czcigodnego mistrza
Sachsa, przed ktérym arkana
rzemiosta nie majq tajemnic,

i Stolzinga, natchnionego i wielce
utalentowanego mtodzienca, ktory
podczas turnieju wprawia wszystkich
zgromadzonych w zachwyt swojq
wysnhionq piesniq Morgenlich
leuchtend i bezapelacyjnie

wygrywa konkurs.

W warstwie muzycznej dzieta
znajduje odzwierciedlenie marzenie
kompozytora o syntezie solidnego
rzemiosta i artystycznej wolnosci.
Korzystajqc z tradycyjnych srodkéw
i zachowujqc Scistq dyscypling
formalnq, Wagner komponuje
.muzyke przysztosci’. Sam sobie
zadaje ,tabulature”’, nastepnie

w mistrzowski sposob realizuje

jej wytyczne. Jak za tworczosciq
meistersingerow, stojq za tq muzykq
bogate tradycje. Indywidualnosc
Wagnera wyraza sie w ich autorskiej
syntezie - to przyktad najwyzszego
kunsztu w przebraniu prostoty.

,Po najbardziej odurzajgcym
narkotyku chromatycznym w historii
muzyki (chodzi o Tristana i Izolde)
przychodzi czas na adekwatng

Richard Wagner Spiewacy norymberscy 9.

sol trzezwiqceq”, pisze znakomity
interpretator twoérczosci Richarda
Wagnera, niemiecki dyrygent
Christian Thielemann w ksigzce

Moje zycie z Wagnerem. Piotr
Kaminski okresla dzieto jako
Jlaboratorium niewiarygodnej syntezy
powrotu do C-dur ze zdobyczami
harmonicznymi i polifonicznymi
Tristana; archaizujqcej stylizagji
rodem z Bacha (kontrapunkt,

lecz rowniez chorat luteranski)

z wirtuozowskq eksploatacjq
wszystkich srodkow opery tradycyjne;.
Protagonisci znow wyposazeni
zostali w »numeryg, przy czym
przebiegty Wagner dwie matki ssie:
niby to igra z efektem pastiszu,
wyttuszczajge cudzystow - zarazem
niczego nie tracqc z prostych urokéw
dawnej formy”.

W Spiewakach Wagner zartuje

z samego siebie. Parodiuje

turniej $piewaczy z Tannhdusera,
zbiorowe obrzqdki i ,przestuchanie
swiadka” z Lohengrina. ,Akord
tristanowski” i motyw skargi krola
Marka wybrzmiewajq jako melodia
wewnetrzna Sachsa, kiedy ten
ostatecznie ¢wiczy sie w rezygnagji
z uczucia do Evy. Charakter farsy
ma nocnha kulawa serenada
Beckmessera, przerywana fachowymi
komentarzami Sachsa, ktérym
towarzyszq uderzenia w szewskie
kopyto. Nazajutrz pisarz miejski
partaczy na konkursie podebrang
Sachsowi piesn Stolzinga.

Dla wyrazistego efektu Wagner
,zadaje mu” przeinaczenia tekstu
typu ,Morgen ich leuchte” (Ranek
promienieje) czy dadaistyczne
wrecz montaze wyrazow, ,die Augen
zwinkend, / der Hund blies winkend”
(oczami mrugajqc / pies dmuchat
machajqc).
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Przestanie Sachsa

Spiewacy norymberscy to opera
komiczna, filozoficzna comédie
humaine o emancypacji sztuki.
Gtownym przekaznikiem idei jest tu
Hans Sachs - szewc-mysliciel. Kilka
razy zastajemy go na rozwazaniach
o sztuce i losach ludzkosci. Nazajutrz
po nocnej bojce martwi sie, jak

tatwo mieszkancy Norymbergi
zatracili sie w wybuchu zbiorowej
agresji. Zalezy mu na skierowaniu

ich uwagi ku sprawom wzniostym

i szlachetnym. Jego marzenie ziszcza
sie w ostatniej scenie trzeciego aktu.
Mieszkancy przybywajg na wielkg
take nad rzekg na konkurs Spiewaczy.
Sztuka porzgdkuje ich zachowania,
wydobywa z nich to, co najlepsze.
Zebrani witajqg Sachsa choratem
Wach auf, przywotujgc ducha
reformacji i humanizmu - brzmi
osiem poczgtkowych wersow wiersza
historycznego Sachsa na czesc
Marcina Lutra. By mogta dokonac sie
petna integracja przybysza Stolzinga
z nowq spotecznosciq, a tym samym
wzbogacenie jej sztuki o dodatkowy
wymiar, Sachs musi po zakonczeniu
turnieju przekona¢ dumnego rycerza,
pomnego zniewazenia podczas
pierwszego przestuchania, by przyjat
godnos¢ mistrza cechu.

W mowie koncowej z ust Sachsa pada
wezwanie do szanowania niemieckich

Richard Wagner Spiewacy norymberscy 1L

mistrzéw — nawet jesli cesarstwo
rozpadnie sig kiedys w proch,

sztuka przetrwa. Stowa te, ktére
podejmujq wszyscy zgromadzeni,
staty sie obiektem naduzy¢ w okresie
[ll Rzeszy, punktem zaczepienia

do zawtaszczenia dzieta przez
ideologie. Sachs oczywiscie daleki
jest tu od wyspiewywania pochwaty
wielkiego panstwa niemieckiego.

Po raz kolejny wyznaje wiare w moc
sztuki, ktéra stanowi podstawe
tozsamosci wspolnoty, ale i sktania jg
do otwartosci - mieszczanie uznajq
Stolzinga za swojego ze wzgledu

na jego kunszt artystyczny.

Kiedy zachwycony lud wyspiewuje
swoje odczucia miedzy zwrotkami
konkursowej piesni rycerza,

dokonuje sie zrozumienie sztuki

za posrednictwem uczucia, o ktorym
pisat Wagner w Operze i dramacie.
Nie jest to zwykty zbiorowy poryw
emocji — dzigki przezyciu reguty
estetyczne ulegajq uwewnetrznieniu
i stajq sie dostepne takze z poziomu
umystu. Na state zapisujq sie w DNA
spotecznosci, wzbogacajqc jej kulture.
Roéwniez widz ma szanse poczuc sie
w tej sugestywnej scenie czesciq
wspolnoty zgromadzonej na wielkiej
tqce nad rzekqg Pegnitz i doswiadczyc¢
tajemnicy sztuki, ktorej - jak twierdzi
Sachs - zmierzy¢ nie sposob. Zycze
Panstwu i sobie, by stato sie to
naszym udziatem.

Beata Kornatowska

adiunkt w Instytucie Filologii Germanskiej
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu;
literaturoznawca i operolog, zajmuje sie badaniami
nad librettem, relacjami miedzy literaturqg

a operq oraz tematykq muzycznq w literaturze;
publicystka muzyczna specjalizujqca sie w operze

I muzyce dawnej; nauczyciel emisji gtosu
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STRESZCZENIE LIBRETTA

AKT I

Norymberga, XVI wiek. W kosciele
pod wezwaniem sw. Katarzyny mtody
rycerz Walther von Stolzing spotyka
Eve, cérke zamoznego ztotnika Veita
Pognera, ktéra przyszta na msze

ze swojq towarzyszkg Magdalene.
Walther dowiaduje sie, ze reke Evy
przyrzeczono zwyciezcy majqgcego
odby¢ sie nazajutrz turnieju Spiewa-
czego. Rycerz wtasnie przybyt z Fran-
konii i nie zna skomplikowanych zasad
rywalizacji meistersingeréw. Wyjasnia
mu je David, ukochany Magdalene,
terminator u szewca i meistersingera
Hansa Sachsa. Tymczasem inni
terminatorzy, koledzy Davida, przy-
gotowujg miejsce na zebranie cechu.
Nadchodzq cztonkowie bractwa
Spiewaczego, w tym ztotnik Pogner,
ojciec Evy. Walther wyraza pragnie-
nie wziecia udziatu w turnieju, by moc
starac sie o reke jego corki. Pisarz
miejski, ztosliwy Sixtus Beckmesser,
ktory rowniez chciatby Eve poslubic,
natychmiast staje sie wrogiem mto-
dego rycerza. Pogner oswiadcza,

ze - na dowdd, jak wazna jest dla
niego sztuka $piewu - ofiarowuje
reke swojej cérki jako nagrode w kon-
kursie, Evie zas wyjasnia, ze moze
ona co prawda odrzuci¢ zwyciezce,
ale jej mezem i tak musi zostaé mei-
stersinger. Walther przedstawia
przyjete przez siebie, oparte na ob-
serwacji przyrody, zasady kompozycji
muzycznej, prowokujgc szydercze
komentarze Beckmessera. Przystepu-
je do egzaminu, spiewajgc z uczuciem
piesh na czes¢ mitosci i wiosny, tamigc
przy tym reguty mistrzowskiego spie-
wu. Beckmesser z zapatem odno-

towuje jego btedy. Odrzucony przez
mistrzéw, Walther odchodzi. Jedy-
nym, ktéry odczut piekno jego piesni,
jest Hans Sachs.

AKT II

Wieczorem przed domem Pognera
David przekazuje Magdalene wiesci

o niepowodzeniu Walthera, piastun-
ka z kolei powiadamia o nim Eve.

Po drugiej stronie ulicy Hans Sachs

w drzwiach swojego domu siada

do pracy, ale rozprasza go wspomnie-
nie Spiewajgcego mtodego rycerza.
Odwiedza go Eva, majgc nadzieje
dowiedzie¢ sie czegos wiecej o wyste-
pie Walthera. Gdy Sachs napomyka,
ze Beckmesser ma nadzieje zwyciezyc
w turnieju, a tym samym zdobyc¢ jej
reke, dziewczyna daje mu do zrozu-
mienia, ze nie bytaby niezadowolona,
gdyby to Sachs wygrat. Szewc, ktory
zna Eve od dziecka, reaguje z ojcow-
skg mitoscig. Zapytany o Walthera
udaje, ze nie podoba mu sie ten mtody
cztowiek, Eva nie wyjawia wiec swoich
uczuc. Na ulicy spotyka Walthera,
ktéry namawia jg, by razem uciekli.
Widzqc nocnego straznika, mtodzi
ukrywaijq sie. Sachs, ktéry styszat ich
rozmowe, postanawia pomoéc zako-
chanym, ale musi przeszkodzi¢ im

W ucieczce, bo uwaza jg za niegodny
postepek. Oswietla wiec ulice lampaq,
zatrzymujagc ich w ten sposaéb.
Tymczasem nadchodzi Beckmesser,
ktéry chce zaspiewac Evie serenade.
Skutecznie przeszkadza mu w tym
Sachs, wyspiewujac radosnq piesn
szewcéw o Ewie wygnanej z raju.
Zirytowany pisarz prébuje go uci-
szy¢, Sachs jednak twierdzi, ze Spiew



pomaga mu w pracy. Mezczyzni
dochodzq w konicu do porozumienia

i ustalajq, ze gdy Beckmesser be-
dzie Spiewa¢, Sachs przyjmie role
cenzora i uderzeniami szewskiego
mtotka zaznaczy jego btedy. Beck-
messer $piewa, nie wie jednak, ze
kieruje swojq piesn do Magdaleny,
ktéra — na prosbe Evy - stoi w oknie
domu Pognera. Sachs czesto prze-
rywa Beckmesserowi uderzeniami
mtotka, co pisarza straszliwie drazni.
Walther i Eva z ukrycia obserwujq te
scene, z poczgtku oszotomieni, potem
rozbawieni. Nagle pojawia sie David

i rzuca sie na Beckmessera, sqdzqgc,
ze adoruje on jego narzeczonq. Za-
mieszanie poteguje sie, gdy obudzeni
sqsiedzi w nocnych koszulach wylega-
ja na ulice. Po dzwieku rogu nocnego
straznika zapada spokéj. Pogner pro-
wadzi Eve do domu, Sachs natomiast
ukrywa Walthera i Davida w swoim
warsztacie. Straznik przechadza sie
po nagle opustoszatej ulicy.

AKT III

Nastepnego ranka w warsztacie
Sachsa David kaja sie z powodu wy-
wotania nocnej awantury. Zostawszy
sam, Sachs oddaje sie rozmyslaniom
o szalenstwie Swiata. Nadchodzi
Walther i piesniq opowiada szewco-
wi swoj cudowny sen. Sachs, ktéry
dochodzi do wniosku, ze moze to by¢
piesh konkursowa, zapisuje stowa

i pomaga Waltherowi dostosowac
kompozycje do zasad meistersinge-
réw. Obaj wychodzq, by odpowiednio
ubrac sie na turniej, a wtedy w warsz-
tacie zjawia sie Beckmesser. Dostrze-
ga wiersz Walthera i myslqc, ze to
dzieto szewca, chowa kartke do kie-
szeni. Sachs, ktéry wtasnie powracit
do warsztatu, pozwala mu wiersz za-
chowaé. Beckmesser odchodzi z prze-
konaniem, ze utwor napisany przez

szewca-poete pozwoli mu zwyciezyc
w turnieju. Nastepnie zjawia sie Eva,
pod pretekstem, ze cisng jg trzewiki.
Walther, ktéry nadszedt juz uroczy-
Scie ubrany, spiewa dla niej frag-
ment swojej piesni. Eva jest rozdarta
miedzy mitoscig do Walthera i petnym
ciepta przywigzaniem do Sachsa,

ale starszy mezczyzna daje jej do zro-
zumienia, ze nie bedzie stal na dro-
dze jej szczesciu. Kiedy w warsztacie
zjawia sie Magdalene, Sachs mianuje
Davida swoim czeladnikiem, Eve zas
prosi o btogostawienstwo dla nowej
piesni. Wszyscy piegcioro cieszq sie

ze szczesliwego dla nich obrotu spraw
- Sachs z odcieniem zalu - i udajqg sie
na turniej.

Na tgce za miastem gromadzq sie
mieszkancy Norymbergi i przedstawi-
ciele bractw cechowych. Na widok
powszechnie szanowanego Sachsa
intonujg jego hymn na czesc¢ refor-
macji, a sam Sachs wygtasza poru-
szajgcq przemowe na czesé sztuki

i majgcego wiasnie rozpoczqc sie
turnieju. Jako pierwszy Spiewa Beck-
messer. Nerwowo prébuje dopaso-
wa¢ wiersz Walthera do skompono-
wanej przez siebie muzyki, ale robi

to tak nieudolnie, ze ttum wybucha
Smiechem. Rozdrazniony, catq swojg
ztos¢ wytadowuje na Sachsie i odcho-
dzi, a wéwczas swoj wystep rozpoczy-
na Walther. Zachwycony ttum ogtasza
go zwyciezcq, ale Walther odmawia
przyjecia tancucha - symbolu przy-
naleznosci do Spiewaczego bractwa.
Sachs przekonuje go, aby przyjqt

ow symbol, twierdzqgc, ze o tradycje
nalezy dbag, ale takze wynagradzaé
tych, ktérzy wprowadzajg do niej cos
nowego. Walther zdobyt wiec reke
Evy, a lud ponownie wychwala mg-
dros¢ Sachsa.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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POJEDYNKI NA GLOSY

Muzyczna rywalizacja, choé
ponadczasowa w swej istocie,
przybierata ksztatt wiasciwy
normom i obyczajom danego okresu.

Norymberga. Potowa XVI wieku.
Rycerz Walther von Stolzing poznaje
corke ztotnika Pognera, Eve. Mtodzi
zakochujq sie w sobie. Na przeszkodzie
ich mitosci staje jednak Pogner, ktory -
o czym wkrotce dowiaduje sie Stolzing
- obiecat reke cérki zwycigzcy turnieju
spiewaczego. Walther nie ma wyboru.
By zyskac przychylnos¢ przysztego
tescia i reke ukochanej, musi zostac
cztonkiem bractwa spiewaczego

i wzigc¢ udziat w konkursie...

Historia Walthera von Stolzinga, cho¢
dyktowana wyobrazniq Richarda
Wagnera, nie byta przypadkiem
odosobnionym. Nie zawsze jednak
nagrode w muzycznej rywalizacji
stanowita reka wybranki serca.
Zazwyczaj walczono o nieprzemijajgcqg
stawe, obrone honoru czy po prostu
utrzymanie tytutu znakomitego
muzyka. Wiadomo, ze tradycja
pojedynkéw muzycznych siega
czasow starozytnej Grecji.

Jednego z najwczesniejszych
przyktadédw muzycznej rywalizacji
dostarcza mit o Marsjaszu i Apollinie.
Sylen frygijski Marsjasz, nieludzkie,
zuchwate stworzenie, unidst z ziemi
aulos [jeden z najbardziej popularnych
w starozytnej Grecji instrumentow

- przyp. red.], ktéry Atena wyrzucita,
gdy ujrzata w rzece odbicie swojej

znieksztatconej podczas gry twarzy,
rzucajqc na niego klgtwe. Zachwycony
swym muzycznym mistrzostwem
satyr wyzwat na pojedynek Apolla,
niemajgcego sobie rownych w grze

na lirze. Skutek starcia okazat sie dla
Marsjasza optakany, po druzgoczqcej
bowiem porazce, obdarty ze skory,
zostat przez Apolla zamieniony

w rzeke. Znaczenie konfliktu mozna
jednak odnieé¢ nie tylko do czysto
technicznej rywalizacji w perfekcyjnym
opanowaniu instrumentu, ale takze
do pojedynku pomiedzy stylem
wysokim, reprezentowanym przez
potgczenie spiewu i gry na lirze,

a stylem niskim, wyksztatconym

przez auletow.

Mniej krwawy obraz pojedynku
rysowat sie podczas Wielkich
Dionizji, odprawianych przez kilka
dni w koncu marca lub na poczqgtku
kwietnia i obfitujgcych w szereg
sytuacji muzycznych. Miedzy innymi
piecdziesiecioosobowe chory,
tanczqgce w kolistym uktadzie z auletq
posrodku, wykonywaty dytyramby.
Kazde z dziesigciu gtownych plemion
atenskich miato zobowigzanie
wystawienia dwdch chéréw: chéru
mezczyzn i chéru chtopcow, dzieki
czemu co roku okoto tysigca oséb
oglgdato wykonanie dwudziestu
dytyramboéw. Chory zaciekle



ze sobq rywalizowaty, zatrudniano
znakomitych muzykow, kompozytorow
i nauczycieli, a najlepszym sposrod
nich przyznawano nagrody.

Bardziej indywidualny charakter
miaty zawody muzyczne
organizowane w ramach igrzysk
pytyjskich. Amatorzy i zawodowcy
mogli konkurowac w rozmaitych
kategoriach, takich jak kitharddia,
gdzie wykonawca byt jednoczesnie
poetq, kompozytorem, sSpiewakiem

i akompaniatorem, a takze psilé
katharsis, wprowadzonej w 558 roku
p.n.e., w zakresie gry na kitharze bez
Spiewu, dajgcej mozliwosc prezentagji
umiejetnosci technicznych. Rowniez
auleci mogli stang¢ w konkursowe
szranki, wykonujgc ztozony z kilku
czesci nomos, czasem o charakterze
programowym. Harmonogram
igrzysk przewidywat takze aulédie,
przeznaczone dla dwdch muzykow,
Spiewaka i wtérujgcego mu

na aulosie akompaniatora. Na czes¢
zwyciezcow komponowano epinikie
- ,ody zwycieskie”, opiewajqgce
wielkosc i zastugi bohatera.

Do najbardziej znanych autorow
tego typu kompozycji nalezg

m.in. Bakchylides i Pindar z Teb.

Muzyczne pojedynki starozytnych daty
podwaliny pézniejszym rywalizacjom
muzykow w réznych obszarach

ich aktywnosci. Od XVI wieku
niezwykle popularne staty sie

turnieje spiewacze meistersingerow

- poetow-$piewakdw i kompozytorow,
dziatajgcych w miastach niemieckich,
gtownie zas w Norymberdze,
Moguncji, Monachium, Frankfurcie
nad Menem i Wroctawiu.

W przeciwienstwie do minnesingerow,
pochodzqcych ze stanu rycerskiego,

Richard Wagner Spiewacy norymberscy 17.

wywodzili sie oni ze srodowisk
mieszczanskich i rzemieslniczych.

Co istotne, zrzeszani byli w gildiach,

a przechodzqc przez kolejne stopnie
wtajemniczenia, otrzymywali
zastuzony tytut mistrza. Muzyczna
rywalizacja meistersingerow miata
miejsce m.in. podczas comiesiecznego
koncertu, z Hauptsingen - gtownym
przedstawieniem - jako punktem
centralnym. Oceniajqgcy spiewakow
zajmowali miejsca w pokrytych
czarnym materiatem kabinach,

a ich zadaniem byt wybor zwyciezcy.
Oceniano zgodnosc tresci i jezyka

z wzorami luteranskiej Biblii oraz
poprawnos¢ wykonania muzycznego.
Kazdy wykonawca wystepowat solo,
a zwyciezcq zostawat sSpiewak, ktory
popetnit najmniej btedow. W nagrode
otrzymywat srebrny tancuszek
ozdobiony monetami, sposrod
ktorych najwieksza przedstawiata
podobizne krola Dawida, patrona
meistersingerow. Oprocz publicznych
Hauptsingen, spiewacy odbywali

w gospodzie swoje prywatne
Zechsingen, rowniez majqce
charakter rywalizacji, wykonujgc

przy tym swieckie Meisterlieder.

Wraz z rozwojem muzyki
instrumentalnej w XVII wieku coraz
bardziej popularne stawaty sie
pojedynki, w ktérych decydowano

O Wyzszosci jednego z wykonawcow

w zakresie interpretacji oraz biegtosci
w grze. Wynikato to zaréwno

z ewolucji budownictwa instrumentow
muzycznych, jak i ich szerszej
dystrybucji. Ponadto popularyzacja
tego rodzaju muzyki, poprzez wspdlne
muzykowanie, sktaniata wykonawcow
do pogtebiania umiejetnosci w grze
na instrumencie. Jednak prawdziwy
rozkwit muzycznych potyczek przyniost
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wiek XVIII. Staty sie one wowczas

nie tylko konfrontacjqg muzykéw,

ale takze rodzajem wspotzawodnictwa
migdzy ich patronami. Kazdemu
mecenasowi zalezato bowiem,

aby o jego wysokiej pozycji spotecznej
swiadczyta takze oprawa muzyczna
ceremonii, jakq zapewniali zatrudnieni
przez niego muzycy.

Nie tylko instrumentalisci zawzigcie
ze sobq rywalizowali. Dotyczyto to
takze spiewakow, ktorzy trwajqc

w przeswiadczeniu o swojej
doskonatosci, nie dopuszczali mysli
o istnieniu lepszych wykonawcow niz
oni sami. W tym miejscu nie sposob
nie wspomniec o dwoch wybitnych
$piewaczkach Georga Friedricha
Handla, Faustinie Bordoni i Francesce
Cuzzoni. Konfrontacja dwéch dam
rozpoczeta sie w maju 1726 roku,

a jej kulminacyjny punkt nastgpit
rok pozniej w czasie przedstawienia
opery Bononciniego Astianatte.
Zwolennicy jednej i drugiej spiewaczki
zachowywali sie¢ agresywnie,

a o artystkach pamflecista John
Arbuthnot pdzniej napisat: ,ktoz
maogtby pomysled, ze Infekcja
dosiegnie Haymarket i pobudzi

dwie Spiewajgce Damy do targania
sie za koafiury?”. Skandal szybko
stat sie pretekstem do powstania
serii parodii, z ktorych szczegolng
barwnoscig wyrdéznia sie The Contre
Temps; or, Rival Queans. Postaciq
budzqgcqg rownie wielkie emocje byt
kastrat Farinelli (Carlo Broschi),
ktory w konkursowe szranki

stawat nie tylko ze $piewakami,

Ewa Chamczyk

Richard Wagner Spiewacy norymberscy 19.

ale i instrumentalistami, jak
w stynnym pojedynku z trebaczem.

Muzyczne wspotzawodnictwo
wykraczato takze poza ramy
pojedynku sensu stricto, przenoszqgc
sie na grunt m.in. rywalizagji

o stanowisko pracy, zwtaszcza

w teatrach operowych. Ponadto
toczone batalie symbolizowaty
starcie stylow muzycznych, zwtaszcza
zas wioskiego i francuskiego.
XVIll-wieczng publicznosc
szczegolnie zachwycaty konfrontacje,
uwypuklajgce réznice w tym zakresie.
Atrakcyjnosc wykonania zwiekszata
sig proporcjonalnie do wzrastajgcego
wsrod artystow wspotzawodnictwa.

Muzyczna rywalizacja, choc¢
ponadczasowd w swej istocie,
przybierata ksztatt wtasciwy normom
i obyczajom danego okresu. Miata
korzystny wptyw na poszerzanie
horyzontow wykonawcow i przeptyw
wiadomosci o obowigzujgcych
prgdach w muzyce. Sktaniata takze
artystéw do ciqgtego doskonalenia
umiejetnosci, by swym wysokim
poziomem gry mogli sprostac
niecodziennym oczekiwaniom
publicznosci. Budzita w stuchaczach
niezwykte, nieraz skrajne emocje,
przyciqgajqc ich tym samym

do sal koncertowych. Pojedynki
muzyczne, dzieki ewolucji i szerszemu
gronu odbiorcow, daty poczqtek
sformalizowanym konkursom,

w ktérych swoje umiejetnosci

do dzis konfrontujg muzycy

roznych specjalnosci.

muzykolog i dziennikarz, pracuje w Narodowym
Instytucie Fryderyka Chopina
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PLAN TRANSMISJI

17 STYCZNIA 2015

w Filharmonii tédzkiej i kinie Zorza
godz. 19.00

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.45

FRANZ LEHAR
»~WESOLA WDOWKA”

wykonawcy: Renée Fleming,
Kelli O'Hara, Nathan Gunn,
Alek Shrader, Thomas Allen
Andrew Davis - dyrygent
Susan Stroman - rezyseria

przewidywany czas trwania: trzy godziny

31 STYCZNIA 2015

w Filharmonii t6dzkiej i kinie Zorza
godz. 19.00

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.45

JACQUES OFFENBACH
»~OPOWIESCI HOFFMANNA”

wykonawcy: Erin Morley, Cristine Rice,
Hibla Gerzmava, Kate Lindsey,
Vittorio Grigolo, Thomas Hampson
Yves Abel - dyrygent

Bartlett Sher - rezyseria

przewidywany czas trwania:
trzy godziny czterdziesci pie¢ minut

14 LUTEGO 2015

w Filharmonii tédzkiej i kinie Zorza
godz. 18.30

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.15
PIOTR CZAJKOWSKI
»JOLANTA”

wykonawcy: Anna Netrebko,

Piotr Beczata, Aleksiej Markow,
Elchin Azizow, Aleksiej Tanowicki

BELA BARTOK

»ZAMEK SINOBRODEGO”
wykonawcy: Nadja Michael,
Michait Pietrenko

Walery Giergiew - dyrygent
Mariusz Trelinski — rezyseria

przewidywany czas trwania:
trzy godziny czterdziesci minut

14 MARCA 2015

w Filharmonii t6dzkiej i kinie Zorza
godz. 18.00

w kinie Kijow.Centrum godz. 17.45
GIOACHINO ROSSINI

»PANI JEZIORA”

wykonawcy: Joyce DiDonato,

Daniela Barcellona, Juan Diego Flérez,

John Osborn, Oren Gradus
Michele Mariotti — dyrygent
Paul Curran - rezyseria

przewidywany czas trwania:
trzy i pot godziny
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25 KWIETNIA 2015

w Filharmonii tédzkiej i kinie Zorza
godz. 18.30

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.15

PIETRO MASCAGNI
~RYCERSKOSC WIESNIACZA”

wykonawcy: Eva-Maria Westbroek,
Marcelo Alvarez, Zeljko Lucic

RUGGERO LEONCAVALLO
»PAJACE”

wykonawcy: Patricia Racette,
Marcelo Alvarez, George Gagnidze,
Lucas Meachem

Fabio Luisi - dyrygent

David McVicar - rezyseria

przewidywany czas trwania:
trzy i pot godziny

Plan transmisji dotyczy trzech osrodkéw:
Filharmonii todzkiej, kina Kijow.Centrum
w Krakowie i kina Zorza w Rzeszowie

2L



r' Filharmonia

kodzka
im. Artura

Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzqdu
Wojewodztwa todzkiego

ADRES

Filharmonia tédzka im. Artura Rubinsteina
ul. Narutowicza 20/22

90-135 Lodz

www.filharmonia.lodz.pl

INFORMACJE, REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
426647979

bilety@filharmonia.lodz.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

© °
ﬁ] Bank Polski

promuie

todzkie

PATRONAT HONOROWY OBJAL
MARSZALEK WOJEWODZTWA MALOPOLSKIEGO
MAREK SOWA

Budynek kina jest przystosowany do potrzeb
0sob niepetnosprawnych.

Transmisje odbywajq sie w duzej sali kina
KIJOW.CENTRUM.

Sala otwierana jest 20 minut przed transmisjq.
Mile widziane stroje wieczorowe.

MECENAST TRANSMISJI
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PATRONI TRANSMISJI

[GEALIICHEIA)
Productions

ADRES

al. Krasinskiego 34, 30-101 Krakéw
124330033

www kijow.pl

REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
124330033
kijow@kijowcentrum.pl

www kijow.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

SPRZEDAZ BILETOW GRUPOWYCH
603100 645
m.michna@apollofilm.pl

www kijow.pl
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DOLBY DIGITAL 3D

PATRONAT HONOROWY OBJAL
PREZYDENT MIASTA RZESZOWA

E rZeszow
stoliza mawe :JI

PRECTIENT
MLANTA REESATNL

PATRONAT MEDIALNY

)

i

Prlvie Radia

RIESZOW

TAWL I BErYEa

SPONSORZY I PARTNERZY THE METROPOLITAN OPERA

ADRES

ul. 3 Maja 28, 35-030 Rzeszéw

17 853 26 37 / zorza@kinozorza.pl
www.kinozorza.pl

REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
17 853 26 37

zorza@kinozorza.pl
www.kinozorza.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

WSPOLORGANIZATORZY
filmewa PD3Cio .,
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Realizacja cyklu , The Metropolitan Transmisje ,The Metropolitan Bloomberg jest gtowng

Opera: Live in HD" jest mozliwa Opera: Live in HD" firmq sponsorujgcg cykl

dzieki grantowi Neubauer Family sq wspierane przez . The Metropolitan Opera: Live in HD".
Foundation

“Toll “Brothers ° Bloomberg

America’s Luxury Home Builder™
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r' Filharmonia

Lodzka
im. Artura
Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzqdu
Wojewddztwa tédzkiego

WYDAWCA

Filharmonia tédzka
im. Artura Rubinsteina
W porozumieniu

z Apollo Film Sp. z o.0.

OPRACOWANIE PROGRAMU
Agnieszka Smuga

PROJEKT GRAFICZNY
Mamastudio

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspdlnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
3 grudnia 2014 r.
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r‘ Filharmonia APOLLO
Lodzka FILM
im. Artura SPOLKA Z 0.0.

Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzgdu
Wojewdédztwa tédzkiego



