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SAMSON I DALILA

OPERA W TRZECH AKTACH
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OSOBY
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SIR MARK ELDER

DYRYGENT

Dyrektor muzyczny Hallé Orchestra w Manche-
sterze (od 2000 r.). Wczedniej byt dyrektorem
muzycznym Angielskiej Opery Narodowej,
gtownym dyrygentem goscinnym Orkiestry
Symfonicznej w Birmingham i dyrektorem
muzycznym Orkiestry Filharmonicznej w Roche-
ster w Stanach Zjednoczonych. Wspotpracuje

z Orkiestrg Symfoniczng BBC, London Mozart
Players, Orkiestrq Wieku Oswiecenia i innymi
cenionymi zespotami, a takze teatrami ope-
rowymi, jak Covent Garden, Narodowa Opera
Paryska, Bawarska Opera Panstwowa w Mona-
chium czy Opera Liryczna w Chicago. Regu-
larnie bierze udziat w londynskich koncertach
BBC Proms, takze w latach 19871 2006, kiedy

ELINA GARANCA

DALILA (MEZZOSOPRAN)

totyszka, jedna z najstynniejszych aktualnie
mezzosopranistek na swiecie. Wychowata sie
W muzycznej rodzinie. Po studiach w Rydze
ksztatcita sie w Wiedniu i Stanach Zjednoczo-
nych (u Virginii Zeani). W 1999 r. zwyciezyta

w prestizowym konkursie im. Mirjam Helin

w Finlandii. Kariere rozpoczeta w Panstwowym
Teatrze Potudniowoturynskim w Meiningen,
pozniej zwigzana byta z Operq Frankfurckg.
Miedzynarodowq stawe przynidst jej wystep

na Salzburger Festspiele w 2003 r. w roli Annio
w taskawosci Tytusa W.A. Mozarta. W Met-
ropolitan Opera, gdzie wystepuje od 2008 r.,
zabtysneta jako Kopciuszek w dziele G. Rossinie-

ROBERTO ALAGNA

SAMSON (TENOR)

Urodzit sie we Francji w rodzinie wtoskich imi-
grantow. Poczgtkowo byt samoukiem, spiewat
w paryskich kabaretach. Po zwyciestwie w kon-
kursie spiewu im. Luciano Pavarottiego zade-
biutowat w 1988 r. na profesjonalnej scenie
operowej rolg Alfreda w Traviacie G. Verdiego.
Jego miedzynarodowq stawe ugruntowata rola
Romea w Romeu i Julii Ch. Gounoda w 1994 r.
Wystepowat m.in. w mediolanskiej La Scali,
Covent Garden Operze Krolewskiej w Londynie,
Operze Narodowej i Thedtre des Champs-
-Elysées w Paryzu, Wiedenskiej Operze Pan-
stwowej, Deutsche Oper w Berlinie. W Metropo-
litan Opera wystgpit ponad sto razy, co przynio-

odbyty sie miedzynarodowe transmisje telewi-
zyjne tego wydarzenia. Dyrygowat na Festiwalu
Operowym Glyndebourne. Na festiwalu wa-
gnerowskim w Bayreuth wystqpit jako pierwszy
angielski dyrygent prowadzqcy przedstawienie
premierowe. Dokonat wielu nagran dziet opero-
wych od G. Verdiego, R. Straussa i R. Wagnera
po wspotczesnosc, w tym dla projektu Opera
Rara, w ramach ktérego wykonywane sq rzad-
kie dzieta powstate w XIX w. Publikuje artykuty
o muzyce, m.in. w dzienniku ,The Guardian”
Jest Komandorem Orderu Imperium Brytyj-
skiego i laureatem Nagrody Oliviera. Otrzymat
honorowe cztonkostwo Krélewskiego Towarzy-
stwa Filharmonicznego.

go oraz tytutowa Carmen w inscenizacji w rez.
Gary'ego Halvorsona (przygotowanej specjalnie
z myslg o niej). Oprécz partii operowych wy-
konuje takze oratoria i piesni. Jest najmtodszg
Spiewaczkq, ktérq Wiener Staatsoper uhonoro-
wata tytutem Kammersdngerin. Wspotpracuje
z wybitnymi dyrygentami: w 2006 r. na festi-
walu w Solzburgu wzieta udziat w koncercie
dziet sakralnych Mozarta pod batutg Riccarda
Mutiego. Nagrata m.in. opere A. Vivaldiego
Bajazet (pod dyr. Fabia Biondiego), wyrdzniong
nagrodg Grammy, oraz solowq ptyte Aria Can-
tilena, ktora przyniosta jej tytut Wokalistki Roku
2007, przyznany przez ,Echo Klassik”.

sto mu miano weterana tej sceny. Kreowat tam
role Rodolfa w Cyganerii G. Puciniego (pierwszy
wystep, 1996), Nemorina w Napoju mitosnym
G. Donizettiego, ksiecia Mantui w Rigoletcie

G. Verdiego, tytutowq w Fauscie Ch. Gounoda

i in. Artysta ma w repertuarze ponad 60 rol,
gtownie z oper francuskich i lirycznych wtoskich.
Caty czas wykonuje takze muzyke rozrywko-
wq. Specjalnie dla niego powstaty dwie opery:
Marius et Fanny V. Cosmy oraz Le dernier jour
d'un condamné D. Alagni. Artysta jest mezem
wybitnej polskiej spiewaczki Aleksandry Kurzak.
Majq corke Malene.



LAURENT NAOURI

ARCYKAPLAN DAGONA (BARYTON)
Urodzony w Paryzu. Uczyt sie w londynskiej
Szkole Muzyki i Dramatu Guildhall. Debiuto-
wat w 1992 r. na deskach Imperial Theatre

w Compiégne rolq tytutowq w Krzysztofie
Kolumbie D. Milhauda. W swoim repertuarze
ma ok. 40 rél operowych od barokowych

po wspotczesne, takich jak Tezeusz w Hippolyte
et Aricie J.Ph. Rameau, Hrabia Almaviva

w Weselu Figara W.A. Mozarta, Golaud

w Peleasie i Melizandzie C. Debussy'ego,
Germont w Traviacie G. Verdiego, Tarquin

w Gwatcie na Lukrecji B. Brittena czy Sharpless
w Madame Butterfly G. Pucciniego. Wystepo-
wat przed publicznosciq w Paryzu, Madrycie,
Zurychu, Mediolanie, Barcelonie, Monachium,

ELCHIN AZ|ZOV

ABIMELECH (BAS)

Pochodzi z Azerbejdzanu. Od 2008 r. jest
solistq moskiewskiego Teatru Bolszoj. Ode-

brat wyksztatcenie rezyserskie (Uniwersytet
Kultury i Sztuki w Baku) oraz wokalne (Akade-
mia Muzyczna w Baku, Uniwersytet Mozarteum
w Salzburgu). Jest laureatem Miedzynarodo-
wego Konkursu Wokalistyki Operowej im. Galiny
Wiszniewskiej (2008) oraz Miedzynarodowego
Konkursu Wokalistyki Operowej im. Byul-
-Byula w Baku (2005). Wystqpit w wielu filmach
w Azerbejdzanie, Ros;ji i Turcji, wyrezyserowat
tez kilka filmoéw i spektakli teatralnych.

Ma w dorobku wiele gtéwnych partii, m.in.
Escamilla w Carmen G. Bizeta (Centrum Spiewu
Operowego Galiny Wiszniewskiej, Teatr Bolszoj),

DARKO TRESNJAK

REZYSERIA

Rezyser teatralny i operowy, dyrektor artystycz-
ny teatru Hartford Stage w Stanach Zjednoczo-
nych. W 2014 r. otrzymat nagrode Tony

za rezyserie Broadwayowskiego musicalu
Roberta L. Freedmana A Gentleman’s Guide

to Love and Murder, z udziatem stynnego
aktora Jeffersona Maysa. Rok pozniej przyzna-
no mu Obie Award (nagroda Off-Broadway)

za rezyserie sztuki The Killer z udziatem Mi-
chaela Shannona. Jest tez laureatem innych
nagréd, muin. kilkakrotnie nagrody krytykow

San Diego. Jego najnowsze realizacje obejmujq
nastepujgce tytuty: The Ghosts of Versailles

J. Corigliano z Patti LuPone i Makbet G. Verdie-
go z Placido Domingo dla opery w Los Angeles;
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Nowym Jorku, Aix-en-Provence, Salzburgu,
Berlinie, Santa Fe, Tokio, Dallas czy Lyonie.
Wspotpracowat z takimi dyrygentami,

jak William Christie, René Jacobs, Marc
Minkowski, Maurizio Bennini czy Kent Nagano.
W The Metropolitan Opera wystqpit po raz
pierwszy jako Sharpless w Madame Butterfly
w 2012 r. Na tej scenie kreowat tez role czte-
rech czarnych charakteréw w Opowiesciach
Hoffmanna J. Offenbacha, Capuleta w Romeu
i Julii Ch. Gounoda oraz Pandolfe’a w Cendrillon
J. Masseneta. Czesto bierze udziat w koncertach.
Wystqgpit m.in. z Chérem i Orkiestrg Montever-
diego pod dyrekcjq Sir Eliota Gardinea podczas
BBC Proms i na festiwalu w Edynburgu.

Eugeniusza Oniegina w operze P. Czajkowskiego
(Centrum Spiewu Operowego Galiny Wiszniew-
skiej, Teatr Bolszoj, Teatr Michajtowski), Ksiecia
Tomskiego w Damie pikowej Czajkowskiego,
Leandera w Mitosci do trzech pomararczy

S. Prokofiewa (obie w Teatrze Bolszoj), Nabucca
w operze G. Verdiego (Opera w Montrealu).
Wystepowat tez m.in. w wiedenskim Theater

an der Wien, Operze w Lyonie i Wegierskiej
Operze Panstwowej. W sezonie 2015/2016
Spiewat partie lbn-Hakia w Jolancie P. Czaj-
kowskiego w Teatrze Wielkim - Operze Naro-
dowej w Warszawie. W tej roli debiutowat

takze w The Metropolitan Opera w 2015 r.

Kupiec wenecki W. Szekspira z F. Murrayem
Abrahamem dla Theatre for a New Audience
w Nowym Jorku i Krélewskiego Towarzystwa
Szekspirowskiego; Rear Window z Kevinem
Baconem dla Hartford Stage; musical Ana-
stasia S. Flaherty’ego, ktérego premiera

na Broadwayu w maju 2017 r. zakonczyta sie
wielkim sukcesem. Ponadto artysta wyrezyse-
rowat opery Karzet A. von Zmlinsky’ego, Rozbity
dzban V. Ullmanna, Ptaki W. Brauenfelsa, Noc
majowq M. Rimskiego-Krsakowa oraz Orfeusza
i Eurydyke Ch.W. Glucka. Opera Samson i Dalila
to pierwsza wspotpraca Tresnjaka z The Metro-
politan Opera.



SYPIAJAC Z WROGIEM

Z pewnosciq pamietajg Panstwo
tytut filmu z Juliq Roberts w gtownej
roli, ktéry przywotuje jednak tylko

z tego powodu, ze doskonale, w kilku
stowach, oddaje sedno mrocznej
intrygi z dziejéw dawnego Izraela.

O Samsonie wiemy, ze miat diugie,
kedzierzawe wtosy i byt pogromcgqg
Filistynow. We wtosach ukryta

byta cata jego moc, gdy wiec

piekna Filistynka Dalila pozbawita

go czupryny, niepokonany dotqd
wojownik stat sie pokornym (do czasu)
jencem swoich smiertelnych wrogow.
Tyle biblijna anegdota, niemal tak
samo popularna, jaok ta o Judycie

i Holofernesie. Jak zatem przedstawic
te historie w operze?

Pisat Johann Wolfgang Goethe

w liscie do Carla Friedricha Zeltera,
kompozytora i dyrygenta: ,Ten stary
mit jest jednym z najpotworniegjszych,
jakie istniejq. Zwierzeca namietnosc
bohatera, obdarzonego iscie
herkulesowq sitq i taskg boskaq,

do najbardziej zatraconej dziwki,
jakq ziemia nosita, Slepa zgdza,

ktéra go pcha wcigz ku niej, mimo

ze ta go nieustannie zdradza, a on
za kazdym razem swiadomy jest,

€O mu grozi, ten szczegdlny rodzaj
lubieznoéci, jakq stwarza poczucie
niebezpieczenstwa, niestychany
wysitek, jakiego wymaga wyobrazenie
sobie urzekajqcego czaru tych
poteznych zwatdw kobiecego ciata,
ktore okazaty sie zdolne do tego
stopnia ujarzmi¢ podobnego
samca... — jesli to wszystko rozwazysz,

moj przyjacielu, dojdziesz z pewnosciq
od razu do przekonania, ze wszystko
to powinno sie sprowadzi¢ niemal do
zera, jesli sie chce stworzy¢ proste
postacie zgodne z konwencjami
naszego czasu i naszego teatru”.

Sqd zadziwiajgco nowoczesny.
Saint-Saéns wybrat jednak troche
inng droge. Nic dziwnego, skoro
francuskiemu kompozytorowi z racji
wieku i doswiadczen artystycznych
blizej byto do grand opera niz

do tradycji ,reformistow”

spod znaku Glucka.

Po latach Hans von Bllow okreslit
powstate dzieto jednoznacznie:
.Najlepsza opera niemiecka
ostatniego ¢wiercwiecza,
najwybitniejszy powagnerowski
dramat muzyczny”. Gdybyz jednak
miat okazje ustyszec opinie Wagnera
(przytacza jg Roman Jasinski

w Rozmaitosciach muzycznych):
,Talent tego miodego muzyka

byt po prostu zdumiewajqcy.
Najbardziej skomplikowanq partyture
czytat z niezréwnang tatwoscig,
pewnosciq i szybkosciq. A przy tym
owa umiejetnosc tgczyta sie u tego
mitodego cztowieka z nie mniej
niezwyktq pamieciq. Nie tylko grat
moje partytury (nawet Tristana)

na pamiec, lecz byt zdolny powtoérzyc,
obok ich wazkich partii, rowniez mniej
wazne szczegoty i tematy. A robit to

z takq precyzjq, ze trudno byto wprost
uwierzy¢, ze nie ma nut przed oczami.
Potem stwierdzitem, ze ta uderzajqca
tatwosc¢ opanowania technicznej



Camille Saint-Saéns Samson i Dalila

Elina Garanéa jako Dalila. Fot. Ken Howard/Metropolitan Opera




strony kazdego zagadnienia nie szta
W parze z rowng intensywnosciq

sity tworczej, wiec gdy probowat

mi sie przedstawic¢ w charakterze
kompozytora, przestawatem sig

z miejsca nim interesowac”. Tyle
Wagner. Oddajmy teraz gtos
Lestawowi Jaworskiemu, ktory

w trzecim wydaniu Przewodnika
operowego (1921, a wiec jeszcze

za zycia francuskiego kompozytora)
interesujqco formutuje biogram Saint-
-Saénsa: ,Najwybitniejszy z muzykow
francuskich ostatniej doby, stojgcy
na pograniczu dawnej tzw. wielkiej
opery i dzisiejszego dramatu
muzycznego. Wytworny eklektyk
umiejgcy wybrac z dawnych
klasycznych dziet to, co prawdziwg
ma wartosc i pogodzi¢ z dzisiejszemi
zdobyczami nowoczesne] muzyki
urodzit sie w Paryzu 10 pazdziernika
1835 roku. [...] Jako kompozytor
uprawia najrozmaitsze formy
muzyczne przecigtnie z wielkiem

dla siebie powodzeniem”. Wracajqc
do zdania Bulowa, wszystko

w porzqdku, ale dlaczego ,opera
niemiecka”? Czyzby opera nie odniosta
sukcesu po francuskiej prapremierze,
a jej powodzenie rozpoczeto sie

za granicq? Prawdziwa jest tylko
druga czesc tego twierdzenia.

Opereg, ktora z czasem weszta

na dziesigciolecia do zelaznego
repertuaru swiatowych scen
operowych, po roz pierwszy

ujrzeli widzowie nie francuscy,

lecz niemieccy. Pierwszy spektakl,

z przettumaczonym librettem, odbyt
sie 2 grudnia 1877 roku w Hoftheater
w Weimarze. Zyciem muzycznym
tego ksiestwa wtadat niepodzielnie
Ferenc Liszt, bez ktérego by¢ moze
utwor Francuza nigdy by nie zostat

ukonczony. Prace nad dzietem zaczety
sie juz w latach szescdziesiqgtych,

ale toczyty sie niespiesznie. Widzqc
porzuconego Samsona, wymogt
Liszt na Saint-Saénsie dokonczenie
pracy. Librecistq od poczqgtku

byt Ferdinand Lemaire, daleki
powinowaty kompozytora; scenariusz
naszkicowany przez - jak pisat
Saint-Saéns w jednym z listow

- .pewnego starego melomana”
zainspirowat go niebawem

do podjecia pracy. Proby
przedstawienia powstajgcej opery
starannie wyselekcjonowanej
prywatnej publicznosci nie odniosty
zadnego skutku, co wigcej - spotkaty
sie z obojetnym przyjeciem, chociaz
pierwszym stuchaczem drugiego
aktu byt stynny Anton Rubinstein
(1868), a pozniejszq o szes¢ lat
prezentacje tego samego fragmentu
zainspirowata wykonawczyni partii
Dalili, wielbiona wowczas primadonna
Paulina Viardot (nota bene
kompozytor pisat te partie wtasnie
dla niej). Niezrazony, cho¢ dosc
zniechecony Saint-Saéns ukonczyt
partyture w roku 1877, Liszt, ktory
wczesniej obiecat mu wystawienie
nowego dzieta Weimarze, dotrzymat
stowa i.. rozpoczeto sie pasmo
olsniewajqcych sukcesow? Nie tak
od razu. Na paryskq premiere

w Palais Garnier trzeba byto czekac
jeszcze pigetnascie lat, do 23 listopada
1892 roku. Nie dosztoby do niej,
gdyby nie proby ,zakorzenienia”
opery na kilku scenach europejskich;
sukces hamburski (1882) nie miat
dtugofalowego efektu, dopiero gdy
3 marca 1890 roku na premiere

w Rouen zjechali sie paryscy krytycy,
wreszcie sie cos odmienito i juz

po kilku miesigcach, 31 pazdziernika,
publicznosc ,stolicy swiata” miata



okazje obejrze¢ Samsona i Dalile

na deskach Thédtre-Lyrique

de I'Eden. Po prezentacji dzieta

na gtownej francuskiej scenie

jego dalsza kariera byta juz czystq
formalnosciq. Metropolitan Opera
wiqgczyta opere do repertuaru juz trzy
lata pdzniej (1895), potem oczywiscie
byty Covent Garden, Opera
Wiedenska, La Scala. | wszystkie inne,
jesli tylko dysponowaty odpowiednim
tenorem i pieknogtosym, kuszgcym
mezzosopranem do partii tytutowych.

Sceniczny sukces Samsona i Dalili
wydaje sie wrecz paradoksalny,

jesli uzmystowimy sobie, ze piszqc

te wtasnie opere, kompozytor chciat
(z poduszczenia wspomnianego
.starego melomana”) wskrzesic¢
tradycje oratorium. Piszgc swoje
dzieto, nawigzat dialog z godnym
poprzednikiem. Pottora wieku
wczesniej (w r. 1743) swoje oratorium
Samson wystawit w Londynie

Georg Friedrich Handel - z petnym
sukcesem. Nota bene, powodzenie
dzieta przydato sie wowczas
kompozytorowi, ktérego wczesniej,
acz w tym samym roku zdziwito
chtodniejsze przyjecie Mesjasza,
oratorium, ktérym rok wczesniej
zatriumfowat przeciez w Irlandii. Takze
niemiecki sukces Samsona i Dalili

na chwile przywrocit Saint-Saénsowi
wiare, ze zostanie wreszcie doceniony
jako kompozytor operowy. Zostat

- jako autor Samsona i Dalili.

Czy zatem byt Saint-Saéns
typowym ,autorem jednego
dzieta™? Pytanie niestosowne,

jesli wezmie sie pod uwage obfity
dorobek kompozytora. Jest z czego
wybierac¢ - samych oper pozostawit
trzynascie, dorzu¢my do nich piec

Camille Saint-Saéns Samson i Dalila S.

koncertow fortepianowych, piec
symfonii (wliczajgc organowe),
poematy symfoniczne, wsrod

ktorych trwatq popularnosc zyskat
sobie Danse macabre opus 40,

wiele utworow kameralnych

i miniatury fortepianowe. A to jeszcze
nie wszystko, bo w swojej epoce
uchodzit Saint-Saéns za wybitnego
pianiste i - zwtaszcza - organiste.
Zdaniem Alfreda Einsteina, autora
monografii Muzyka w epoce
romantyzmu, Saint-Saéns ,znat zbyt
dobrze wszystkie epoki, wszystkie
koloryty lokalne i wszystkie style”. Miat
niestychang wyobraznie dzwiekowq,
0 czym swiadczy chocby zastosowanie
ksylofonu nasladujgcego klekot

kosci, we wspomnianym wyzej Tancu
szkieletow. Karnawat zwierzqt zaczeto
drukowac dopiero w roku 1922,

w rok po smierci Saint-Saénsa, ktory
nie godzit sie na publikacje utworu

Za swojego zycia, by ten nie przycmit
jego dokonan powazniejszych

i bardziej wartosciowych. Twierdzi

sig, ze kompozytor wiedziat, co robi.
Tak wiec, przy niestychanej ,ptodnosci
tworcze]” autora Samsona,

dla niektérych tym jednym utworem
bedzie wspomniany Le Carnaval

des animaux, dla drugich chocby
fortepianowy Valse Mignonne op. 104,
dla innych - wtasnie Samson i Dalila.

Ale do postawionego wczesniej
pytania warto wrocic. Spotykamy

sie przeciez w sali Filharmonii,

nie po to jednak, aby na koncercie
wystuchac jednego z przywotanych
wyzej utworow instrumentalnych,

lecz by obejrzec transmisje Samsona

i Dalili. Jedynej opery z catego
dorobku kompozytora, ktéra do tej
pory utrzymata sie na scenach swiata.
Wszystkie pozostate przepadty, nawet
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jesli nielicznym z nich (Henryk Vil
czy Barbarzyncy) udato sie odniesc

krotkotrwaty sukces. Co wiec sprawito,

ze tak ceniony muzyk decydowat sie
ponosic kleske za kleskg w dziedzinie,
na jakiej mu chyba najbardziej
zalezato? Saint-Saéns miat ambicje
doréwnania najwiekszym
kompozytorom operowym swojej
epoki (ograniczmy sie jednak

tylko do Francji), ale chyba nie

do konca czut prawidta gatunku.

Za to dysponowat wspomniang
przez wspotczesnych umiejetnosciq
wyboru z dawnych klasycznych dziet
tego, ,co prawdziwg ma wartosc”

Lech Kozinski

Camille Saint-Saéns Samson i Dalila 11.

i pogodzenia wybranych tropow

.,Z dzisiejszemi zdobyczami
nowoczesnej muzyki”. Dzieki temu
dzis ustyszq Panstwo i nieco mtodego
Verdiego, i nieco Bacha, Handla,
catkiem sporo Wagnera, za to
przefiltrowanego przez francuskqg
wrazliwosc estetyczng, a nadto spory
kawatek historii muzyki francuskiej

z dwoch stuleci. To bardzo pouczajgca
muzyczna wycieczka, a ze krainy
wykreowane przez Saint-Saénsa

sq bardzo malownicze i zniewalajg
dzwiekowq urodq, nuda nam

Z pewnosciq nie grozi.

recenzent i publicysta muzyczny, w latach 1993-2013
wspotpracownik ,Ruchu Muzycznego”; w latach
dziewiecdziesigtych XX wieku wspotpracownik nieistniejqcych
juz pism muzycznych ,Studio” i ,Klasyka” oraz Programu 2

Polskiego Radia.
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STRESZCZENIE

LIBRETTA

AKT I

Palestyna, 1150 rok p.n.e. W strefie
Gazy grupa Hebrajczykéw btaga
Jehowe o wyzwolenie z niewoli
Filistynéw. Ich przywédca, Samson,
karci ich za brak wiary. Gdy woédz
Filistynéw, Abimelech, potepia
Hebrajczykéw i ich Boga, Samson
zabija go i prowadzi Hebrajczykow
do dalszej walki. W tym czasie
arcykaptan Dagona wychodzi

z filistynskiej swigtyni i przeklinajgc
ogromngq site Samsona, zatrzymuje
sie nad ciatem zabitego mezczyzny.
Stary Hebrajczyk zas chwali
powracajgcego Samsona.

Zewnetrzne Sciany swigtyni znikajq.
Pojawia sie dawna kochanka
Samsona, Filistynka Dalila. Kobieta
zaprasza go do spedzenia z niq
nocy w pobliskim domu. Wraz

z towarzyszqcymi jej pannami
tanczy uwodzicielsko dla Samsona,
ktory, zauroczony, staje sie obojetny
na smutne proroctwa starego
Hebrajczyka.

AKT I1

W dolinie Sorek Dalila wzywa swoich
bogoéw, by pomogli jej zniewoli¢

i unieszkodliwi¢ Samsona. Wszak
obiecata Najwyzszemu Kaptanowi
znalezé sposéb na pozbawienie
bohatera wszelkiej sity. Pojawia sie
Samson, wbrew sobie jest peten
namietnosci. Dalila kusi go i roztacza
przed nim swe wdzieki, a jednoczesnie
udaje powgtpiewanie w statosc jego
uczucia. Ptaczqc, zgda, by w dowéd
mitosci ukochany wyznat jej, jaki jest
sekret jego nadludzkiej sity. W tym
momencie rozlega sie ztowieszczy
grzmot, ale Samson mimo to

nie jest w stanie oprzec sie
naleganiom Dalili. Dowiedziawszy
sie, ze zréditem sity Samsona sq jego
diugie wiosy, kobieta wzywa ukrytych
zotnierzy filistynskich, by schwytali

i oslepili sitacza.
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AKT III

W lochu w Gazie o$lepiony Samson
z trudem obraca ciezkie zarna,
modlgc sie za swoj lud, ktéry bedzie
cierpiat z powodu jego grzechu.
Styszy gtosy petne wyrzutu.

Podczas bachanaliéw w swigtyni
Dagona Dalila i Najwyzszy Kaptan
szydzq z Samsona. Gdy zmuszajq go
do oddania czci Dagonowi, Samson
prosi chtopca, by poprowadzit go

do dwéch gtéwnych filaréw swiqtyni.
Modli sie do Jehowy, by przywrdcit
mu sity. Nadludzkim wysitkiem

tamie kolumny podtrzymujgce dach
swiatyni, miazdzqc siebie i swoich
nieprzyjaciot.

15.
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16.

SAMSON I DALILA
- SILA POKONANA
PRZEZ NAMIETNOSE

I. Ksiega Sedziéow

Biblijna Ksiega Sedziow, zawierajgca
opowiadanie o Samsonie i Dalili,
zaliczana jest do ksiqg historycznych.
Jednak owa historycznosc nie
odnosi sie do chronologicznego
prezentowania wydarzen

z przesztoséci. Kto chciatby odnalezé
w Ksiedze Sedziow wyczerpujqce,

w miare kompletne informacje

na temat tego okresu w dziejach
Izraela, w ktérym do gtosu
dochodzq wybrani przez Boga
ludzie zwani sedziami (XI1-XI w.
przed Chrystusem), ten sie

z pewnosciq zawiedzie. Nie wynika
to z niedouczenia autorow - wrecz
przeciwnie, to bardzo swiadomy
zabieg, majqcy na celu przekazanie
prawdy, ktérq Bég chciat za ich
posrednictwem objawi¢. Temu celowi
wszystko zostato podporzgdkowane:
rodzaj literacki ksiegi, dobor tresci
oraz jej uktad.

W tak pojetej historii najwazniejsze
jest to, co Bog mowi cztowiekowi

o0 samym sobie, aby ten moégt Boga
jak najlepiej poznaé¢. W nastepnej
kolejnosci, Bog uczy cztowieka wiedzy
o nim samym, co w filozoficznym
wrecz pytaniu zawiera Psalm 8:

Gdy patrze na Twe [Boze] niebo,
dzieto Twych palcdw, / ksiezyc

i gwiazdy, ktores Ty utwierdzit:

/ czym jest cztowiek, ze o nim
pamietasz, / i czym syn cztowieczy,
Ze sie nim zajmujesz? [Ps 8, 4-5].
Bog pomaga rowniez w zrozumieniu
swiata, ktory na koncu aktu
stworzenia zostat wielkodusznie
powierzony ludzkiej trosce: BqdZcie
ptodni i rozmnazajcie sie, abyscie
zaludnili ziemie i uczynili jq sobie
poddang [Rdz 1, 28]. Ta historyczna
wiedza jest cztowiekowi potrzebna,
aby wiedziat, jokg drogq winien is¢
przez zycie, aby osiqgnqc ostateczny
cel catego Stworzenia, ktorym w Biblii
jest petne zjednoczenie ze Stworcq
wszystkich i wszystkiego.

Aby poprawnie odczytac teologiczne
przestanie Ksiegi Sedziow, nalezy
jeszcze pamietac o waznym
kontekscie. Ksiega Sedziow razem

z ksiegami: Jozuego, Pierwszq i Drugq
Ksiegq Samuela oraz Pierwszq

i Drugq Ksiegq Krolewskq jest swojego
rodzaju komentarzem do Ksiegi
Powtdrzonego Prawa. Ten etap
dziejéw Izraela to dramatyczna
historia wiernosci i (czesciej)
niewiernosci Narodu Wybranego
wobec Boga Jahwe. Gdyby probowac
wskazac na os$, wokot ktorej wszystko
w tym historycznym czasie sie

obraca, bytyby to bez watpienia te
stowa z Ksiegi Powtérzonego Prawa:
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Laurent Naouri jako Arcykaptan Dagona. Fot. Ken Howard/Metropolitan Opera
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Izraelu, stuchaj praw i nakazow,

ktore ucze was wypetniac... Nic nie
dodacie do tego, co ja wam nakazuje,
I nic z tego nie odejmiecie, zachowujqc
nakazy Pana, Boga waszego, ktore
na was naktadam. [..] Gdy wydacie
na swiat synow i wnukow

i dozyjecie starosci w tym kraju,

a sprzeniewierzycie sie [..], rozproszy
was Pan miedzy narodami i mato

z was zostanie wsrod obcych ludow,
dokqd was Pan uprowadzi do niewoli.
[..] Wtedy bedziecie szukali Pana,
Boga waszego, i znajdziecie Go, jezeli
bedziecie do Niego dqzyli z catego
serca i z catej duszy. [..] Gdyz Bogiem
mitosiernym jest Pan, Bog wasz, nie
opusci was, nie zgtadzi i nie zapomni
o przymierzu, ktore poprzysiqgt
waszym przodkom [zob. Pwt 4, 1-31].

Ten kontekst jest bardzo wazny,

aby zrozumiec¢ przestanie Ksiegi
Sedziow (i nie tylko), jak réwniez
zawartej w niej historii Samsona

i Dalili. Z wiernego przestrzegania
Prawa Bozego w konsekwencji zawsze
wynika dobro - zarowno osobiste,

jak i narodowe; tamanie tego Prawa
pociqga za sobg nieuchronnie
tragiczne skutki. Kilkakrotnie, niby
ztowieszczy refren, pojawia sie ta
prawda w Ksiedze Sedziow: Izraelici
popetniali to, co zte w oczach Pana.
Zapominali o Panu, Bogu swoim...

| znow zaptonqt gniew Pana przeciw
Izraelowi. Woftali wiec Izraelici do Pana
i Pan sprawit, ze powstat wsrod
Izraelitow wybawiciel, ktory ich
wyswobodzit [Sdz 3, 7-3].

Il. Samson
Ksiega Sedziow przedstawia ludzi,

ktérych Bog wybiera do tego,
by przywraocili pierwotny porzqdek.

Whasnie na tym polegato zadanie
biblijnego sedziego. Mylitby sie
jednak ten, kto by myslat,

ze sedzia-wybawiciel jest ideatem.
On nie wychodzi poza éwczesny
poziom moralnosci ludu Bozego.

Tu nie ma zadnego retuszu.

Kiedy trzeba, podkreslone sq
zalety kolejnych sedziow. Z takg
samq doktadnosciq opisane sq ich
wady. Przedstawiona jest cata lista
sedziowskich grzechow: kradziez,
rozwiqztosc, przemoc, stosowanie
zasady zgb za zgb, mordowanie
bezbronnych, sktadanie ofiary

ze swoich dzieci.. Ten jednak dosc¢
osobliwy zabieg ma pouczac

i pocieszac: ludzka stabosc¢ sedzidw
nie przekresla mozliwosci powotania
ich do wypetniania zadan, ktére Boég
im powierza.

Samson (hebr. Szimszon = cztowiek
storica) pojawia sie w 13 rozdziale
Ksiegi Sedziow, gdy |zraelici znow
zaczeli czynic to, co zte w oczach
Pana, za co zostali wydani w rece
Filistynow na czterdziesci lat [Sdz 13, 1].
Temu jednemu z najbarwniejszych
biblijnych bohateréw narodowych
ksiega poswigca kolejne cztery
rozdziaty, opisujqc, jak po dtugiej
niewoli podejmuje on walke
wyzwolenczg.

Samson jest cztowiekiem powotanym
przez Boga. Swiadczy o tym niezwykty
sposob jego poczecia: jego matka
byta nieptodna i nie rodzita, a takze
warunki, jakimi byto obwarowane to
poczecie: Aniot Pana nakazat kobiecie:
strzez sie: nie pij wina ani sycery i nie
Jedz nic nieczystego; oto poczniesz

I porodzisz syna, a brzytwa nie
dotknie jego gtowy, gdyz chtopiec ten
bedzie Bozym nazirejczykiem od chwili



urodzenia. On to zacznie wybawiac

lzraela z rqk filistynskich [Sdz 13, 2-5].

Nazwa nazireat pochodzi

od hebrajskiego nazir, co oznacza
oddzielony od tego, co swieckie,
poswiecony, wybrany. Znakiem
ofiarowania sie Bogu jest
powstrzymywanie sie od strzyzenia
wtosow, od picia wina i od
zaciqggniecia jokiejkolwiek nieczystosci
rytualnej. Sluby nazireatu sktadano
na okreslony czas albo na cate zycie.
Wtosy, ktore w historii Samsona
odegraty tak waznq role, przez

ich ciqgte odrastanie, uwazane

byty za siedzibe tajemniczych sit.
Chwytanie za wtosy oznaczato
podporzgdkowanie sobie catego
cztowieka. Stqd powstrzymanie sie
od strzyzenia wtosow byto znakiem
catkowitego poddania sie Bogu.

To, co niewqtpliwie wyroznia
Samsona sposréd innych sedziow,
to jego indywidualizm. Samson
walczy samotnie - nie przewodzi
walecznym oddziatom, tylko

w pojedynke wystepuje przeciw
wrogowi. Ale z grona sedziow
wyroznia sie czyms jeszcze

- jest cztowiekiem paradoksow.
Niewaqtpliwie, ma odwazne serce,
ale nie potrafi opanowac wtasnych
popeddw. Jako nazirejczyk miat
Boga po swojej stronie, a przeciez
wielokrotnie tamat slub nazireatu
(np. zeniqc sie z kobietami spoza
Narodu Wybranego, co jest
zakazane przez Prawo). Postuguje sie
imponujqgcq sitq, ale wykorzystuje jq
czesto, aby sie popisac. Wie,

ze zostat wybrany, aby wyzwolic
Izrael, ale nie waha sie zatatwiac
przy okazji swoich osobistych
porachunkow.
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To wrecz prowokuje,

aby w odniesieniu do Samsona
postawic kilka pytan: co decyduje
o sile mezczyzny? Czy bezwolnie
poddajqc sie impulsom, jest
rzeczywiscie silny? Czy meskosc
to tylko sita fizyczna i wywotujgca
strach u przeciwnikéw agresja?
Ale taki byt Samson. Silny staby
cztowiek. We wnetrzu mocarza
ukryty ocean stabosci.

lll. Dalila

Szczegdlng stabosc czut Samson

do filistynskich kobiet, ktore czesto
byty wykorzystywane jako agentki
filistyniskiego wywiadu. W tym
konkretnym przypadku Filistynom
zalezato tylko na poznaniu, w czym
tkwi niezwykta sita Samsona.

Dalila (hebr. = ta, ktéra ostabia)

w Ksiedze Sedziow jest postaciq
negatywngq - dla pieniedzy gotowa
jest oszukiwag, ktamag, grac
podwadjnq role, wykorzystujqc do tego
swq najwiekszq bron, jakg byta jej
atrakcyjnosc i zmystowosc. Uspita
Samsona swojg namigtnosciq. Dalila
wykorzystuje uczucie Samsona, daje
mu ztudne poczucie bezpieczenstwa.
A do tego wszystkiego czyni

to z bardzo niskich pobudek:

bo to nie Samson jest celem

jej starania - robi to po prostu

dla pieniedzy, ktére obiecali jej wtadcy
filistynscy. Wykorzystata mitos¢
mezczyzny, aby go zgubic¢. Poznata
jego stabos¢ i doprowadzita go

do upadku.

Bez cienia watpliwosci Dalila jest
oszustkq. Ale nie mogtaby nic zrobic

z Samsonem, gdyby ten okazat sie
prawdziwym wojownikiem. Owszem,
jako sedzia Izraela w pewnym stopniu



Roberto Alagna jako Samson. Fot. Ken Howard/Metropolitan Opera




spetnit swq role, walczgc skutecznie
z Filistynami. Ale czy zwycigezyt

jako cztowiek? Czy byt rzeczywiscie

silnym mezczyznq®? Czy pokonat to,

co najwazniejsze: stabos¢ ducha,

a w wymiarze biblijnym grzech?

Zemsta, jakiej dokonat, zwalajgc
kolumny i grzebiqc siebie oraz
tych, ktérzy zgromadzili sie

w swiqtyni Dagona, byta juz dzietem

ks. Grzegorz Kopytowski
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odmienionego Samsona. Z ludzkiego
punktu widzenia stracit wszystko,

ale jego odrastajqce wtosy sq
symbolem jego wewngtrznego
odrodzenia, powrotu do nazireatu,
wypetnieniem pierwotnej misji.

Na powrot stat sie sedziq Izraela

- Samson odnalazt Boga, a Boég
pozwolit mu na ostatni akt godnosci
- honorowg smier¢.

Dyrektor Studium Muzyki Koscielnej Archidieceji t 6dzkiej,
chormistrz. Przewodniczqcy Komisji do Spraw Muzyki Koscielnej
przy Wydziale Duszpasterstwa Archidiecezji t 6dzkiej.
Wyktadowca w Wyzszym Seminarium Duchownym, Instytucie
Teologicznym oraz Akademii Muzycznej w todzi.
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PLAN TRANSMISJI

w sezonie 2018/2019

6 PAZDZIERNIKA 2018 / G. 18.55
GIUSEPPE VERDI

~AIDA”
NOWA OBSADA

obsada: Anna Netrebko (Aida),
Anita Rachvelishvili (Amneris),
Aleksandrs Antonenko (Radames),
Quinn Kelsey (Amonasro),

Ryan Speedo Green (Faraon)
dyrygent: Nicola Luisotti
rezyseria: Sonja Frisell

20 PAZDZIERNIKA 2018 / G. 18.55
CAMILLE SAINT-SAENS

»SAMSON I DALILA”

PREMIERA SEZONU

obsada: Roberto Alagna (Samson),
Elina Garanca (Dalila),

Laurent Naouri (Arcykaptan),
Elchin Azizov (Abimélech),

Dmitry Belosselskiy (Stary Zyd)
dyrygent: Sir Mark Elder

rezyseria: Darko Tresnjak

15 GRUDNIA 2018 / G. 18.55
GIUSEPPE VERDI

»LA TRAVIATA”
PREMIERA SEZONU

obsada: Diana Damrau (Violetta Valéry),

Juan Diego Flérez (Alfredo Germont),
Quinn Kelsey (Giorgio Germont)
dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: Michael Mayer

12 STYCZNIA 2019 / G. 18.55
FRANCESCO CILEA

~ADRIANA LECOUVREUR"”
PREMIERA SEZONU

obsada: Anna Netrebko (Adriana
Lecouvreur), Anita Rachvelishvili

(Ksiezna de Bouillon), Piotr Beczata
(Maurizio), Carlo Bosi (Ksigdz de Chazeuil),
Ambrogio Maestri (Inspicjent Michonnet),
Maurizio Muraro (Ksigze de Bouillon)
dyrygent: Gianandrea Noseda

rezyseria: Sir David McVicar

2 LUTEGO 2019 / G. 18.55
GEORGES BIZET

~CARMEN”

NOWA OBSADA

obsada: Clémentine Margaine (Carmen),
Aleksandra Kurzak (Micaéla),

Roberto Alagna (Don José),

Alexander Vinogradov (Escamillo)
dyrygent: Louis Langrée

rezyseria: Sir Richard Eyre

23 LUTEGO 2019 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI

»DZIEWCZYNA
Z DZIKIEGO ZACHODU”

RETRANSMISJA / NOWA OBSADA

obsada: Eva-Maria Westbroek (Minnie),
Jonas Kaufmann (Dick Johnson /
Ramerrez), Carlo Bosi (Nick),

Zeljko Luci¢ (Jack Rance),

Michael Todd Simpson (Sonora),



Matthew Rose (Ashby),

Oren Gradus (Jake Wallas)
dyrygent: Marco Armiliato
rezyseria: Giancarlo del Monaco

2 MARCA 2019 / G. 18.55
GAETANO DONIZETTI
»CORKA PULKU”

NOWA OBSADA

obsada: Pretty Yende (Marie),
Javier Camarena (Tonio),

Stephanie Blythe (Markiza de Berkenfield),

Maurizio Muraro (Sulpice)
dyrygent: Enrique Mazzola
rezyseria: Laurent Pelly

30 MARCA 2019 /G. 17.00
RICHARD WAGNER

»~WALKIRIA”
NOWA OBSADA

obsada: Christine Goerke (Brinhilde),

Eva-Maria Westbroek (Sieglinde),
Stuart Skelton (Siegmund),
Jamie Barton (Fricka),

Greer Grimsley (Wotan),

Glnther Groissbdck (Hunding)
dyrygent: Philippe Jordan
rezyseria: Robert Lepage
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6 KWIETNIA 2019 / G. 18.55
NICO MUHLY

~MARNIE"”

23.

RETRANSMISJA / PREMIERA SEZONU /

PO RAZ PIERWSZY W MET

obsada: Isabel Leonard (Marnie),
Janis Kelly (Pani Rutland),
Denyce Graves (Matka Marnie),
lestyn Davies (Terry Rutland),
Christopher Maltman (Mark Rutland)
dyrygent: Robert Spano
rezyseria: Michael Mayer

11 MAJA 2019 /G. 18.00
FRANCIS POULENC

»DIALOGI KARMELITANEK"”

PO RAZ PIERWSZY W HD

obsada: Isabel Leonard (Blanche
de la Force), Adrianne Pieczonka
(Pani Lidoine, nowa przeorysza),
Erin Morley (Siostra Konstancja),
Karen Cargill (Matka Maria),
Karita Mattila (Pani de Croissy,
stara przeorysza), David Portillo
(Kawaler de la Force),

Dwayne Croft (Markiz de la Force)
dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: John Dexter

Dyrekcja Met uprzejmie informuje, ze repertuar i obsady mogq ulec zmianie.
Opracowano na podstawie materiatow nadestanych przez Met z uwzglednieniem
dwoéch zmian terminow transmisji (Dziewczgno z Dzikiego Zachodu, Marnie)

z powodu innych wydarzen artystycznych w Filharmonii tédzkiej.

Prezentowany plan transmisji dotyczy tylko Filharmonii todzkiej.
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Ken Howard / Metropolitan Opera

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspolnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
9 pazdziernika 2018 r.
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