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ANTONIN DVORAK (1841-1904)

RUSALKA

BASN LIRYCZNA W TRZECH AKTACH
LIBRETTO: JAROSLAV KVAPIL

0S0BY

KSIAZE TENOR
CUDZOZIEMSKA KSIEZNICZKA SOPRAN
RUSALKA SOPRAN
WODNIK BAS
CZAROWNICA (JEZIBABA) MEZZOSOPRAN
LESNICZY TENOR
KUCHCIK SOPRAN
PIERWSZA LESNA NIMFA SOPRAN
DRUGA LESNA NIMFA SOPRAN
TRZECIA LESNA NINFA ALT
MYSLIWY BARYTON

TOWARZYSZE KSIECIA, GOSCIE, LESNE NIMFY, RUSALKI

PRAPREMIERA W NARODNI DIVADLO W PRADZE
31 MARCA 1901 ROKU

PREMIERA W THE METROPOLITAN OPERA W NOWYM JORKU
11 LISTOPADA 1993 ROKU

TRANSMISJA PRZEDSTAWIENIA Z THE METROPOLITAN OPERA
W NOWYM JORKU - 8 LUTEGO 2014 ROKU

REALIZATORZY

REZVSERIA OTTO SCHENK
DEKORACJE GUNTHER SCHNEIDER-SIEMSSEN
KOSTIUNMY SYLVIA STRAHAMMER
SWIATLO GIL WECHSLER
CHOREOGRAFIA CARMEN DE LAVALLADE
O0BSADA

KSIAZE PIOTR BECZALA
CUDZOZIEMSKA KSIEZNICZKA EMILY MAGEE
RUSALKA RENEE FLEMING
WODNIK JOHN RELYEA
JEZIBABA DOLORA ZAJICK
LESNICZY VLADIMIR CHMELO
KUCHCIK JULIE BOULIANNE
PIERWSZA LESNA NIMFA DISELLA LRRUSDOTTIR
DRUGA LESNA NINFA RENEE TATUM
TRZECIA LESNA NIMFA MAYA LAHYANI
HYSLINY ALEKSIE] EAWROW

CHOR, BALET, ORKIESTRA THE METROPOLITAN OPERA
W NOWYM JORKU

DYRYGENT YANNICK NEZET-SEGUIN

PRZEDSTAWIENIE TRWA OKOtO CZTERECH GODZIN
(Z DWIEMA PRZERWAMI)

PRZEDSTAWIENIE W JEZYKU CZESKINM
Z NAPISAMI W JEZYKACH POLSKIM I ANGIELSKIM



STRESZCZENIE LIBRETTA

AKT PIERWSZY

Laka nad jeziorem. Wiréd $piewajacych i tanczacych

nad woda lesnych nimf siedzi smutna Rusatka. Zwierza
sie swojemu ojcu, Wodnikowi, ze zakochala si¢ w Ksie-
ciu, ktéry przychodzi kapac si¢ w jeziorze. Rusatka chce
stac si¢ kobieta i zy¢ z nim na ladzie. Przerazony Wodnik
przestrzega ja przed ludzmi - ztymi i pelnymi grzechu

— ale Rusalka twierdzi, ze sg oni przepelnieni miloscig.
Wodnik radzi cérce, by porozmawiala z Jezibaba i zrozpa-
czony ukrywa si¢ na dnie jeziora. Osamotniona Rusatka
$piewa do ksiezyca piesn o milosci. Nadchodzi Jezibaba.
Twierdzi, ze jest w stanie podarowac¢ Rusalce ludzkie
cialo, ale ostrzega, ze jezeli mezczyzna, ktérego ona kocha,
nie odwzajemni jej milosci, zostanie potgpiona na wie-

ki, a jej ukochany umrze. Rusatka stajac si¢ Smiertelna,
straci takze zdolno$¢ mdwienia. Przekonana, ze jej uczu-
cia do Ksiecia przezwycieza wszystkie zaklecia, Rusatka

zgadza si¢ i wypija otrzymany od Jezibaby magiczny napdj.

O $wicie nad jeziorem pojawia si¢ Ksigz¢ w otoczeniu my-
sliwych. Dostrzega Rusatke. Nie jest w stanie porozumiec
sie z nig, ale urzeczony jej uroda, prowadzi ja do swojego
zamku. W oddali stychac zrozpaczone gtosy Wodnika

i wodnych nimf, optakujacych utrate Rusalki.

AKT DRUGI

W ksigzecym zamku Le$niczy i Kuchcik rozmawiaja

o zblizajacym sie Slubie Ksigcia i jego dziwnej narzeczonej,
ktdrej imienia nikt nie zna. Ksigze, ktéry wlasnie wraz

z Rusalka przybyt do zamku, zastanawia si¢, dlaczego
narzeczona okazuje mu tak malo uczu¢, ale nie zmienia
to jego postanowien. Zaproszona na $lub Cudzoziemska
Ksiezniczka drwi z niemoty Rusaltki i wyrzuca Ksigciu
ignorowanie gosci. Ksiaze prosi Rusalke, by przystroita sie
na bal, a sam towarzyszy Ksiezniczce w drodze do zamku,
w ktérym maja rozpoczac si¢ uroczystosci weselne.

W stawie w opustoszalym zamkowym ogrodzie poja-

wia si¢ Wodnik. Spotyka si¢ z zaptakang Rusatka, coraz
trudniej znoszaca nieche¢ otoczenia. Odzyskawszy glos,
blaga ona ojca o pomoc - jest przekonana, ze Ksiaze juz
jej nie kocha. Po chwili do ogrodu przybywa Ksiaze i Cu-
dzoziemska Ksiezniczka. Rusatka ustyszawszy, ze Ksigze
wyznaje Ksiezniczce milo$¢, rzuca mu si¢ w ramiona,

ale on jg odtraca. Zrozpaczony Wodnik przestrzega Ksie-
cia, méwigc mu o czekajacym go losie, i razem z cérka
znika w wodzie. Ksigze prosi Ksigzniczke o pomoc, ale ona
wysmiewa go, radzac, by udat si¢ za narzeczong do piekta.



AKT TRZECI

Rusalka siedzi nad jeziorem, optakujac swdj los. Jezibaba
drwi z niej i wrecza jej ndz, aby zabila Ksiecia - to jedyny
sposob, by mogla siebie uratowac. Siostry odwracaja si¢
od niej, a wtedy zrozpaczona Rusalka pograza sie w jezio-
rze. Lesniczy i Kuchcik przybywaja do Jezibaby z prosba

o pomoc dla Ksiecia — dziwna lesna dziewczyna zaczaro-
wala go i ma on zamiar jg poslubi¢. W wodzie ukazuje sie
wowczas rozgniewany Wodnik, ktory twierdzi, ze to Ksigze
oszukal Rusatke. Przerazeni widokiem nadprzyrodzonej
zjawy, Le$niczy i Kuchcik uciekajg. Lesne nimfy rozpoczy-
naja taniec, ale ustyszawszy od Wodnika o losie Rusatki,
milkng i znikaja.

Zdesperowany i pelen wyrzutéw sumienia Ksigze poszu-
kuje Rusatki, blagajac o przebaczenie i cho¢ jeden pocatu-
nek. Nimfa ustyszawszy go, wylania si¢ z wody i wyrzuca
mu zdrade. Odmawia pocatunku, bo wie, Ze go nim zabije.
Ksiaze jednak, godzac si¢ na swdj los, prosi, aby pocatun-
kiem wyznata mu milo$¢. Rusatka catuje Ksiecia, ktory
umiera w jej ramionach. Nimfa modli si¢ o spokdj jego
duszy i znika pod woda.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE

METROPOLITAN OPERA W NOWYM JORKU



YANNICK NEZET-SEGUIN

Pochodzi z Montrealu, ukonczyt konserwatorium w Quebecu.
Od sezonu 2012/2013 jest dyrektorem muzycznym Philadelphia
Orchestra, od 2008 r. — dyrektorem muzycznym Rotterdam
Philharmonic Orchestra (zastapil na tym stanowisku W. Giergie-
wa) i gtéwnym gos$cinnym dyrygentem London Philharmonic
Orchestra. Weze$niej, w 2000 r., zostal dyrektorem artystycznym
i gléwnym dyrygentem Orchestre Métropolitain w Montrealu,

w tym czasie wspolpracowal tez z wieloma kanadyjskimi

i europejskimi zespotami (m.in. Berliner Philharmoniker,
Dresden Staatskapelle, Bavarian Radio Symphony Orchestra,

DYRYGENT

Wiener Philharmoniker, Accademia Nazionale di Santa Cecilia,
Royal Stockholm Philharmonic i Chamber Orchestra of Europe).
W 2010 r. Rotterdam Philharmonic Orchestra pod jego batuta
data koncert w stynnej sali Concertgebouw, wystapita w Théatre
des Champs-Elysées w Paryzu, na BBC Proms oraz na Festiwalu
Giergiewa w Rotterdamie. W Met poprowadzil przedstawienia
Carmen G. Bizeta, Fausta Ch. Gounoda oraz Don Carlosa

i Traviaty G. Verdiego. Jest doktorem honoris causa LUniversité
du Québec w Montrealu. Rusatkg dyrygowal juz w Covent
Garden w Londynie.

PIOTR BECZAtA

Polak, pochodzi z Czechowic-Dziedzic, ksztalcit sie w Katowi-
cach. Zaliczany jest do czolowych tenoréw lirycznych na $wiecie.
Po studiach wyjechat do Linzu, do Landestheater, od 1997 r.
$piewal na scenie Opernhaus Ziirich. Od 2000 r. wystepuje

na najstynniejszych scenach $wiata, m.in. w Covent Garden,
Opéra national de Paris, San Francisco Opera, La Scali, De Ne-
derlandse Opera, Deutsche Oper Berlin, Deutsche Staatsoper
(Unter den Linden) czy Bayerische Staatsoper. Swietne recenzje
zyskaly jego solowe plyty Salut! oraz Slavic Opera Arias, wiele
przedstawien z jego udzialem zostato nagranych na ptyty DVD,

KSIAZE (TENOR)
m.in. Traviata i Rigoletto G. Verdiego, Lucja z Lammermooru

G. Donizettiego, Don Giovanni, Uprowadzenie z seraju i Czaro-
dziejski flet W. A. Mozarta oraz Kawaler srebrnej rézy R. Straus-
sa. W Met wystapit juz w Manon J. Masseneta (Kawaler des
Grieux), Eugeniuszu Onieginie P. Czajkowskiego (Lenski), Lucji
z Lammermooru G. Donizettiego (Edgar), Cyganerii G. Puci-
niego (Rudolf), Romeo i Julii Ch. Gounoda (Romeo) i Rigoletcie
G. Verdiego (Ksigze Mantui). Na Salzburger Festspiele w 2008 r.,
gdzie $piewal partie Ksiecia w Rusafce, byl przyjmowany entuzja-
stycznie.

EMILY MAGEE

Amerykanka, absolwentka University Jacobs School of Music.

W Stanach Zjednoczonych zwigzana jest z Chicago Lyric Opera,
gdzie najcze$ciej wystepuje w partii Fiordiligi w Cosi fan tutte

W. A. Mozarta i Elsy w Lohengrinie R. Wagnera, ale jej kariera
rozwija si¢ gtéwnie w Europie. W Teatro alla Scala w Mediolanie,
Teatro del Liceu w Barcelonie, Staatsoper w Wiedniu, Staatsoper
w Hamburgu, Covent Garden, Bayerische Staatsoper w Mo-
nachium i Opernhaus Ziirich §piewa partie z oper G. Verdie-

g0, G. Pucciniego, A. Dvoraka, P. Czajkowskiego, B. Brittena,

CUDZOZIEMSKA KSIEZNICZKA (SOPRAN)

L. Janacka, B. Martinti i E. W. Korngolda, ale przede wszyst-

kim R. Wagnera (oprocz partii Elsy w Lohengrinie takze Evy

w Spiewakach norymberskich i Frei w Zlocie Renu) i R. Straussa
(tytutowe partie w Ariadnie na Naksos i Elektrze). Przedstawienie
Ariadny na Naksos w Opernhaus Ziirich z jej udzialem zostato
nagrane na ptyty DVD. Wielokrotnie wystepowala na Bayreuther
Festspiele. Nagrywa dla EMI Classics, Arthaus Musik, Teldec,
Euroarts i TDK. Parti¢ Cudzoziemskiej Ksigzniczki $piewala

juz na Salzburger Festspiele.

RENEE FLEMING

Amerykanka. Przez wielu krytykéw uznawana za najwieksza
gwiazde bel canta. Jest laureatka wielu nagréd, m.in. im. G. Sol-
tiego, R. Tuckera i G. Londona, jej ptyty czterokrotnie zostaly
uhonorowane Nagrodg Grammy. Wystepuje w repertuarze
klasycznym (m.in. Alcina i Rodelinda G. F. Hindla, Thais i Ma-
non J. Masseneta, Cosi fan tutte, Wesele Figara i Don Giovanni
W. A. Mozarta, Otello i Traviata G. Verdiego, Armida G. Rossi-
niego), wykonuje réwniez utwory wspdlczesne (Tramwaj zwany
pozgdaniem A. Previne’a, Porgy i Bess G. Gershwina, Kandyd

L. Bernsteina). Szczegdlnie ceni muzyke R. Straussa — w reper-

RUSAtKA [SOPRAN])

tuarze ma partie Arabelli, Marszatkowej w Kawalerze srebrnej
rézy, tytutowa w Ariadnie na Naksos oraz Hrabiny w Capriccio.
Jej zdjecie ukazalo si¢ w wydanym przez A. Leibovitz albumie
fotografii najbardziej wplywowych kobiet swiata XX w. Rzad
francuski przyznal jej Legie Honorowa (2005), przez krdla
Szwecji Karola Gustawa zostala uhonorowana Polar Music Prize
(2008), przez prezydenta B. Obame — National Medal of Arts
(2013). Nagranie Rusatki z jej udziatem otrzymalo nagrode
magazynu ,,Gramophone” w dwdch kategoriach: nagranie roku
i najlepsze wykonanie opery.



JOHN RELYEA
Kanadyjczyk, bas-baryton. Absolwent Curtis Institute of Music
(1998), laureat nagréd im. R. Tuckera (2003) i im. B. Sills (2009).
Spiewa pierwszoplanowe partie w szeregu dziel, m.in. partie
Figara w Weselu Figara W. A. Mozarta, Raimonda w Lucji z Lam-
mermooru G. Donizettiego, Giorgia w Purytanach V. Belliniego,
Escamilla w Carmen G. Bizeta, Don Basilia w Cyruliku sewilskim
G. Rossiniego, Colline’a w Cyganerii G. Pucciniego, Kréla Marka
w Tristanie i Izoldzie R. Wagnera, Caspara w Wolnym strzelcu

C. M. von Webera, Banka w Makbecie G. Verdiego oraz Mefisto-
telesa w Fauscie Ch. Gounoda i Potgpieniu Fausta H. Berlioza.

WODNIK (BAS])

Wystepuje tez w San Francisco Opera, Seattle Opera, Royal
Opera House, Covent Garden, Opéra de Paris, Staatsoper

w Monachium i Staatsoper w Wiedniu. Wspotpracowat

ze stynnymi dyrygentami (m.in. z P. Boulezem, sir C. Davisem,
B. Haitinkiem, J. Levineem, L. Maazelem, sir Ch. Mackerrasem,
sir N. Marrinerem, Z. Mehtg, K. Nagano) i stynnymi orkiestrami
calego $wiata. Trzy przedstawienia Met z jego udziatem zosta-

ly nagrane na plyty DVD: Spiewacy norymberscy R. Wagnera,
Don Giovanni W. A. Mozarta i Purytanie V. Belliniego.

DOLORA ZAJICH

Amerykanka, jedna z najbardziej cenionych wspolczesnych wy-
konawczyn partii mezzosopranowych w operach G. Verdiego.
Rola Azuceny w Trubadurze, ktorg zadebiutowata w San Fran-
cisco Opera, przyniosta jej $wiatowa slawe, ugruntowang przez
kolejne role w operach G. Verdiego: Amneris w Aidzie, Ebo-

li w Don Carlosie, Ulryki w Balu maskowym, ale takze Lady
Makbet w Makbecie, wykonywane w najstynniejszych teatrach
operowych w Stanach Zjednoczonych i Europie. W repertuarze
ma réwniez partie z oper M. Musorgskiego, P. Mascagniego,

V. Belliniego, G. Bizeta, G. Donizettiego, J. Masseneta, F. Cilei

JEZIBABA (MEZZOSOPRAN)

i C. Saint-Saénsa. W ostatnich latach dotaczyta do swojego
repertuaru parti¢ Ortrud w Lohengrinie R. Wagnera i Hrabiny

w Damie pikowej P. Czajkowskiego. Wzigla udzial m.in. w na-
graniach Aidy, Trubadura i Don Carlosa (wszystkie pod dyrekcja
J. Levinea, Sony) oraz Mocy przeznaczenia i Requiem G. Verdie-
go (dyr. R. Muti, EMI), Herodiady J. Masseneta (dyr. W. Gier-
giew, Sony) i Rusatki A. Dvoréka (dyr. Ch. Macckerras, Decca).
Nagrata réwniez plyte solowa: Dolora Zajick: The Art of the Dra-
matic Mezzo-Soprano (dyr. Ch. Rosenkrantz, Telarc). Wystepem
w Rusatce $wigtuje dwadziescia pie¢ lat na scenie Met.

REZYSER

OTTO SCHENH

Austriacki aktor, rezyser i producent. W Stanach Zjednoczonych
znany jest przede wszystkim jako autor monumentalnych,
tradycyjnych realizacji w Metropolitan Opera: m.in. Pierscienia
Nibelunga, Spiewakéw norymberskich i Parsifala (z P. Domin-
giem) R. Wagnera, a takze Rigoletta G. Verdiego (z L. Nuccim,

L. Pavarottim i J. Anderson) i Elektry R. Straussa. Zadebiutowal
w Met w 1968 ., rezyserujac przedstawienie Toski G. Pucciniego,
jego ostatnim dzietem byt spektakl Don Pasquale G. Donizet-
tiego w 2006 r. Rezyserowal réwniez w Staatsoper w Wied-

niu (m.in. Lulu A. Berga, Carmen G. Bizeta, Don Giovanni

W. A. Mozarta z C. Siepim, Andrea Chénier U. Giordana

z P. Domingiem, Kawaler srebrnej rozy R. Straussa i Fidelio

L. van Beethovena pod dyrekcjg L. Bernsteina), w La Scali
(Wesele Figara W. A. Mozarta z T. Berganza, M. Freni

i]. van Damem pod dyrekcja C. Abbado), Covent Garden

(Bal maskowy G. Verdiego z K. Ricciarelli i P. Domingiem,
réwniez pod dyrekcja C. Abbado), Bayerische Staatsoper

w Monachium i Staatsoper w Hamburgu. W Austrii popularno$¢
zawdziecza aktorstwu — wystapil w ponad trzydziestu filmach

i wielu sztukach dramatycznych.
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+WRUSALKA"
W KTORYMN SCENY CZYSTO LIRYCZNE,

OKAZAtA SIE DZIELEM ATRAKCYJINYM TEATRALNIE,
BASNIOWE,

ZNAJDUJA KONTRAPUNKT

W EPIZODACH WYWIEDZIONYCH WPROST Z OPERY KOMICZNEJ.

"RUSAEKA”". O WARTOSCIACH BASNI

1. Epigon Beethovena? Wagnera? Co prawda w tworczosci
Antonina Dvordka mozna dostrzec wplywy obu wymie-
nionych na wstepie pandw, a takze Ferenca Liszta, ale czy
- piszac muzyke u schytku poteznej i waznej epoki — moz-
na uwolnic si¢ zupelnie od pokusy stgpania sladami wiel-
kich poprzednikéw? Ten jeden z najwigkszych czeskich
kompozytoréw probowal, co nie uchronito go przed in-
nego rodzaju zarzutami: byli w naszej muzyce - twierdzili
wplywowi czescy krytycy - twdrcy, ktérzy nawet z tradycji
folkloru potrafili czerpa¢ w sposob bardziej oryginalny.
Posadowienie Dvoraka w wygodnej dla dyskutantéw roli
epigona takze Bedricha Smetany, zwanego ojcem czeskiej
opery, przez cale lata kazalo postrzegac jego twdrczos¢

w zgola skrzywionej perspektywie.

Dvorak miaf kilka ,,mocnych wej$¢” na swiatowe estra-
dy (koncerty - fortepianowy g-moll czy wiolonczelowy
h-moll po prawykonaniach podbijaty publiczno$¢; obu
kompozycjom doréwnywaly popularnoscia Symfonia

»Z Nowego Swiata” i Stabat Mater). Nazwisko czeskiego
kompozytora znane byto melomanom i muzykom od Eu-
ropy po Ameryke. Szanowal Dvoraka Johannes Brahms,
natomiast nie znosit Hugo Wolf. Popieral wplywowy wie-
denski krytyk Edward Hanslick, niepochlebnie wyrazat si¢
o nim jeden z najbardziej znanych pisarzy swej epoki
George Bernard Shaw. W Czechach kompozytor odnosit
zastuzone triumfy, do czasu. Czeska krytyka muzyczna,
zrazu nie§mialo, potem coraz glosniej przekonywala,

ze triumfy ,,epigona Bedficha Smetany” sg przesadne,

a zaszczyty nieuzasadnione. Zdezawuowanie waloréw mu-
zyki Dvordka w jego wlasnym kraju, glosami miejscowych
prominentnych recenzentéw, nie pozostato bez wpltywu

na jej Swiatowg recepcje: po $mierci kompozytora fala
zainteresowania jego tworczoscig po pewnym czasie opadta.
Po pewnym czasie - i na pewien czas. Zycie koncertowe
daje niejeden przyklad przyptywow i odptywdw zaintereso-
wania. Deprecjonowanie muzyki Antonina Dvoraka byto
co poniektérym potrzebne, by wydoby¢ z zapomnienia
Bedficha Smetang. Gdy to si¢ dokonato, oddano p6zng spra-
wiedliwos¢ i Dvordkowi. On sam o ,,0jcu czeskiej opery”
wyrazal si¢ zawsze z najwyzszym uznaniem - jako muzyk
orkiestrowy niejeden koncert wykonywat pod jego batuta,
jako mlody kompozytor korzystal w znacznym stopniu

z muzycznych §rodkéw wypracowanych przez dojrzatego
mistrza, a jednym z pragnien bylo doréwnanie mu na polu
opery. I tu pojawia si¢ pewien problem, w réwnym stopniu
dotyczacy chyba obu muzykéw - libretta. Rzadko si¢ bo-
wiem zdarza, ze twérca trafia na tekst, ktéry nie ma stabych
punktéw (a jesli sa, spostrzegamy je podczas gabinetowej
analizy, ale na pewno nie na operowej widowni). Smetana
mial takie szczg$cie przy Sprzedanej narzeczonej, Dvorak
(cho¢ byl juz autorem dziewigciu dziel scenicznych, wéréd
nich Wandy, Dimitrija i Jakobina) dopiero przy Rusalce.

2. Spotkania z rusatkami przewaznie kofczyly sie Zle.

Nic dziwnego: rusatkami zostawaty mlode kobiety, zmarle
nienaturalng $miercig, czasem przez przypadkowe uto-
niecie, czasem (jak podaje etnograf Bohdan Baranowski)



z naduzycia alkoholu, czasem z wlasnej reki. Mogly sie
nimi stawa¢ takze dusze matych dziewczynek nieochrzczo-
nych lub zamordowanych przez matki. Rusalki, taniczace
na nadbrzeznych polanach, potrafily taskota¢ mtodzien-
cow tak dlugo, az ci wyzioneli ducha. Straszyty bydlo pasg-
ce si¢ na Igkach. Nie lubily dzieci... Wily, boginki, mamuny.
Z uptywem lat zacieraly sie w tradycji ludowej ,,kompeten-
cje” poszczegdlnych demondw, na tradycyjne opowiesci
nakladaly sie basniowe watki przejmowane z literatury
pisanej, ta z kolei — jak wiemy - karmita si¢ mitologia

ludu i tak to si¢ wszystko latami ucieralo w tyglu wierzen,
opowiesci, basni i poezji. Rusatki byty bardzo pigkne

(cho¢ niektore uzywaly swych piersi jak kijanek, stuzgcych
do prania bielizny). Jesli juz pojawialy sie w okryciu, bylo
ono przewaznie biale (i do$¢ przejrzyste), czasem jednak
nic nie zakrywalo urody dziewczecego ciala przed okiem
pozadliwego mlodzienca.

Gorzej bywalo, gdy rusalki zbytnio fascynowaly sie $wia-
tem doczesnym i zamiast pozbawia¢ ducha nieostroznych

i nadto pobudzonych, same pragnely zazna¢ szczescia

z istotg $miertelng. Nie zdarzalo si¢ to zbyt czesto: zaznanie
zakazanej milo$ci, ktére mozna spelni¢ jedynie przekra-
czajac granice dwoch swiatdow, w ostatecznym rozrachunku
nie jest warte zaplaconej ceny, bo unieszczesliwia wszyst-
kich zainteresowanych. Zostawmy egzegeze rezyserom
(niejednego z nich, jak Panstwo zapewne pamietajg, zwio-
dla niebezpieczna sklonnos¢ do natretnej psychoanalizy).

Zbyt lekki ton? Alez to tylko basnie, atrakcyjne dla stucha-
czy, czytelnikéw, widzéw. Chociaz problem tkwigcy w nich
gleboko, a dajacy si¢ w duzym uproszczeniu ujaé jako
obraz nieprzystawalno$ci wyobrazen, wymaga innej nuty.

3. Rusatki uwodzity i kompozytoréw. Opera i balet dzie-
wigtnastego wieku kilkakrotnie siegaly do tych watkéw.

O czym jest Giselle Adama, atrakcyjna wizualnie baletowa
opowie$¢ o dziewczynie, ktora zmarta z bélu po zdradzie
ukochanego, stajac si¢ po $mierci witg? W innym balecie
- Sylfidzie — dziewcze ze $wiata duchéw osiaga i utrzymu-
je mifo$¢ mlodzienca, ale - jak zwykle — wtracaja sie zle
moce. Romantyczna tradycja literacka, jak sie juz powie-
dziato, wchlaniata rézne podania i basnie, tworzyla nowe
i oddawala je opowiadaczom. Wielki wkiad w dzieto mieli
librecisci.

Opowie$¢ o porzuconej dziewczynie, ktéra po samobdjczej
$mierci w nurtach rzeki przemienia si¢ w rusalke, stala sie
kanwa opery rosyjskiego kompozytora Aleksandra Dargo-
myzskiego. Smutna historia rusalki, ktéra pragneta ludz-
kiego zycia, by moc polaczy¢ si¢ z ukochanym - to z kolei
libretto opery Antonina Dvoraka. Obie opery dzieli niemal
piecdziesiat lat (Dargomyzski pracowal nad swoja opera
siedem lat, od roku 1848 do 1855, Dvorak napisal swoje
dzieto w ciggu kilku miesigcy ostatniego roku dziewiet-
nastego wieku). Punktem wspélnym jest jedynie $mier¢
gléwnego meskiego bohatera (w obu przypadkach Ksiecia)
i - tak czy inaczej — smutny los rusatki. Utwér Dargomyz-
skiego utrzymany jest w bardziej realistycznej poetyce,
opera Dvoraka pozostaje liryczng basnia.

I znéw wracamy do literatury: gdyby Jaroslav Kvapil

nie siegnat na wakacjach po Malg syrenke Andersena,
gdyby nie byl jak ,,jego” kompozytor, mito$nikiem basni
Karela Jaromila Erbena i Bozeny Némcovej, nie powsta-
toby libretto, do ktorego Dvorak (niestychanie krytyczny
wobec dostarczanych mu tekstéw), nie mial najmniejszych
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cho¢by zastrzezen. Dodajmy jeszcze jedno ,,gdyby”: gdyby
szkicem libretta zainteresowali si¢ Josef Suk lub Oskar
Nedbal, ktérzy prace Kvapila poznali wczesniej, czeska
muzyka operowa stracitaby moze jedno ze swych sztanda-
rowych dzietl. Jako Zrédlo swojej inspiracji Kvapil podawat
przede wszystkim Ondyne Friedricha Heinricha Carla

de la Motte Fouqué (1811), temat, ktéry wykorzystat poz-
niej niemiecki romantyczny kompozytor Albert Lortzing
w operze pod tym samym tytulem. Nigdy nie wiadomo,

co wzmoze impuls tworczy. W majatku swego szwagra

w miejscowosci Vysoka u Pribramé mial Dvorak swoje
ulubione miejsca — wérdd nich $rodlesne jezioro, nazywa-
ne teraz Jeziorem Rusalki. Topografia zatem byta niemal
dana, przy pracy wystarczylo mie¢ w pamieci tajemnicza,
nierzeczywistg aure tego zakatka — by pamie¢ odswiezy¢,
wystarczal krotki spacer, cata bowiem opera powstata

w miejscowosci Vysoka. Czy juz wowczas krazyty jakies
opowiesci o wodnych nimfach, wyltaniajgcych sie z toni,
czy nazwa jest wtérna? To rzecz drugorzedna, przeciez
»Willg Rusalki” nazwano dom, w ktérym kompozytor

swe dzieto pisal, a budowla jako$ nie obrosta legendami.
Arcydzielo czeskiej opery i jedno z najwigkszych dokonan
dojrzalego, by nie rzec schytkowego, romantyzmu muzycz-
nego powstawalo w wymarzonej scenerii. Komponowat

je Dvorak w ostatnim okresie swej drogi tworczej, kiedy
coraz czgsciej odwolywatl sie do stowianskiego folkloru, nie
tylko w kwestiach melodycznych, ale i formalnych. Zreszta
réwniez i treSciowych: cztery poematy symfoniczne napi-
sane kilka lat przed Rusatkg oparl na balladach wspomnia-
nego juz Karela Erbena, ktére przetwarzaly watki ludowe,
jak Vodnik czy Polednice (by wymienic¢ tylko te, ktore
~przepowiadaly” rodzaj basniowosci pdzniejszej opery).
Trzeba dodac¢, ze miedzy owymi poematami a Rusatkg

kompozytor znalazl czas, by napisa¢ petnospektaklowa
opere komiczng Diabet i Kasia, réwniez czerpigc pelnymi
gars$ciami z czeskiego folkloru.

4. Nérodni Divadlo w Pradze. Pierwsza pod wzgledem
znaczenia czeska scena byta miejscem prapremiery Rusatki
31 marca 1901 roku. Dyrygowal Karel Kovarovic (jesz-

cze jeden muzyk, ktory, majac okazje przyjrzec sie przed
Dvorakiem librettu Kvapila, nie podjat pomystu napisa-
nia opery na zaproponowany temat). Sukces byl wielki,
dzieto od razu weszlo do kanonu arcydziet czeskiej sztuki
muzycznej. Ztozylo si¢ na to kilka przyczyn natury czysto
muzycznej: Dvorak byl melodysta pelnym inwencji, a jego
warsztat pozwalal ol$niewa¢ stuchacza barwg orkiestry
(instrumentacja zawsze byta mocng strong kompozyto-

ra — wystarczy wspomnie¢ IX Symfonig e-moll ,,Z Nowego
Swiata”). Opere charakteryzuje zauwazana przez wszyst-
kich komentatoréw zmiennos¢ i réznorodnos¢ planéw
brzmieniowych. Wplywy muzyki Richarda Wagnera sg
dos¢ oczywiste - to uzyty tutaj jezyk harmoniczny, system
motywow przewodnich. Ale jest to wagneryzm ,,zmiekczo-
ny” odwolaniami do muzycznego folkloru Czech, ztago-
dzony liryzmem, wysubtelniony. Juz za kilka chwil ustysza
Panstwo jedna z najpiekniejszych arii w calej romantycznej
literaturze operowej: sopranowa aria tytutowej bohaterki

- zdaniem krytyka Piotra Kaminskiego - ,,rzuca brawuro-
we wyzwanie najwznioslejszym inspiracjom Pucciniego”
A przy tym - pewnie dzigki dobremu libreciscie - Rusat-
ka okazala si¢ dzielem atrakcyjnym teatralnie, w ktérym
sceny czysto liryczne, basniowe, znajduja kontrapunkt

w epizodach, jak zauwaza nestor polskiej krytyki operowej
Jozef Kanski, wywiedzionych wprost z opery komiczne;.
Prascy widzowie ujrzeli wreszcie Dvoraka jako pelnopraw-



nego nastepce Bedficha Smetany. Rusatka druga Sprzedang
narzeczong? Cos$ w tym jest — obie opery faczy wspomnia-
na juz doskonalos¢ konstrukcyjna. Wszystkie pdzniejsze
polemiki wokot dzieta wydaja sie wiec z perspektywy czasu
niezbyt uzasadnione. Owszem, nie pozostaly bez wply-

wu na jego $wiatowa recepcje, ale ten etap na szczescie
mamy juz za sobg. Obecnos$¢ na scenach Europy Rusat-

ka zapoczatkowala w kilka lat po praskiej premierze, od
wiedenskich wystepow Divadla w 1910 roku. Potem byty
sceny niemieckie (na ktorych spora popularnos¢ zyskata
inna opera Dvoraka - Jakobin), Anglia, calkiem niedawno
Francja i Stany Zjednoczone. Rusatka pojawila si¢ w Polsce
przed wojna dwa razy (w Katowicach w roku 1928 i w rok
pozniej w Lodzi). Po wojnie do utworu wrécita Opera
Wroctawska (1955, z parg $wietnych $piewakéw: Weronika
Pelczar i Stanistawem Romanskim), Teatr Wielki w Lodzi
(2010) oraz Opera Nova w Bydgoszczy (2012). Maja dzi$
Panstwo okazje obejrze¢ spektakl, ktorego premiera, ze
stynng czeska spiewaczka Gabrielg Benackows, odbyla

sie przeszto dwadziescia lat temu (11.11.1993). Bohater-

ka wieczoru, znana Panstwu doskonale Renée Fleming,
objela partie tytulowg po kilku latach od premiery (w roku
1997), teraz do niej powraca. Partneruje jej Piotr Beczala,
ktory zapowiedzial przed rozpoczeciem sezonu transmisji

z Met, Ze nie straci okazji, by pozdrowi¢ polskg publicz-
no$¢. W roli Jezibaby wystapi — jak na premierze — Dolora
Zajick.

Antonin Dvorak zmart na atak serca, przygnebiony niepo-
waznym, jego zdaniem, muzycznym przygotowaniem pre-
miery Armidy, swej ostatniej opery. Mysle, ze Otto Schenk
potraktowal Rusatke z pelna powaga, ofiarowujac Panstwu
przyjemnos¢ wielorakiego ,,odczytania” tej inscenizacji,
tak, wydawaloby sie, tradycyjnej. Nie zastosowano do niej
brutalnie wytrycha psychoanalizy, podkreslono i uwy-
puklono za to calg niezwyklg basniowo$¢ dzieta. Wiara

w inteligencje widza bardzo poptaca.

Bruno Bettelheim, wielka posta¢ amerykanskiej psycho-

logii, jedna ze swych najwazniejszych ksigzek zatytulowat:
Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni.

LECH KOZINSKI

recenzent i publicysta muzyczny, w latach 1993-2013
wspolpracownik ,,Ruchu Muzycznego™;

w latach dziewiecdziesigtych XX wieku wspétpracownik
nieistniejgcych juz pism muzycznych ,,Studio” i ,,Klasyka”
oraz 2 Programu Polskiego Radia
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RUSALEKI, WODNICE | INNE DEMONY

ZGODNIE Z TRADYCYJINYMI LUDOWYMI
WYOBRAZENIAMI, PRZEKAZYWANYMI
DROGA USTNA Z POKOLENIA NA POKO-
LENIE, NA POGRANICZU BAGIEN WOD
I LASOW NAPOTKAC MOZNA OSOBLIWE
ISTOTY FASCYNUJACE I INTRYGUIJACE
SWYM WYGLADEM ALE TEZ SKRAJINIE
DLA CZtOWIEKA NIEBEZPIECZNE.

Sa to demony wodne, do ktérych naleza miedzy innymi
wodniki, wodnice, wily, utopce, a takze rusatki. Wierze-
nia zwigzane z t3 ostatnig kategorig mitycznych postaci
lokalizowane sg przez badaczy kultury ludowej przede
wszystkim na terenie Biatorusi i Ukrainy (gdzie znane

sa pod t3 wlasnie nazwg), odnotowane jednak zostaly
takze w Polsce, gléwnie na terenach wschodnich. Nieza-
leznie od zrddet folklorystycznych o znacznej popular-
nosci w naszej kulturze narodowej postaci rusatki i zwia-
zanych z nig motywdéw zadecydowaly jednak gtéwnie jej
literackie wizerunki zawarte miedzy innymi w utworach
Adama Mickiewicza, J6zefa Bohdana Zaleskiego

czy Bolestawa Lesmiana, a takze sugestywne prezentacje
tej zadziwiajacej istoty w cyklu malarskim Jacka
Malczewskiego (Opetany, Boginka w dziewannach,

On i ona, Topielec w usciskach dziwozony, Zataskotany).
W znanej balladzie Mickiewicza Switezianka opisana
zostala rusatka w sposdb charakterystyczny dla estetyki
romantycznej i ukazana jako czarujaca, petna niezwykle-
go wdzieku kobieta:

Jej twarz jak rézy bialej zawoje,
Skropione jutrzenki tezka;

Jako mgta lekka, tak lekkie stroje
Obwialy posta¢ niebieska.'

Autor Ballad i romanséw, dysponujacy znaczng wiedzg

na temat folkloru, ostuchany z pie§niami i czarodziejskimi
opowiesciami z okolic Nowogrédka, w swym poetyckim
opisie uwzglednia wiec najistotniejsze cechy przypisywa-
ne rusalkom - urode, powab i tajemniczos¢. Folklorysci

i etnolodzy na podstawie badan terenowych dodaja do tej
charakterystyki dalsze szczegdly: dlugie jasne wlosy swo-
bodnie rozpuszczone, siggajace po pas, przystrajane niekie-
dy wiankami z zi6}, wyraziste, blyszczace oczy: zazwyczaj
czarne, czasem zielone, a nawet — podobnie jak w przypad-
ku licznych postaci demonicznych - czerwone, Zywienie
sie rosa, ale tez bycie jej ,siewcami”. W tym zbiorowym
konterfekcie elementem czesto powtarzajacym sie jest tez
intrygujaca nago$¢, przypisywana réwniez innym demo-
nom zenskim. Odznaczajg si¢ przy tym rusatki piegknym,
zniewalajacym glosem, ktérym wabia mezczyzn samotnie
przebywajacych nad rzekami czy w lasach. Przypominaja
pod tym wzgledem mitologiczne syreny — znane przede
wszystkim z Odysei Homera pigkne kusicielki, ktérym
udalo sie oprze¢ bohaterowi epopei, powracajacemu po
wojnie trojanskiej do swej Itaki. Méwi sie tez o rusatkach,
ze ,,lubig $miac sie rozglosnie, klaska¢ w dionie, a w noce
ksigzycowe na nowiu tafczy¢ na haliznach i polanach.”?
Zgodnie z ludowymi wierzeniami przepadaja one za muzy-
ka i taricem, dzielac te fascynacje z najniebezpieczniejszym



ze wszystkich demonéw diabtem. Jak czytamy w Kulturze
ludowej Stowian: ,,Nadzwyczaj rozpowszechnione wsréd
Stowian i ludéw sgsiednich jest wierzenie, wedlug ktérego
liczne demony lubujg sie w taiicu. Mordwini méwig nawet
wprost, ze nikt nie umie tak tanczy¢ jak czarci. Na Bialo-
rusi wiele styszymy o tanczacych i grajacych rusatkach,

a tu i 6wdzie lud tamtejszy pokazuje wsrdd boréw puste
piaszczyste tysiny (...) i nazywa je ihryszczami, tzn. do-
stownie miejscami igr, czyli zabaw, w danym wypadku
przede wszystkim tancéw.” Takze na Ukrainie miejscowi
informatorzy prowadzacych tam badania terenowe folklo-
rystow wskazywali na tgkach ,wytanczone” kregi zielenszej
i bujniejszej trawy $wiadczace, ich zdaniem, o obecnosci
rusatek odbywajgcych tam swe tance przy $wietle ksiezyca.
Niekiedy obraz ten konkretyzowany jest charakterystyczna
wzmianka, ze rusalki trzymaja sie wtedy za rece, do tanca
przygrywa im czart, a one same $piewajg piesni-klatwy na
swych rodzicow*. Antropomorficzny obraz rusatki, mimo
iz nie jedyny w ludowej tradycji (zdarzaja si¢ tez wyobra-
zenia hybrydyczne - u Stowian wschodnich na przyktad
istoty te ,wyposazane” sg tez niekiedy w ptasie tapy, skrzy-
dfa lub rybi ogon), okazat si¢ jednak najpopularniejszy,
najglebiej tez zapadl w tzw. zbiorowg pamiec cztonkow
tradycyjnych wspolnot. Charakterystyczne wydaje sie przy
tym, iz przy calym wewnetrznym zréznicowaniu wizerun-
kow tej demonicznej istoty (poleskie i wschodniobiatoru-
skie rusatki odznaczaly si¢ patologicznie dtugimi sutkami,
ktére — na przyktad przy karmieniu niemowlecia — mo-
gly by¢ przerzucane przez ramig), najatrakcyjniejszy dla
uzytkownikéw ludowej tradycji okazat sie zaadaptowany
przez literature piekng i utrwalony w jej najwybitniejszych
dokonaniach wzoér odznaczajacy si¢ okreslonymi walorami
estetycznymi, wigzanymi z pieckna, mloda kobietg, wpi-

sujac sie, co szczegdlnie wazne, w swoisty jezykowy obraz
$wiata i zaznaczajgc swg obecnos¢ we frazeologizmach
uzywanych w jezyku potocznym, jak na przyktad w porow-
naniach: ,chuda jak rusatka” czy ,,rozpuscita wlosy

jak rusatka”?

W stosunku do ludzi (zwlaszcza mezczyzn) rusalki zacho-
wujg sie w sposob agresywny i napastliwy, wabig ich do
siebie, wciggaja w rzeczne glebiny badz tez dostawszy ich
w swe rece, taskotaniem wywolujg spazmatyczny $miech,
ktéry doprowadza nieszczeg$nikow do $mierci (motyw
wykorzystany przez Malczewskiego we wspomnianym
wczesniej obrazie Zataskotany). Osobliwie spektakularnym
sposobem pozbawiania zycia pochwyconego przez rusatki
czlowieka okazuje sie porwanie go w taniec, kiedy to ,,poty
z nim wirujg, poki ze zmeczenia nie skona.”® Obraz ten
zywo przypomina znane gléwnie z tradycji sredniowiecz-
nego malarstwa alegoryczne przedstawienie danse maca-
bre, jak réwniez nawiazuje do popularnego w ludowych
opowiesciach wierzeniowych motywu przed$miertnego
tanca, do ktorego diabet porywa niedoszla narzeczona,
zakonczonego urwaniem gtowy ofierze i porwaniem jej
duszy do piekla. Zdarza si¢ tez, ze rusalki zadajg swym
ofiarom trudne zagadki, ktérych wlasciwe rozwigzanie
sprawi¢ moze, ze demoniczna istota utraci wladze nad swa
ofiarg, w innym przypadku nieszczes$nika czeka $mier¢.”
Szczegdlnie niebezpieczne byly te istoty w tygodniu po-
przedzajacym Zielone Swiatki, uwazanym przez Stowian
wschodnich za dni zaduszne®. Odstraszy¢ je byto mozna
plongcymi glowniami, z ktérymi biegali po wsi mlodzi
mezczyzni, a takze palagc w sobdtkowy wieczor ogniska,
bedace poteznym $rodkiem apotropeicznym, unieszkodli-
wiajgcym zto. Skuteczne okazywaly sie tez ziota — miedzy






innymi tojad, goryczka, mieta, lubczyk czy piotun, ktory
trzymany przez mezczyzn w kieszeniach, odstrasza¢ miat
demony.’ Sprawdzonym sposobem zabezpieczenia si¢
przed demoniczng postacig bylo tez nakreslenie wokaot
siebie magicznego kregu, zamykajac w ten sposéb ztym
mocom dostep do siebie. ,,Gdy Poleszuk podrdzujg-

cy w zielono$wiatecznym tygodniu na wozie po swych
puszczach ustyszy dziwne odglosy zapowiadajace blisko$¢
rusatek, kresli wokdt wozu toporem kolo na tyle obszer-
ne, by demon nie mégt go przez nie dosiegna¢ reka”
Ten sam efekt osiggna¢ mozna bylo, postugujac sie nozem
(przedmiotom wykonanym z zelaza przypisywano w kul-
turze ludowej funkgje izolacyjne i zabezpieczajace),

za pomoca ktorego pracujacy czy nocujacy na polu

w okresie, gdy pojawiaja sie tam rusalki, kreslili wokot
siebie magiczny krag. Niekiedy radzono sobie z nimi

w zupelnie prozaiczny, powiedzie¢ mozna brutalny spo-
sob. Interesujaca relacje na ten temat, bogata w réznego
rodzaju etnograficzne detale, ze szczegdlnym uwzglednie-
niem zwigzku magicznych mocy i demonicznych postaci
z ksiezycem, zapisang w okolicach Saratowa nad Wolga,
przytacza Moszynski: ,,Byla ksiezycowa noc (...) Nastata
juz péinocna pora, kiedy stary [mieszkaniec pobliskiej
wsi] nacial tyka i zwigzal je w peczek. Wtasnie chcial wra-
caé, gdy nagle styszy: woda w moczarze zafalowala i kto$
zaczal sie kapad. Stary wziat kij i zaczal podkradac sie

w strone bagna. Patrzy: wylazi z wody piekna dziewka...
wyszla na brzeg, siadla na trawe i zaczela sobie czesa¢ wlo-
sy... A ksiezyc to skryje sie za oblok, pociemnieje, to zndéw
robi sie jasno. Gdy za$ ksiezyc chowa sie za oblok, dziewka
do niej coraz blizej w tym zamiarze, by $ciggnac jg kijem
po karku. Ksiezyc skryl sie znowuz. Dziewka znéw wota:

/////

tylko miesigc wyjrzal i o$wiecil jg, stary jak wyrznie po

karku i jak krzyknie... a ona - buch! w bagno™

Charakterystyczne cechy i obiegowe motywy sktadajace
sie na specyficzny kulturowy model postaci rusatki tworza
wiec swego rodzaju konglomerat — obraz bogaty i we-
wnetrznie zroznicowany. Skladajg si¢ nan rézne regionalne
tradycje, a takze typowe dla kultury ludowej kontaminacje
réznorodnych watkow wierzeniowych, wigzanych pier-
wotnie nie tylko z interesujaca nas postacig ,wodnej pan-
ny’, ale tez z innymi demonicznymi postaciami (na przy-
kfad z utopiami, witami czy z diablem). Wszystkie jednak
wersje kulturowego obrazu rusalki taczy wspolne dla

nich wierzenie dotyczace genezy tych niezwyklych istot.
Czlonkowie tradycyjnych wspdlnot lokalnych, podzielaja-
cy wyobrazenia skladajace si¢ na tradycyjny swiatopoglad
typu ludowego, byli wiec przekonani, iz rusatki to dusze
0s6b, zwykle rodzaju zenskiego, przedwczesnie zmartych,
pokrzywdzonych przez los. Mogty to by¢ wiec dusze dzieci
nienarodzonych (tzw. poroficéw), niechcacy uduszonych
przez matke w wieku niemowlecym lub nieochrzczonych,
najczesciej jednak dusze dziewczat, ktére bedac zareczone,
zmarly przed §lubem (badZz w ogoéle nie zostaly wydane za
maz); popularne byto réwniez przeswiadczenie, iz rusatki
to dusze dziewczat samobojczyn, ktdre utopily sie badz
powiesity w lesie (stad pojawiajgce sie czasem rozrdznienie
rusatek ,wodnych” i ,le§nych”), a nawet ktore ,,spily sie
$miertelnie” podczas wesela.'? Nienaturalna (zwlaszcza
bedaca efektem zabdjstwa lub samobdjstwa) badz przed-
wczesna $mier¢ wigzana przez lud z niemozliwos$cig do-
petnienia waznych rél i obowigzkdéw spolecznych (gtownie
zawarcia malzenstwa i prokreacji) traktowana byla przy



tym jako motywacja wrogiego stosunku rusatek do ludzi,
zwlaszcza do mezczyzn. Poczucie krzywdy i niespelnienia
decydowato wiec o napastliwym, czgsto nacechowanym
zazdro$cig, nastawieniu ich do ludzi zywych, interpretowa-
nym niekiedy jako che¢ pewnego rodzaju rewanzu, czasem
zemsty za doswiadczone cierpienia i zyciowe niepowodze-
nia. Ten aspekt wizerunku rusatki zadecydowat w znacznej
mierze o jego literackiej popularnosci, inspirujgc tworcow,
gltéwnie romantycznych, do kreacji ,,dziewiczych piek-
nosci” jako bohaterek niezwyklych i dynamicznych, pod
wzgledem aksjologicznym niejednoznacznych, faczacych
opozycyjne cechy charakteru, jak rdwniez antagonistyczne
porzadki natury i kultury. Wspoétczesny badacz kultury
dostrzec w nich moze swoiste wcielenie fermme fatale

- kobiety zewnetrznie pieknej, lecz w istocie zlej, sSwiadome;j
swej mocy i dominacji nad mezczyzna, pragngcej rozkoszy,
zachlannej i zaborczej, z charakterystycznym dla tego typu
postaci stereotypem dziatan majgcych na celu uwiedzenie,
zdobycie wladzy nad mezczyzna, jego zgube i zatracenie.”

Z drugiej jednak strony ,,niosty one ze sobg aspekt zy-
ciodajny, mogly one powodowac¢ urodzaj, ptodnos¢ pdl,

sprowadza¢ wilgo¢”", aktywizujgc w ten sposdb archetyp
kobiety-matki wpisany w porzadek natury, w ktorej woda,
kojarzaca si¢ ,,z chtodem, nocg, obojetnoscia, zapomnie-
niem, brakiem wrazliwo$ci na ludzkie cierpienia i §mier¢”"
taczy sie tez z zyciem (jest jego naturalnym $rodowiskiem),
a takze z kobieco$cig. Przetworzony na warsztatach wy-
bitnych twdrcow literatury pieknej ludowy obraz rusatki
odkrywa zatem ,,inng twarz feminy” — ambiwalentna

i niepokojacg, mroczng, ale tez fascynujaca, odstaniajaca
zapomniane zwigzki ze $wiatem natury, o ktérym po trosze
zapomnieli$my, oddzieleni od niego murem cywilizacyj-
nych udogodnien i kulturowych konwencji.
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