L ]

r' Filharmonia APOLLO
kodzka FILA
im. ArtUrO SPOLKA Z 0.0.
Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzqdu
Wojewddztwa t.édzkiego

ROMEO I JULIA

CHARLES GOUNOD




r' Filharmonia

Lodzka
im. Artura
Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzqdu
Wojewédztwa todzkiego

dyrektor naczelny
Tomasz Beben

Met
Opera

dyrektor generalny
Peter Gelb

honorowy dyrektor muzyczny
James Levine

dyrektor muzyczny
Yannick Nézet-Seguin

gtowny dyrygent
Fabio Luisi

APOLLO
FILM

SPOLKA Z 0.0.

prezes
Jacek Jankowski

wiceprezes
tukasz Strutynski

Cykl The Met: Live in HD jest realizowany dzigki
szczodremu finansowemu wsparciu jego fundatora, czyli

The Neubauer Family
Foundation

Globalnym sponsorem cyklu
The Met: Live in HD jest takze

Bloomberg
Philanthropies

Transmisje w technologii HD sg wspierane przez

Toll “Brothers

America’s Luxury Home Builder'



Vittorio Grigolo jako Romeo i Diana Damrau jako Julia w Romeu i Julii Ch. Gounoda.
Fot.: Ken Howard/Metropolitan Opera

Prapremiera - Paryz, 27 kwietnia 1867 roku

Premiera niniejszej inscenizacji The Metropolitan Opera - 31 grudnia 2016 roku
Transmisja z The Metropolitan Opera w Nowym Jorku - 21 stycznia 2017 roku
Przedstawienie trwa ok. 3 godzin i 20 minut z jedng przerwq

Przedstawienie w jezyku francuskim z napisami w jezyku polskim




Charles Gounod Romeo i Julia

ROMEO I JULIA

ROMEO ET JULIETTE

OPERA W PIECIU AKTACH ]
LIBRETTO: JULES BARBIER | MICHEL CARRE

OSOBY

Julia sopran
Romeo tenor
Merkucjo baryton
Ojciec Laurenty bas
Stéphano sopran
REALIZATORZY

rezyseria Bartlett Sher
scenografia Michael Yeargan
kostiumy Catherine Zuber
swiatto Jennifer Tipton
choreografia Chase Brock
rezyser scen walki B.H. Barry
OBSADA

Julia Diana Damrau
Romeo Vittorio Grigolo
Merkucjo Elliot Madore
Ojciec Laurenty Mikhail Petrenko
Stéphano Virginie Verrez

chor, orkiestra, balet
dyrygent Gianandrea Noseda
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GIANANDREA NOSEDA

DYRYGENT

Witoch, urodzony w Mediolanie. Gtéwny dyry-
gent goscinny Londynskiej Orkiestry Symfonicz-
nej. W przysztym sezonie obejmie stanowisko
dyrektora muzycznego Narodowej Orkiestry
Symfonicznej w Centrum Kennedy'ego w Wa-
szyngtonie. Jako dyrektor muzyczny Teatro Re-
gio w Turynie (od 2007 r.) wprowadzit ten zespot
na scene miedzynarodowq i uczynit go jednym

z ambasadorow kultury wtoskiej. Jest takze
gtéwnym dyrygentem goscinnym Izraelskiej
Orkiestry Filharmonicznej, gtbwnym dyrygentem
orkiestry w Cadaqués i dyrektorem artystycz-
nym festiwalu w Stresa we Wtoszech. W latach
2002-2011 kierowat zespotem filharmonicznym

DIANA DAMRAU

JULIA (SOPRAN)

Jedna z najlepszych wspotczesnych sopranistek
koloraturowych. Jej bogaty repertuar obejmu-
je takze partie sopranu lirycznego. Wciela sie
m.in. w tucje z opery G. Donizettiego, Manon

z opery J. Masseneta, Traviate z dzieta G. Ver-
diego czy Krolowq Nocy z Czarodzigjskiego fletu
W.A. Mozarta. Wystepuje w mediolanskiej

La Scali, Bawarskiej Operze Panstwowej, Royal
Opera House w Londynie, Narodowej Operze
Paryskiej, Carnegie Hall, Wigmore Hall, sali
Filharmonii Berlinskiej, bierze udziat w festiwa-
lach w Salzburgu i Baden-Baden. W Met

po raz pierwszy wystqgpita w 2005 r. jako Zer-
binetta w Ariadnie na Naxos R. Straussa.

VITTORIO GRIGOLO

ROMEO (TENOR)

Witoch, pochodzi z Arezzo. Dziatalnos¢ wokalng
rozpoczgt jako solista w chorze Kaplicy Syk-
stynskiej. Duze znaczenie w jego karierze miat
wystep w londynskim Royal Opera House w roli
kawalera de Grieux z opery Manon Lescaut

G. Pucciniego w 2010 r. W jego repertuarze
dominujq partie z oper francuskich i wioskich,
takich jak Traviata, Cyganeria, Napdj mitosny,
Faust czy Opowiesci Hoffmanna. Wystepuje
pod batutq stynnych dyrygentow: Z. Mehty,

R. Mutiego, G. Dudamela, L. Maazela i in. Bierze
udziat w masowych wydarzeniach artystycz-
nych, takich jak koncert pod wiezq Eiffla z okazji
rocznicy zdobycia Bastylii (2013 r., 800 tys. stu-

BBC, w latach 1997-2007, jako pierwszy obco-
krajowiec, byt gtownym dyrygentem goscinnym
Teatru Maryjskiego w Petersburgu. Regularnie
wystepuje z najlepszymi $wiatowymi orkiestra-
mi. Jego intensywna wspotpraca z Met rozpo-
czeta sie w 2002 r. Dla tego teatru przygotowat
wiele premier, m.in. Kniazia Igora A. Borodina
oraz Potawiaczy peret G. Bizeta. Dokonat wielu
cenionych nagran, m.in. z mato znanymi utwora-
mi XX-wiecznych kompozytorow wtoskich. Otrzy-
mat medal za zastugi dla Republiki Wtoskiej,

a takze tytut Dyrygenta Roku 2016 przyznany
przez International Opera Awards i Dyrygenta
Roku 2015 Musical America.

Od tego czasu brata udziat w wielu premierach
tej sceny. Dwukrotnie wystepowata podczas
uroczystej inauguracji sezonu w mediolanskiej
La Scali. Wykonuje role napisane specjalnie

z myslq o niej: w operach A Harlot’s Progress

I. Bella wedtug dramatu W. Hogartha i 1984

L. Maazela. Jest cenionq interpretatorkg piesni,
wspotpracuje z pianistami Helmutem Deut-
schem i Craigiem Rutenbergiem oraz harfistq
Xavierem de Maistre. Wykonuje takze przeboje
operetkowe, filmowe i musicalowe. Dokonata
wielu nagran, dwukrotnie otrzymata nagrode
fonograficzng ECHO Klassik.

chaczy). W Metropolitan Opera po raz pierwszy
wystqpit jako Rodolfo w Cyganerii Pucciniego
w 2010 r. W obecnym sezonie, oprocz opery
Gounoda, wstepuje takze jako tytutowy Werther
w operze J. Masseneta. Na nowojorskiej scenie
prezentuje tez recitale solowe, znakomicie
przyjmowane przez krytyke. Debiutancki album
Grigola zdobyt ztotq i platynowq ptyte. Alboum

z West Side Story L. Bernsteina otrzymat
nominacje do nagrody Grammy. Grigolo jest
laureatem wielu nagréd, m.in. nagrody im. Ca-
ruso za rozpowszechnianie kultury wtoskiej za
granicg (2015) oraz nagrody od ECHO Klassik
w kategorii ,Odkrycie roku” (2011).



ELLIOT MADORE

MERKUCJO (BARYTON)

Kanadyjczyk, pochodzi z Toronto. Zdobywca na-
grody Metropolitan Opera National Council Au-
ditions i zwyciezca Konkursu Wokalnego w Palm
Beach w 2008 r. Ukonczyt Instytut Muzyki
Curtisa w Filadelfii, byt tez cztonkiem Programu
Lindemanna dla Mtodych Artystow przy Metro-
politan Opera oraz Projektu Mtodych Spiewa-
kéw przy Festiwalu w Salzburgu. Wystepuje

w teatrach operowych w San Francisco, Santa
Fe, Houston, Bawarskiej Operze Panstwowej,
Thédtre des Champs-Elysées w Paryzu, Ope-
rze Lirycznej w Kansas City, operze w Zurychu.
Jego pierwszy wystep na kontynencie euro-
pejskim odbyt sie w ramach Glyndebourne

MIKHAIL PETRENKO

OJCIEC LAURENTY (BAS)

Urodzony w Leningradzie. Studiowat w Konser-
watorium w Petersburgu i Akademii Maryjskiej
dla mtodych $piewakéw. Zadebiutowat w ope-
rze S. Prokofiewa Siemion Kotko na scenie
Teatru Maryjskiego. Jest solistg tej sceny

od 1998 r. Zwyciezyt w konkursach Marii Callas,
Rimskiego-Korsakowa, Placida Dominga, Eleny
Obrazsovej. Poczgtkiem jego miedzynarodowej
kariery byt wystep w Berlinskiej Operze Pan-
stwowej w roli Hundinga w Walkirii R. Wagnera
pod batutg D. Barenboima. Od tego czasu
jest zapraszany do wystepow na najlepszych
scenach, takich jak Opera Narodowa w Pary-
zu, mediolanska La Scala, Bawarska Opera

BARTLETT SHER

REZYSER

Amerykanski rezyser teatralny i operowy. Za
rezyserie musicalu R. Rodgersa South Pacific
otrzymat w 2008 r. nagrody Tony oraz Dra-
ma Desk, ponadto szesciokrotnie otrzymywat
nominacje do nagrody Tony. ,New York Times”
okreslit go jako ,jednego z najoryginalniej-
szych i najbardziej ekscytujqcych rezyserow,
nie tylko w teatrze amerykanskim, ale w ca-
tym Swiecie opery”. Przyznaje sie do inspiracji
sztukqg Tadeusza Kantora, z ktérq zetkngt sie
w programie artystycznym towarzyszgcym
igrzyskom olimpijskim w Los Angeles w 1984 r.
W latach 200-20089 byt dyrektorem artystycz-
nym Initiman Theatre w Seattle. Byt zwigzany
z teatrem Guthriego, dla ktérego wyrezysero-
wat swiatowq premiere sztuki Many Colours

Charles Gounod Romeo i Julia S.

Festival. Wspotpracuje z wybitnymi dyrygenta-
mi, takimi jak Harry Bicket, Fabio Luisi, Andrés
Orozco-Estrada, Seiji Ozawa, James Levine.

W Met po raz pierwszy wystgpit w 2012 r. w roli
Lysandra w operze The enchanted island
(Zaczarowana wyspa), bedqcej kompilacjg dziet
tworcow baroku. W repertuarze ma m.in. role
w operach: Ariadna na Naxos R. Straussa,
Napdj mitosny G. Donizettiego, L'étoile

E. Chabriera, Cosi fan tutte i Don Giovanni
W.A. Mozarta, Faust Ch. Gounoda,

Bal maskowy G. Verdiego. Wykonuje takze
dzieta oratoryjne (m.in. Carmina burana

C. Orffa) i recitale piesni.

Panstwowa, londynski Royal Opera House.
Bierze udziat w festiwalach w Salzburgu,
Aix-en-Prevence, koncertach BBC Proms.
Wspotpracuje z mistrzami batuty: V. Gergie-
vem, Sir S. Rattle’em, Ch. Eschenbachem,

Z. Mehtq, L. Maazelem. Wykonuje takze recitale
koncertowe. Brat udziat w filmie Juan, opartym
na operze Don Giovanni W.A. Mozarta; obraz,
w ktérym kreowat role Leporella, miat premiere
na Hamburskim Festiwalu Filmowym w 2010 r.
W listopadzie 2011 r. Petrenko wcielit sie w role
Rustana w operze Rustan i Ludmita M. Glinki
podczas otwarcia nowego gmachu Teatru
Bolszoj w Moskwie.

Make the Thunder King F. Osofisana. Byt tez
drugim rezyserem w Hartford Stage Company.
W 2008 r. zostat mianowany rezyserem-rezy-
dentem teatru w Lincoln Center. Ma w dorobku
sztuki A. Czechowa, W. Shakespeare'a, T. Ku-
shnera, H. Ibsena, C. Goldoniego i in. Wyre-
zyserowat swiatowe premiery dziet C. Lucasa
oraz adaptacje powiesci Nickel and Dimed

B. Ehrenreich. W operze przygotowat premiery
Cyrulika sewilskiego G. Rossiniego, Opowie-

sci Hoffmanna J. Offenbacha, Hrabiego Ory
Rossiniego (dla Met), Romea i Julii Ch. Gounoda
(dla festiwalu w Salzburgu i La Scali), Mourning
Becomes Electra E. O'Neilla (opera w Seattle,
opera w Nowym Jorku), Two Boys N. Muhly’ego
(Narodowa Opera Angielska, Met).



PIESN MILOSCI

I SMIERCI

Trudno to dzi$ zrozumiec, ale za zycia
Charlesa Gounoda opera Romeo

i Julia okazata sie jego najwigkszym
sukcesem. W niespetna rok

po premierze osiqgneta w Paryzu
liczbe stu przedstawien, bijgc

pod tym wzgledem znacznie

dzis popularniejszego Fausta,

ktory uznanie zdobywat powoli.

We wspomnieniach spisanych

u schytku zycia Charles Gounod
wyznat: ,Dla kompozytora jest
tylko jedna droga, ktérg musi
podqzag, jesli chce byc znany:

to opera. To opera jest miejscem,
ktore kazdego dnia daje mozliwosc
dotarcia do wielkiej publicznosci.
Muzyka religijna czy symfoniczna
stoi z pewnosciq wyzej, przemawia
mocniej, ale kontakt z publicznosciq
zapewnia sporadyczny, chwilowy,
nieregularny, nie tak jok w operze,
ktora na dodatek stwarza
nieograniczone szanse dla fantazji,
dla wyobrazni”. A jednak opera
byta trudng mitoscig Charlesa
Gounoda, przyniosta mu chwile
uniesien, ale i rozczarowan. Kusita,
a on przed niq sie bronit, uwazajqc,
ze powinien poswieci¢ sie sztuce
duchowo bogatszej.

Miedzy kosciotem a operg
Muzyka od najwczesniejszych lat

byta jego przeznaczeniem. Pierwszych
lekcji udzielata mu matka, pianistka,

na ktérq spadt ciezar wychowania
syna (ojciec zmart, gdy chtopiec
miat piec lat). Potem przyszta

nauka u bardziej doswiadczonego
profesora i studia w paryskim
konserwatorium, do ktérego wstqgpit
jako osiemnastolatek (1836) oraz
Prix Italia otrzymana za kantate
Fernand (1839). Mdégt wtedy
pojechac¢ do Rzymu. Pobyt tam
zaowocowat studiami nad koscielng
muzykq polifoniczng XVI wieku,
ktora stata sie dla niego ideatem,

a Palestrina - boskim geniuszem.
We Witoszech zaprzyjaznit sie tez

z Fanny Hensel, siostrg Feliksa
Mendelssohna-Bartholdy'ego

(jego poznat nieco podzniej), a dzieki
obojgu przyblizyt sie do muzyki Bacha.
Kiedy jednak po powrocie do Paryza
i objeciu stanowiska organisty oraz
kierownika muzycznego kosciota
Mission Entrangeéres zaczagt grac
wiernym Bacha i Palestring, spotkat
sie z protestami, ze to nudna muzyka.
W latach 1846-1848 uczeszczat

na wyktady do seminarium przy
kosciele Saint-Sulpice, przestrzegat
rygoréw zycia duchownego i nosit
sutanne. | oczywiscie tworzyt
muzyke religijng.

Rewolucja 1848 roku przywrécita
go do zycia swieckiego, a poznana
w Rzymie stynna spiewaczka
Pauline Viardot (ham znana jako
autorka wokalnych opracowan
mazurkéw Chopina) namowita



Charles Gounod Romeo i Julia

Mikhail Petrenko jako ojciec Laurenty, Vittorio Grigolo jako Romeo i Diana Damrau jako Julia w Romeu i Julii Ch. Gounoda.
Fot.: Ken Howard/Metropolitan Opera




go wtedy, by skomponowat dla

niej opere. Tak powstata Sapho,
ktora w 1851 roku odniosta sukces,
ale umiarkowany. Gounod zarazit

sie jednak bakcylem opery. Mimo

ze objat kierownictwo najwiekszego
w Paryzu choru meskiego — Orphéon
la Ville de Paris, dla ktérego tworzyt
przyjmowane z uznaniem utwory
religijne, do teatru wcigz wracat.

La nonne sanglante (Krwawa
zakonnica) zostata przyjeta swietnie,
ale znikneta ze sceny po jedenastu
przedstawieniach. Lepiej powiodto sie
z operq komiczng opartg na Chorym
z urojenia Moliera, ale naprawde
wielkim tworcq operowym Charles
Gounod stat sie z chwilg ukonczenia
w 1858 roku Fausta, choc i on po
prapremierze doczekat sie jedynie
piecdziesieciu siedmiu przedstawien.
Potem zadne z czterech kolejnych
dziet scenicznych nie wzbudzito
zainteresowania, szczegolne fiasko
poniosta - wielka w zamysle opera
historyczna - La reine de Saba.
Znacznie lepiej powitano w 1864 roku
Mireille (czterdziesci popremierowych
spektakli), triumf przyszedt dopiero

w 1867 roku wraz z Romeem i Juliq.

Uniwersalni kochankowie

Gounod nie byt pierwszym
kompozytorem, ktory zainteresowat
sie tragediq Williama Shakespeare’a.
Biografowie kompozytora uwazajq,
ze potencjat w niej tkwigcy odkryt
dzieki dwom dzietom: symfonii Romeo
i Julia Hectora Berlioza, ktorg ustyszat
jeszcze jako student konserwatorium
w 1839 roku, oraz poznanej

we Wtoszech operze Belliniego

| Capuletti e i Montecchi, o ktorej
wyrazat sie z entuzjazmem. Librecista

Belliniego, Felice Romani nie korzystat,

co prawda, bezposrednio z tekstu
Shakespeare'a, lecz raczej z innych
wersji tragedii, obecnych w literaturze
wtoskiej od drugiej potowy XV wieku.
Jules Barbier i Michel Carre, ktorzy
wspotprace z Gounodem rozpoczeli
od dostarczenia mu libretta
Chorego z urojenia, bardziej byli
wierni Shakespeare'owi, choc¢ tez
dokonali odstepstw od literackiego
pierwowzoru. O ile poczgtkowy
chor, bedgcy wprowadzeniem

w konflikt dwoch rodow, mozna
uznac za adaptacje monologu
ksiecia Escalusa ze sztuki, o tyle

w catej akcji nienawis¢ Montecchich
do Capulettich i odwrotnie

zostata jedynie lekko zaznaczona,
podobnie jak tto spoteczne

i historyczne. To jest opowiesc

o uniwersalnej mitosci z zakoriczeniem
takze zmodyfikowanym.

U Shakespeare'a Julia budzi sie

z letargu i widzgc zmartego Romea,
przebija sie nozem. W finale

opery Romeo jeszcze zyje, wiec
kochankowie, nim wydadzq ostatnie
tchnienie, mogq ztqczy¢ swe gtosy
w pozegnalnym duecie.

O dziele Charlesa Gounoda czesto
zresztq sie mowi, ze to opera
czterech, a nawet pieciu duetow.
Rzeczywiscie, w kazdym akcie
odgrywa on istotnq role, ale zawsze
jest muzycznie i emocjonalnie

inny. W akcie pierwszym Julia
prezentuje na wejscie efektowny
walc, ktérym Gounod obdarzat
bohaterki swych oper, a Romeo
przedstawia sie jej w madrygale.
Potem nastepuje duet o mitosci

od pierwszego wejrzenia. Akt drugi
przynosi stynng scene balkonowq
z narastajgcq intensywnosciq
uczuc, z gwattownymi wyznaniami



Romea i pewnq ostroznosciq Julii.
W akcie trzecim w scenie zaslubin
przysiege mtodej pary uzupetniajq
gtosy brata Laurentego i piastunki.
W akcie czwartym kochankowie

sq po wspolnie spedzonej nocy,
erotyczny charakter sceny podkresla
wiolonczelowe solo, zmystowosc
wzmacnia ztgczenie gtoséw obojga
w Nuit d’hymeénée. | wreszcie finat
rozpoczety wstepem orkiestrowym
oraz ariosem Romea to duet
pozegnalny, w ktérym powracajq
wspomnienia i muzyczne motywy
z poprzednich aktow.

Ponadczasowy charakter tragedii
Romea i Julii w ujeciu Gounoda
ma waznq zalete. Bohaterowie
Shakespeare’a byli nastolatkami,
w operze ich wiek nie ma tak
istotnego znaczenia, co dodaje
postaciom wiarygodnosci, kiedy
wecielajq sie w nich spiewacy

o pewnym doswiadczeniu (inni zresztq
nie podotaliby trudom tak wielkich
partii). A szekspirowska tragedia
zostata dopasowana do konwencji
romantycznej mitosci, naznaczonej
pietnem smierci, bedqgce] tematem
wielu XIX-wiecznych oper. Dzietu
Gounoda blizej jednak do Tristana
i Izoldy Wagnera niz do oper
Donizettiego czy Verdiego.

Charles Gounod znat Richarda
Wagnera, spotykali sie w paryskich
salonach na przetomie lat
piecdziesigtych i szesc¢dziesigtych,

a o muzyce niemieckiego
kompozytora wyrazat sie z uznaniem.
Krytycy francuscy zarzucali mu
uleganie wptywom Wagnera,

€O nie oznacza, ze komponujgc Romea
i Julie inspirowat sie jego muzykaq.
Niewgtpliwie jednak mozna uznac

Charles Gounod Romeo i Julia S.

dzieto Gounoda za francuskqg wersje
Liebestod i wyraz filozofii bliskiej
poglgdom Wagnera, ktory uwazat,
ze prawdziwa mitosc¢ nie jest mozliwa
za zycia, a spetnienie nastepuje
dopiero z chwilg sSmierci. Zarowno
Tristan i Izolda, jak Romeo i Julia
przyjmujq jej nadejscie ze spokojem,
wrecz z nadziejq, ze uwolni ich

od przeciwnosci losu, przyniesie
spokdj i wieczne potgczenie.

Polski Romeo

Kiedy w 1888 roku dzieto Gounoda
miato wreszcie trafi¢ na scene
paryskiej Opery w Palais Garnier
(przedtem byto prezentowane
wytgcznie w Théatre Lyrique du
Chatelet oraz w Opéra-Comique),
Gounod zazyczyt sobie, by w partii
Romea wystqpit Jan Reszke.
Specjalnie dla niego dopisat tez arie
w finale trzeciego aktu Ah! jour du
deuil. Publicznos¢ czekata przede
wszystkim na Julie - legendarng
Adeline Patti, nieobecnqg we Frangji
od pietnastu lat. Powitano jg
entuzjastycznie, ale szybko uwaga
widzow skupita sie na polskim
tenorze. Niebiesko-szary kostium,
jak napisano, ,nosit z wdziekiem
patrycjusza”, arie z drugiego aktu
musiat bisowac, a po przedstawieniu
Gounod stwierdzit: , To jest moj idealny
Romeo!”. ,Nie tylko zna wszelkie tajniki
sztuki wokalnej - to cytat z innej
recenzji - ale takze najgtebszq istote
mitosci”. Dodajmy, ze Laurentym

byt Edward Reszke, a Jan uczynit

z Romea swq popisowq role, ktorg
nastepnie podbit Londyn, a w latach
1891-1895 réwniez Metropolitan.

Na nowojorskiej scenie obecna
premiera Romea i Julii nie jest
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catkiem nowq inscenizacjq.
Amerykanski rezyser Bartlett

Sher zrealizowat jg w 2008 roku

dla festiwalu w Salzburgu, gdzie

byta prezentowana do 2010 roku,
najpierw z Nino Machaidze i Rolando
Villozonem, a potem z Annqg Netrebko
i Piotrem Beczatq w rolach gtownych.
W 2016 roku trafita do Lyric Opera

w Chicago. Jest przedstawieniem
typowym w tworczosci Shera,
ceniqgcego widowiskowos¢, teatralny
efekt, ale i precyzje rezyserskiej
roboty w prowadzeniu postaci.

Jego inscenizacyjny styl sprawdzit

sie we wczesniejszych pracach

w Metropolitan — w musicalowo
potraktowanych Opowiesciach
Hofmanna Offenbacha, a zwtaszcza
w zabawnym Hrabim Ory Rossiniego.

W rolach kochankow z Werony
wystgpiq Diana Damrau i Vittorio

Jacek Marczynski

Charles Gounod Romeo i Julia 11.

Grigolo. Oboje zachwycili nowojorskq
publicznos¢ w 2015 roku w Manon
Masseneta i sq oczywiscie znani

z wielu innych rol. W Metropolitan
Diana Damrau byta m.in. partnerkg
Piotra Beczaty w tucji z Lammer-
mooru czy w Rigoletcie, a Mariusza
Kwietnia w Pofawiaczach peret.

To chyba najwybitniejszy obecnie
sopran koloraturowo-liryczny,
artystka o ogromnym temperamencie
i wyrazistej osobowosci. Vittoro
Grigolo to najlepszy dzis tenor wtoski
- 0 urodzie amanta, obdarzony
gtosem gtebokim, ale o stonecznych
gornych dzwiekach, wiec wysokie ,c”
brzmi u niego naturalnie i swobodnie.
Ciekawe, czy tym razem, gdy oboje
pojawiq sie na scenie, ,temperatura
dojdzie niemal do stanu wrzenia”,
jak pisat dwa lata temu po Manon
recenzent ,New York Timesa”.

Krytyk muzyczny, operowy i baletowy, dziennikarz i publicysta,
od wielu lat zwiqgzany z ,Rzeczpospolitq”, publikuje takze

w ,Ruchu Muzycznym” i, Teatrze”; byt wyktadowcq na Wydziale
Dziennikarstwa Uniwersytetu Warszawskiego, redaktorem
naczelnym kwartalnika ,Scena Operowa” i sekretarzem
artystycznym Teatru Narodowego; autor ,Przewodnika
operowego” (2011) oraz innych publikacji ksiqzkowych

(m.in. ,Dziesieciu tariczqcych facetéow”, ,Dziesiec¢ tanczqgcych
kobiet”), wspodtautor polskiego wydania ,Dziennika”

Wactawa Nizyriskiego; juror krajowych konkursow wokalnych

i muzycznych; staty wspdtpracownik TVP Kultura.
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STRESZCZENIE

LIBRETTA

PROLOG

Werona, XVIII wiek. Chér opowiada
o odwiecznym sporze miedzy rodami
Montekich i Kapuletéw oraz o mitosci
ich dzieci, Romea i Julii.

AKT I

Na balu maskowym w patacu
Kapuletéw Tybalt zapewnia hrabiego
Parysa, ze Julia, ktéra zostata mu
przyrzeczona, oczaruje go swq urodq
i wdziekiem. Kapulet prezentuje
coérke gosciom i zaprasza ich

do tanca. Merkucjo i Romeo z rodu
Montekich przygotowali maski,

by niezauwazenie wslizgnqc sie

na bal wraz z przyjaciétmi. Romeo
opowiada o swoim dziwnym $nie,

ale Merkucjo bagatelizuje te
rewelacje, przypisujgc je dziataniu
wrozki, Krélowej Mab. Romeo
dostrzega Julie podczas tanca

i gwattownie sie w niej zakochuje.
Dziewczyna zapewnia swojq

nianie, Gertrude, ze matzenstwo

jej nie interesuje, lecz gdy Romeo

do niej podchodzi, oboje czujq, ze sq
dla siebie stworzeni. Zaraz po tym,
gdy sie poznali, Tybalt rozpoznaje
Romea. Kapulet powstrzymuje go
przed zaatakowaniem reprezentanta
wrogiego rodu, ktéry z przyjaciétmi
ratuje sie ucieczkg.

AKT I1

Pézniej, tej samej nocy Romeo
zakrada sie do ogrodu Kapuletéw,
szukajgc Julii. Gdy dziewczyna
ukazuje sie na balkonie, wyznaje jej
swojg mitos¢. Ich spotkanie przerywa
pojawienie sie stuzby. Gdy ponownie
zostajg sami, Julia zapewnia Romeaq,
ze bedzie naleze¢ do niego na wieki.

AKT III

Romeo odwiedza ojca Laurentego
w jego klasztornej celi i wyjawia mu
swqg mitos¢ do Julii. Wkrétce potem
przybywa Julia wraz z Gertruda.
W nadeziei, ze ich mitos¢ moze
pogodzi¢ dwa zwasnione rody,
ojciec Laurenty udziela im slubu.

Przed domem Kapuletéw Stefan,
paz Romea, $piewa piosenke

o gotebicy, uwiezionej w gniezdzie
sepow. To prowokuje walke z kilkoma
Kapuletami. Na pomoc Stefanowi
przybywa Merkucjo, ale Tybalt
wyzywa go na pojedynek. Romeo
probuje ich rozdzielic i prosi
Tybalta, by zapomniat o nienawisci
dzielgcej oba rody. Tybalt jednak
go atakuje i, kiedy w pojedynku
zabija Merkucja, Romeo zadaje mu
Smiertelny cios nozem. Gdy pojawia



sie ksigze Werony, obie strony zqdajg
sprawiedliwosci. Romeo zostaje
wydalony z miasta.

AKT IV

Romeo i Julia spedzili wiasnie
sekretnqg noc poslubng w jej
komnacie. Dziewczyna wybacza
ukochanemu zabicie Tybalta. Juz
swita, gdy zakochani po raz kolejny
wyznajg sobie mitos¢. Trudno

jest im sie rozstac. Po odejsciu
Romea przybywa Kapulet wraz

z ojcem Laurentym i oznajmia Julii,
ze jeszcze tego samego dnia zostanie
poslubiona hrabiemu Parysowi.
Zrozpaczona Julia btaga o pomoc
ojca Laurentego. Dostaje od niego
eliksir, ktéry ma sprawié, ze bedzie
wyglgdata na niezywq. Zakonnik
obiecuje, ze gdy dziewczyna sie
obudzi, zobaczy przy sobie Romea.
Mitos¢ dodaje Julii odwagi:

przezwycieza strach i potyka trucizne.

W drodze do kaplicy, gdzie ma odby¢
sie Slub z Parysem, dziewczyna traci
przytomnosc. Ku rozpaczy gosci,
Kapulet ogtasza, ze panna mtoda
wiasnie umarta.

Charles Gounod Romeo i Julia 1S.

AKT V

Romeo witamuje sie do krypty
Kapuletéw. Zobaczywszy wyglgdajgcq
na martwqg swq mtodq zoneg, zazywa
trucizne. W tym momencie Julia
budzi sie i kochankowie razem snujg
wyobrazenia o swym przysztym
szczesciu. Gdy jednak Julia orientuje
sie, ze mqz zaraz umrze, postanawia
takze zazy¢ prawdziwg trucizne,

by ich mitos¢ mogta trwac dalej

W zyciu pozagrobowym. Zanim oboje
umrgq, proszq Boga o wybaczenie.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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MIL0SC ROMANTYCZNA
W MUZYCE. PERSPEKTYWA

SOCJOLOGII

Romeo i Julia to spektakl, ktory

moze wzbudzi¢ wiele skojarzen
interpretacyjnych. Po pierwsze,
kwestia korespondencji sztuk, czyli
opera zainspirowana powszechnie
znanym dzietem literackim. Po drugie,
miedzynarodowosg, bo przeciez
Charles Gounod, ktory byt Francuzem,
za pomocg muzyki, spiewu i tanca
przedstawit historie wtoskiej pary

na podstawie dramatu napisanego
przez Anglika. Po trzecie, topos
nieszczesliwe] mitosci romantyczne;.
Tej ostatniej przyjrzymy sie nieco
blizej, bo jest zresztq obudowana
catkiem interesujqcq literaturg
socjologiczng.

Europejskie umitowanie
romantycznosci

Mitos¢ romantyczna, czyli cos,

co niektorzy mogqg hazwac chemiq,
rezultatem wytwarzania sie w moézgu
roznych neuroprzekaznikéw czy
hormonow, nie jest, jak sie okazuje,
zjawiskiem uniwersalnym. Oczywiscie
da sie zbadag, co dzieje sie w mdzgu
zakochanej osoby. Rzecz jednak

w tym, ze nie kazdy mozg moze

by¢ w takim stanie. Zgodnie z tym,

co wykazuje Tomasz Szlendak w pracy
Architektonika romansu: o spotecznej
naturze mitosci erotycznej*

mitosc to pewien scenariusz

zachowania, ktory obowigzuje
dlatego, ze jest respektowany
przez osoby zaktadajqgce, iz jest

on obowiqzujgcy. Jego zdaniem
romantyczny wariant mitosci jest
zjawiskiem charakterystycznym
dla kultury europejskiej. W kulturach
pozaeuropejskich nie odnotowano
wystepowania silnych namietnosci
spowodowanych niespetnieniem
mitosnym, ktérego efektem

moze byc¢ np. samobojstwo.

Co wigcej, pierwowzor mitowania

z oddali (fr. amor de lonh) jest

dla przedstawicieli wielu kultur
catkowicie niezrozumiaty.

Europejska mitos¢ romantyczna
jako pewna ,fanaberia” zostata
bowiem uksztattowana w procesie
historycznym. Wykazywali to
historycy, jok Johan Huizinga? albo
Denis de Rougemont?. Upatrywali
oni zrodet tej koncepcji w strukturze
sredniowiecznego spoteczenstwa
dworskiego. Funkcjonujgcy wtedy
trubadurzy, czyli nadworni muzycy
wykonywali ballady ku czci dam
ich serca, ktore z racji wysokiego
urodzenia byty im catkowicie
niedostepne.

Nie byt to jednak moment
rozpowszechnienia mitosci
romantycznej. Waldemar Kuligowski



w pracy Mitosc na Zachodzie. Historia
antropologiczna® zauwaza, ze nawet
W epoce romantyzmu matzenstwa
najczesciej byty aranzowane i nie
opieraty sie na zakochaniu od
pierwszego wejrzenia czy mitosci
romantycznej. Matzenstwa zawierane
byty na zasadach kontraktu - tgczenia
rodzin analogicznie do fuzji dwdch
firm. Mitos¢ mogta wiec by¢ w takim
uktadzie catkowicie niepozgdana.
Mogta jedynie krzyzowac te plany

i jako romans doprowadzic¢ do
rozpadu matzenstwa. Wedtug danych
analizowanych przez Szlendaka
jeszcze w latach trzydziestych
ubiegtego wieku, ,pytani o powody
zamaqzpojscia czy ozenku Anglicy
mowili o stabilizacji zyciowej,
wspolnocie swiatopoglgdowej, a nie
o czyms tak abstrakcyjnym jak mitose,
ktora zaczeta odgrywac istotnq role
dopiero w latach szescdziesigtych

i siedemdziesigtych”s.

We wspotczesnych, bardziej
catosciowych koncepcjach mitosci
jednak element mitosci romantycznej
i erotycznej jest obecny. Przyktadowo,
Bogdan Wojciszke wskazuje, ze
erotyczna namietnosc¢ jest etapem
ksztattowania zwigzku. Jego

zdaniem wystepuje w pierwszych
trzech etapach zwigzku: zakochaniu,

Charles Gounod Romeo i Julia 17.

romantycznych poczgtkach oraz
zwiqzku kompletnym. Na kolejnych
etapach dominowac zaczynajq inne
elementy trojczynnikowej koncepcji
mitosci - intymnosc i zaangazowanie
(por. tabela ponizej)s.

Mitos¢ a muzyka

Zauwazmy, ze jednqg z funkgji sztuki
jest rozprzestrzenianie i utrwalanie
pewnych symboli, idei albo wartosci
niekiedy wrecz jako postulatow.

W wywiadzie udzielonym portalowi
Onet.pl Waldemar Kuligowski mowit,
ze jest to dosc skuteczna forma
perswazji, bo wszystkie ,te wizerunki
mitosci w ksigzkach, muzyce, filmie
przekonujq nas, ze dzis dla szczescia
cztowieka, dla jego dobrostanu,
zakochanie sig jest wtasciwie
niezbedne. Jeszcze sto lat temu
bytaby to pewnie herezja, a dzis
uznajemy, ze to warunek szczescia
jednostki™’.

Natomiast na przyktadzie trubadurow
widac juz pierwotny zwigzek mitosci
romantycznej z muzykqg. Mozna
postawic pytanie o przyczyny tego
stanu rzeczy. | tu z pomocq przychodzi
cata tradycja myslenia o genezie
muzyki, ktérq zapoczgtkowat

Karol Darwin, wskazujgc na jegj

Tréjczynnikowa koncepcja mitosci Roberta Sternberga

|. Zakochanie

Il. Romantyczne poczqtki

Ill. Zwigzek kompletny

IV. Zwigzek przyjacielski

Namietnosé
(erotyzm)

Zaangazowanie

Intymnoséc¢ (bliskosc) (zobowiqzanie)

V. Zwiqzek pusty

Zrédho: opracowanie wiasne, na podstawie: Bogdan Wojciszke, Psychologia mitosci, s. S8.
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reprodukcyjne korzenie. Mezczyzni
zaczeli trudnic sie sztukq dzwieku,
aby wywrzec na kobietach wieksze
wrazenie, wskutek czego kobiety

byty bardziej sktonne podjg¢ z nimi
wspotzycie®. Podobnie zresztqg myslat
Herbert Spencer®. Obaj jednak

byli teoretykami, ale wspotczesnie
analogiczne myslenie w pewien
sposoéb kontynuowane jest w ramach
empirycznej dyscypliny zwanej
psychologiq ewolucyjnaq.

W roku 2009 Hobbes Dawn

i Gallup Gordon wykonali analize
tekstow piosenek z trzech gatunkow
muzyki popularnej: country, R&B/
hip-hop oraz pop'®. Przeprowadzili
analize tresci stow piosenek, ktore
w 2008 roku dostaty sie na szczyty
list przebojéw amerykanskiego
tygodnika ,Billboard™. Wskazali

we wstepie do tego tekstu, ze niemal
92 proc. (przy N=174) piosenek
zawierato przynajmniej jedng
wzmianke o tematach seksualno-
-cielesnych (autorzy nazywajq je
informacjq reprodukcyjng), $rednio
zas na jedng piosenke przypadato
ok. 10,5 podobnych fraz®® (s. 390).
Badacze zdajq sie sugerowac
wrecz, ze obecnosc¢ tematyki
mitosno-reprodukcyjnej zwigksza
prawdopodobienstwo osiqgnigcia
przez dangq piosenke sukcesu,
piosenki bowiem, ktére nie wchodzg
na liste ,Billboardu”, bardzo czesto
nie odnoszq sie do tej sfery.

Uczeni wskazujq, ze w muzyce
R&B/hip-hop odnotowano najwiekszq
obecnos¢ podobnej tematyki, lecz
zaznaczajq, ze tematyka zwigzana

z reprodukcjq i prowadzqgcq do niej
mitoscig romantyczng obecna jest

W muzyce europejskiej przynajmniej
od czasow opery. Dobdr zatem
takiego a nie innego tematu libretta

przez Charlesa Gounoda nie powinien
wcale dziwic.

Jako przyktady zblizonej tematyki

w muzyce artystycznej autorzy
wskazanego powyzej tekstu podajq
blisko piecdziesiqt operowych arii

- Una furtiva lagrima Gaetana
Donizettiego (z roku 1832) czy Ah!

Je veux vivre dans le réve Charlesa
Gounoda pochodzqgcg wtasnie

z Romea i Julii. Podajq réwniez nie
mnigj piesni — np. Come Again Sweet
Love Johna Dowlanda (1597) bgdz
Du bist die ruh Franciszka Schuberta
(1823). We wspomnianej arii z Romea
i Julii padajg bowiem stowa Je te
garde dans mon dme, comme un
trésor (pl. Bede ochraniat cie w mej
duszy jak skarb), ktére nie rézniq sie
za bardzo np. od stow zaborczego
kochanka z piosenki Every berath you
take zespotu The Police (Every breath
you take, And every move you make,
Every bond you break every step you
take I'll be watching you).

Dzieje mito$ci Romea i Julii to przede
wszystkim archetyp. Podobne
historie przydarzaty sie przeciez kilka
wiekow wcezesniej Tristanowi i Izoldzie
albo kilka wiekow pozniej tqczyty
bohaterdw dziet Adama Mickiewicza
czy Juliusza Stowackiego. Okreslenie
Larchetyp” jest tu bardzo wazne,

bo nie moéwi o swiecie realnym,

a o wyobrazni artystycznej. Patrzgc
socjoantropologicznie na mitosc
kochankéw z Werony, czyli odzierajqc
ja z utartych skojarzen, czyni sie jq
od razu mniej atrakcyjng. Bo oto
mamy do czynienia ze zwigzkiem
szesnastoletniego chtopaka

z czternastoletniq dziewczynag.
Wszystkie wydarzenia trwajq piec
dni i doprowadzajg do smierci
szesciu 0sob. Na dzisiejsze standardy
podobna historia stanowi¢ mogtaby
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raczej kanwe programu typu jak emitowana w TVN Szkota,
talk-show, jak Rozmowy w toku anizeli dramatu pretendujqgcego
albo serialu paradokumentalnego, do nagrody Nobla bqdz Nike.

1T. Szlendak. 2002. Architeknonika romansu: o spotecznej naturze mitosci erotycznej,
Warszawa: Oficyna Naukowa.

& J. Huizinga. 1961. Jesieri sSredniowiecza, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy.

3 D. de Rougemont. 1998. Mitos¢ a swiat kultury zachodniej, Warszawa: Instytut Wydawniczy PAX.

4 W. Kuligowski. 2004. Mitos¢ na Zachodzie. Historia antropologiczna, Poznan: Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza.

ST. Szlendak. 2014. Mitos¢ w czasach kryzysu. Dlaczego ludzie chcq sie leczyc z mitosci? (wywiad),
.Polska The Times", dostepne: http://www.polskatimes.pl/artykul/3318554,milosc-w-czasach
-kryzysu-dlaczego-ludzie-chca-sie-leczyc-z-milosci,id,t.html.

8 B. Wojciszke. 2009. Psychologia mitosci, Gdansk: Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne.

7 W. Kuligowski. 2016. Ekspert: mitos¢ romantyczna to wytwdr kultury, a nie uczucie czy stan
naturalny, dostepne: http://poznan.onet.pl/ekspert-milosc-romantyczna-to-wytwor-kultury
-a-nie-uczucie-czy-stan-naturalny/Sc3vx8.

8 Ch. Darwin. 1871. The Descent of Man, and Selection in Relation to Sex. Tom 2, London:

John Murray.

9 Por. H. Spencer. 1890. The Origin of Music. Mind, A Quarterly Review of Psychology
and Philosophy, nr 60, s. 449-468.

10 D. Hobbes, Gordon Gallup. 2011. Song as a Medium for Embedded Reproductive Message,
Evolutionary Psychology, nr 9 (3), s. 390-416.

% The International Music-Record-Tape Newsweekly ,Billboard” to muzyczny tygodnik, ktory
prowadzi wiele list przebojow. Przyktadowo, lista ,Billboard Hot 100" szereguje najpopularniejsze
w radiu i Internecie piosenki wszystkich gatunkow, lista ,Billbooard 200" przedstawia sprzedaz
albumoéw. Wykorzystane przez badaczy gatunkowe listy przebojow (genres charts) do 2012 .
nie mierzyty interakcji internetowych, bazowaty zatem na wynikach radiowych emis;ji
i sprzedazy singli.

2 Wérod reprodukcyjnych fraz autorzy wymieniajq takie, jak: genitalia, inne czesci ciata,
zwiqzek dtugoterminowy, podryw, gra wstepna, podniecenie, pocatunki, stosunek seksualny,
sprawnosc seksualna, rozpusta, izolowanie i chronienie partnera/ki, zapewnienie o wiernosci
i nieopuszczanie, zobowigzanie i wiernosc, prezentacja zasobow, poprawa wyglgdu i seksapil,
rozstania, zdrada, rodzicielstwo.

Ziemowit Socha

(zsocha@fcsh.unl.pt) - socjolog i pracownik branzy badarn

rynku i opinii, wyktadowca Wyzszej Szkoty Bankowej w Toruniu.
Absolwent UMK i UWr. Brat udziat w projektach badawczych

na zlecenie Polskiego Centrum Informacji Muzycznej, Polskiej
Rady Muzycznej oraz fundacji ,Muzyka jest dla wszystkich”.
Publikowat w ,Przeglqdzie Socjologicznym” i ,Muzyce”. Odbyt staz
naukowy w Zaktadzie Socjologii i Antropologii Historycznej Muzyki
w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Humboldtow w Berlinie,

a aktualnie jest na stazu w Centrum Studiow z Socjologii

i Estetyki Muzycznej na Nowym Uniwersytecie w Lizbonie.
Prowadzi blog www.socjologia-muzyki.blogspot.com.
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PLAN TRANSMISJI

w sezonie 2016/2017

8 PAZDZIERNIKA 2016

W FILHARMONII £6DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.18.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 17.45

RICHARD WAGNER
»TRISTAN I IZOLDA"”

obsada: Nina Stemme (lzolda),
Ekatierina Gubanova (Brangena),
Stuart Skelton (Tristan), Evgeny Nikitin
(Gorwenal), René Pape (Krél Marek)
dyrygent: Sir Simon Rattle

rezyseria: Mariusz Trelinski

22 PAZDZIERNIKA 2016
W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
W KINIE ZORZA G. 19.00

5 LISTOPADA 2016
W FILHARMONII £0DZKIEJ G. 19.00

WOLFGANG AMADEUS MOZART
»DON GIOVANNI”

obsada: Hibla Gerzmawa (Donna Anna),
Malin Bystrém (Donna Elvira),

Serena Malfi (Zerlina), Paul Appleby
(Don Ottavio), Simon Keenlyside

(Don Giovanni), Adam Plachetka
(Leporello), Matthew Rose (Masetto),
Kwangchul Youn (Komandor)

dyrygent: Fabio Luisi

rezyseria: Michael Grandage

10 GRUDNIA 2016

W FILHARMONII £ 0DZKIEJ I KINIE ZORZA
G. 19.00

17 GRUDNIA 2016

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

KAIJA SAARIAHO
»L’AMOUR DE LOIN”

obsada: Susanna Phillips (Clémence),
Tamara Mumford (Pielgrzym),

Eric Owens (Jaufré Rudel)

dyrygent: Susanna Mailkki

rezyseria: Robert Lepage

7 STYCZNIA 2017

W FILHARMONII £6DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

GIUSEPPE VERDI
~NABUCCO”

obsada: Liudmyta Monastyrska (Abigaille),
Jamie Barton (Fenena), Russell Thomas
(Ismaele), Placido Domingo (Nabucco),
Dmitrij Bietosielski (Zaccaria)

dyrygent: James Levine

rezyseria: Elijah Moshinsky

21 STYCZNIA 2017

W FILHARMONII £0DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

CHARLES GOUNOD
~ROMEO I JULIA”

obsada: Diana Damrau (Julia), Vittorio
Grigolo (Romeo), Elliot Madore (Merkucjo),
Michait Pietrenko (Ojciec Laurenty)
dyrygent: Gianandrea Noseda

rezyseria: Bartlett Sher

25 LUTEGO 2017

W FILHARMONII £ODZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

ANTONIN DVORAK
»~RUSALKA”

obsada: Kristine Opolais (Rusatka),
Katarina Dalayman (Obca Ksiezniczka),
Jamie Barton (JezZibaba),

Brandon Jovanovich (Ksigze),

Eric Owens (Wodnik)

dyrygent: Sir Mark Elder

rezyseria: Mary Zimmerman



11 MARCA 2017

W FILHARMONII £0DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
GIUSEPPE VERDI
»TRAVIATA”

obsada: Sonia Jonczewa (Violetta Valéry),

Michael Fabiano (Alfredo Germont),
Thomas Hampson (Giorgio Germont)
dyrygent: Nicola Luisotti

rezyseria: Willy Decker

25 MARCA 2017

W FILHARMONII £tODZKIEJ I KINIE ZORZA
G. 18.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 17.45

WOLFGANG AMADEUS MOZART
»IDOMENEO”

obsada: Elza van den Heever (Elettra),
Nadine Sierra (llia), Alice Coote
(Idamante), Matthew Polenzani
(Idomeneo), Alan Opie (Arbace)
dyrygent: James Levine

rezyseria: Jean-Pierre Ponnelle

Charles Gounod Romeo i Julia

22 KWIETNIA 2017

W FILHARMONII £6DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

PIOTR CZAJKOWSKI
»EUGENIUSZ ONIEGIN”

obsada: Anna Netrebko (Tatiana),
Elena Maksimowa (Olga),
Aleksiej Dotgow (Lenski),

Dmitrij Chworostowski (Oniegin),
Stefan Kocdn (Griemin)
dyrygent: Robin Ticciati
rezyseria: Deborah Warner

2L

13 MAJA 2017

W FILHARMONII £ODZKIEJ I KINIE ZORZA
G. 18.30

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.15

RICHARD STRAUSS
»~KAWALER Z ROZA"”

obsada: Renée Fleming (Marszatkowa),

Elina Garanca (Oktawian), Erin Morley

(Sophie), Matthew Polenzani (Spiewak),

Marcus Brick (Faninal),

Glnther Groissbock (Baron Ochs) -G
dyrygent: Sebastian Weigle
rezyseria: Robert Carsen
-
-G
D

Plan transmisji dotyczy trzech osrodkéw: Filharmonii todzkiej,
kina Kijow.Centrum w Krakowie i kina Zorza w Rzeszowie.

Terminy mogq ulec zmianie.



r' Filharmonia

Lodzka
im. Artura

Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzqdu
Wojewodztwa todzkiego

ORGANIZATORZY, SPONSORZY, PARTNERZY

©

Bilety® ok

PARTNER TECHNOLOGICZNY

v 3 [ -

ADRES

Filharmonia tédzka im. Artura Rubinsteina
ul. Narutowicza 20/22

90-135 Lodz

www.filharmonia.lodz.pl

INFORMACJE, REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
426647979

bilety@filharmonia.lodz.pl
(honorujemy karty ptatnicze)

MECENAS SEZONU 2016/2017

“n Bank Polski

Budynek kina jest przystosowany do potrzeb
osob niepetnosprawnych.

Transmisje odbywajq sie w duzej sali kina
KIJOW.CENTRUM.

Sala otwierana jest 20 minut przed transmisjq.

Mile widziane stroje wieczorowe.

MECENASI TRANSMISJI

[GAD | (5 Ly ;‘*ﬁ”‘%

Productions |

PATRONI TRANSMISJI

#4 ADIO
KRAKOW

KRAKOW

WWW.KRAK&W.PL M

MALOPOLSKA

Kultufa,tkag pl

ADRES

al. Krasinskiego 34, 30-101 Krakéw
124330033

www kijow.pl

INFORMACJA I SPRZEDAZ BILETOW
1243300 33
kijow@kijowcentrum.pl

www kijow.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

SPRZEDAZ BILETOW GRUPOWYCH

503 021901
rezerwacje.grupowe@kijowcentrum.pl
www kijow.pl

DZIENNIK POLSKI




ADRES
ul. 3 Maja 28, 35-030 Rzeszéw

17 853 26 37 / zorza@kinozorza.pl
z orz a www.kinozorza.pl

REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW

17 853 26 37

zorza@kinozorza.pl

www.kinozorza.pl
(honorujemy karty ptatnicze)

PATRONAT HONOROWY OBJAL

PREZYDENT MIASTA RZESZOWA WSPOLORGANIZATORZY
i Flmawn _ndaci
i ow Yy 7B
rzeszow oo : L
@ SIulic i v | ?l-‘ KULTURA § e
FREFVTRNT Ty B
MIAETA RZESEOAN, W" %

PATRONAT MEDIALNY

T CEIIE24  nowiny

GATETA-QODTIDMMA
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Lodzka
im. Artura
Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzqdu
Wojewddztwa tédzkiego

WYDAWCA

Filharmonia tédzka
im. Artura Rubinsteina
W porozumieniu

z Apollo Film Sp. z o.0.

OPRACOWANIE PROGRAMU
Magdalena Sasin

PROJEKT GRAFICZNY
Mamastudio

ZDJECIA
Ken Howard/Metropolitan Opera
Brescia/Amisano

Vittorio Grigolo jako Roméo i Diana Damrau
jako Julia w Romeu i Julii Ch. Gounoda.
Fot.: Ken Howard/Metropolitan Opera.

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspolnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
10 stycznia 2017 r.
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r‘ Filharmonia APOLLO
Lodzka FILM
im. Artura SPOLKA Z 0.0.

Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzgdu
Wojewdédztwa tédzkiego



