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STRESZCZENIE LIBRETTA

Bertarido, krol Lombardii i Mediolanu, obalony przez
Grimoalda, zostal uznany za zmartego. W Mediolanie
przebywa jego zZona, krélowa Rodelinda i ich syn, Flavio.
Grimoaldo, ktéry wczesniej zareczyt si¢ z siostrg Bertarida,
Eduige, liczy na to, ze matzeristwo z siostrg krola pozwoli
mu wnie$¢ roszczenia do tronu, ale ona odmawia zgody
na slub twierdzqc, ze nadal optakuje brata. Tymczasem
Bertarido, ktéry rozpuscit pogloski o swojej smierci,

by zyskac na czasie, planuje powrot do Mediolanu

w przebraniu, aby uratowac zong i syna. Grimoaldo,
zdecydowany siegngc po korone, ocenia swoje mozliwosci,
naradzajgc sig ze swoim powiernikiem Garibaldem oraz
Unulfem, cztonkiem rzgdu Bertarida, jedyng osobg,
ktéra wie, ze Bertarido zyje.

Akt pierwszy

Rodelinda i jej syn sa przetrzymywani w patacu w Me-
diolanie. Kiedy Grimoaldo niespodziewanie o§wiadcza,
ze pragnie ozenic si¢ z nig, a nie z Eduige, a tym samym
zdoby¢ tron, oburzona Rodelinda odmawia mu reki.
Eduige, zaskoczona zachowaniem Grimoalda, przypo-
mina mu o jego przyrzeczeniach, ale on odtraca jg, cho¢
nadal jest w niej zakochany. Rozgoryczona i zach¢cona
przez Garibalda, ktéry wyznal jej milos¢, Eduige postana-
wia upokorzy¢ Grimoalda. Garibaldo dzigki malzenstwu
z Eduige chce zrealizowa¢ swoje wlasne ambicje zwigzane
z objeciem tronu.

Bertarido, przebrany za zolnierza, przychodzi pod pomnik
postawiony ku jego czci. Tu spotyka go wierny Unulfo.

Obaj z ukrycia obserwuja przybylych Rodelinde i Flavia.
Pojawia sie Garibaldo z ultimatum od Grimoalda: jesli Ro-
delinda chce ocali¢ syna, musi poslubi¢ uzurpatora. Poko-
nana Rodelinda zgadza si¢. Bertarido rozpacza z powodu
zdrady zony. Unulfowi nie udaje sie go pocieszy¢.

Akt drugi

Garibaldo, dowiadujac si¢, ze Grimoaldo planowat poslu-
bi¢ Eduige, ponownie oferuje siostrze kréla swoje ustugi
w zamian za jej r¢ke, ale otrzymuje odmowng odpowiedz.
Przypuszcza, ze Eduige nadal jest zakochana w Grimo-
aldzie. Wraz z Flaviem nadchodzi Rodelinda, ktora stara
sie uspokoi¢ Eduige twierdzac, ze przyszlos¢ jej syna jest
dla niej najwazniejsza. Eduige zastanawia sie¢ jednak, jak
Rodelinda moze zaakceptowa¢ matzenstwo ze zdrajca,
jakim jest Grimoaldo. Jej mito$¢ do niego przemienita sie
w nienawisc¢.

W rozmowie z Grimoaldem teraz Rodelinda przedstawia
swoje ultimatum: wyjdzie za niego za maz, jesli tyran oso-
biscie, w jej obecnosci, zabije jej syna — nie moze bowiem
by¢ jednoczesnie Zong uzurpatora i matka prawowitego
kréla. Skonfundowany i rozdrazniony Grimoaldo ustepuje.
Obserwujacy te sceng Garibaldo stwierdza, ze uzurpator
nie powinien poddawac si¢ stabosci i okaza¢ swoja sile,

nie baczac na koszty. Unulfo postanawia zapewni¢
Bertarida o wiernosci zony.

Eduige spotyka Bertarida. Jest szczesliwa, ze znajduje
go przy zyciu. Unulfo zapewnia Bertarida, Zze Rodelinda



nie zdradzita go, a Eduige obiecuje pomoc w polaczeniu
rodziny. Unulfo odchodzi i powraca z Rodelindg. Radosne
spotkanie meza i zony przerywa pojawienie si¢ Grimoalda.
Nigdy wczesniej nie widzac Bertarida, jest pewien, ze przy-
tapat Rodelinde w ramionach kochanka. Wtedy Bertarido
ujawnia swa tozsamos¢, ale Rodelinda, gotowa poswiecié
swoja reputacje, by uratowac zycie meza, twierdzi, ze mez-
czyzna klamie. Grimoaldo grozi, Ze kazdy, kto stanie na
jego drodze, musi umrze¢. Rodelinda i Bertarido rozstaja
sie ponownie.

Akt trzeci

Eduige i Unulfo postanawiaja poméc Bertaridowi uciec

z wiezienia, a Eduige ma nadzieje, ze ten dobry uczynek
zmaze jej wczesniejsze winy. Garibaldo radzi Grimoaldowi
zabi¢ Bertarida, ale Grimoaldo waha si¢, rozdarty miedzy
uczuciami strachu i milosci, peten podejrzen i wyrzutéow
sumienia.

Uwigziony Bertarido znajduje bron, ktdra kto§ wrzucit

do celi przez kraty. Styszac czyjes kroki, atakuje intruza,
ktorym okazuje sie by¢ wierny Unulfo. Cho¢ ranny, Unulfo
wraz z Bertaridem ucieka tajnym przejsciem. Rodelinda,
ktora wraz z Eduige przybywa po chwili do celi, znajdu-

je tylko zakrwawione okrycie Unulfa, obawia si¢ zatem
najgorszego.

Grimoalda ciagle drecza sprzeczne namigtnosci, spedzaja-
ce sen z powiek. Gdy wreszcie zasypia, zjawia si¢ Garibal-
do, ktéry postanowil zabi¢ go podczas snu. Niespodziewa-

nie nadchodzi Bertarido i zabija Garibalda, ratujac zycie
tyranowi. Teraz staje przed nim gotéw na $mier¢. Przyby-
waja takze Unulfo i Eduige, ktorzy przyznaja sie do udzie-
lenia pomocy Bertaridowi w ucieczce. W dowdd wdziecz-
nosci za uratowanie zycia Grimoaldo przywraca tron, zone
i dziecko prawowitemu wladcy, ponawia tez wobec Eduige
obietnice malzenstwa. Wszyscy raduja sie wizja szczesliwej
przyszlosci.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA W NOWYM JORKU




STEPHEN WADSWORTH

REZYSER

Amerykanski pisarz i rezyser, dzielacy swdj czas miedzy teatr
dramatyczny i operowy. W 2003 r. wyrezyserowal Lohengrina

R. Wagnera w Seattle Opera, Don Juana Moliera w Old Globe
Theatre w San Diego i Kserksesa G. F. Hindla w New York City
Opera, w kolejnym roku - Rodelinde G. E. Handla w Met, Pier-
scieri Nibelunga R. Wagnera w Seattle Opera i Don Juana Moliéra
(w swoim przektadzie) w Shakespeare Theatre w Waszyngtonie.
Wspolpracuje takze z Teatro alla Scala, Royal Opera Covent
Garden, Staatsoper w Wiedniu, Nederlandse Opera w Amster-
damie oraz z teatrami operowymi w San Francisco, Los Angeles,

RENEE FLEMING

Toronto i Santa Fe. Szczegélnie interesuje sie dzietami tworcow
XVII i XVIII w., takich jak: Moliére, P. de Marivaux i C. Goldo-
ni oraz C. Monteverdi, G. F. Hindel i W. A. Mozart. Wspoélnie

z L. Bernsteinem napisat opere A Quiet Place. Jest dyrektorem
studia dramatycznego Lindemann Young Artist Development
Program przy Metropolitan Opera oraz dyrektorem studia
operowego w Juilliard School w Nowym Jorku. Rzad francu-
ski przyznat mu tytul Kawalera I'Ordre des Arts et des Lettres.
W ubieglym sezonie artystycznym widzielismy Borysa Goduno-
wa M. Musorgskiego w jego rezyserii.

Amerykanka. Przez wielu krytykéw uznawana za najwieksza
gwiazde bel canta. Jest solistka najstynniejszych scen operowych
$wiata: Metropolitan Opera, Covent Garden i La Scali. Nagry-
wa dla Decca i Deutsche Grammophon. W 1996 r. otrzymata
przyznang po raz pierwszy Nagrode im. G. Soltiego, rok pdzniej
otrzymala tytul Wokalistki Roku, w 1999 r. jej plyta The Beautiful
Voice zostata uhonorowana Nagroda Grammy. Nagranie Rusafki
A. Dvoraka otrzymato nagrode magazynu ,,Gramophone”

w dwoch kategoriach: nagranie roku i najlepsze wykonanie
opery. Wczeéniej zostala uhonorowana m.in. Nagroda

RODELINDA (SOPRAN)

im. R. Tuckera i Nagroda im. G. Londona. Wystepuje w reper-
tuarze klasycznym (m.in. w Alcinie G. F. Handla, Thais i Manon
J. Masseneta, Cosi fan tutte, Weselu Figara i Don Giovannim

W. A. Mozarta, Kawalerze srebrnej rézy R. Straussa), wykonuje
takze utwory wspolczesne (Tramwaj zwany pozgdaniem A. Pre-
vine’a, Porgy i Bess G. Gershwina, Kandyd L. Bernsteina), §piewa
takze jazz. Jej zdjecie ukazalo si¢ w wydanym przez A. Leibovitz
albumie fotografii najbardziej wptywowych kobiet $wiata XX w.
W 2008 r. krél Szwecji Karol Gustaw wreczyl jej prestizowa
Polar Music Prize.

ANDREAS SCHOLL
Niemiec, absolwent Schola Cantorum Basiliensis. Jest laureb

atem wielu nagréd, w tym dwoch Nagréd ECHO (1999 i 2005).
Dla Deutsche Grammophon, Decca i Harmonia Mundi dokonat
wielu solowych nagran, m.in. z utworami H. Purcella, G. E Han-
dla, W. A. Mozarta, J. A. Hassego, Ch. W. Glucka i A. Vivaldiego.
W biezacym sezonie artystycznym wystapi na Salzburger Fest-
spiele w tytulowej roli w premierowym spektaklu Juliusza Cezara
G. E Handla, obok C. Bartoli. Niedlugo ukaze si¢ album z kanta-
tami J. S. Bacha, ktére dla wytwérni Decca nagrata Kammerorche-
ster Basel z Schollem jako solista. Daje recitale w najstynniejszych

JOSEPH KAISER

BERTARIDO (KONTRATENOR)

salach koncertowych §wiata, wystepujac z Berliner Philharmoni-
ker, New York Philharmonic, The Cleveland Orchestra, Deutsches
Symphonie-Orchester Berlin, Boston Symphony Orchestra, Royal
Concertgebouw Orchestra, Dresdner Philharmonie, Akademie
fir Alte Musik Berlin, Freiburger Barockorchester i Miinchner
Philharmoniker. W 2005 r. jako pierwszy kontratenor wystapit

na BBC Proms. Role Bertarida poza The Metropolitan Opera
wykonywat takze na Glyndebourne Opera Festival, a tytulowa
partie w Juliuszu Cezarze $piewa takze w Royal Danish Opera,
Opéra de Lausanne i Théatre des Champs-Elysées.

Kanadyjczyk, stawe zyskal po wystepie w roli Tamina w filmowej
wersji Czarodziejskiego fletu W. A. Mozarta w rezyserii K. Brana-
gha (dyrygowal J. Conlon). W 2005 r. otrzymal drugg nagrode
na Placido Domingo’s Operalia International Opera Compe-
tition. Spiewat juz m.in. w Opéra National de Paris (Leniski

w Eugeniuszu Onieginie P. Czajkowskiego w rezyserii W. Deckera
pod dyrekcja W. Petrenki), Covent Garden (Tamino w Czaro-
dziejskim flecie w rezyserii D. McVicara pod dyrekejg sir C. Davi-
sa). Jego najwazniejsze dokonania koncertowe to udziat w wy-
konaniu Symfonii Faustowskiej F. Liszta pod dyrekcjg A. Previna

GRIMOALDO (TENOR)

z Gewandhausorchester, Te Deum A. Brucknera pod dyrekcja
D. Barenboima z orkiestrg i chérem Teatro alla Scala oraz Mszy
f-moll A. Brucknera pod dyrekcja M. Janowskiego z Rundfunk-
-Sinfonieorchester Berlin. W Metropolitan Opera wystapil juz
w Capriccio R. Straussa (jako Flamandczyk), obok R. Fleming,
pod dyrekeja sir A. Davisa, w Romeo i Julii Ch. Gounoda, obok
A. Netrebko, pod dyrekcja P. Domingo, w Czarodziejskim flecie
oraz w Salome R. Straussa (jako Narraboth, obok K. Mattili, pod
dyrekcja P. Summersa).



STEPHANIE BLYTHE

Amerykanka. Zwigzana jest gléwnie z dwiema scenami:

z The Metropolitan Opera i Opera Bastille w Paryzu. Stawe przy-
niosta jej rola Pani Quickly w Falstaffie Verdiego — wykonywata
ja w Met, Los Angeles Opera, Opera Company of Philadelphia

i w Opera de Bastille. Kolejne role, w ktérych pojawita si¢

na deskach Met, réwniez przyniosly jej miedzynarodowe
uznanie: Madelon w Andrei Chenierze U. Giordana, Ludmita

w Sprzedanej narzeczonej B. Smetany, Mamma Lucia w Rycersko-
Sci wiesniaczej P. Mascagniego (partie te $piewala takze podczas
tournée zespotu Met po Japonii latem 1997 r.), Baba-Turek

EDUIGE (MEZZOSOPRAN)

w Zywocie rozpustnika 1. Strawiniskiego, Ciotunia w Peterze
Grimesie B. Brittena, Matka w Jasiu i Malgosi E. Humperdincka

i ostatnio Fricka w Ztocie Renu i Walkirii R. Wagnera. Inne jej
role to: Kornelia w Juliuszu Cesarze i Junona w Semele G. F. Han-
dla, Carmen, a takze tytutowe w Wielkiej ksigznej Gerolstein

J. Offenbacha oraz we Wloszce w Algierze G. Rossiniego. Czgsto
koncertuje, wspdlpracujac ze znanymi orkiestrami (New York
Philharmonic, Boston Symphony Orchestra i in.) i dyrygentami
(J. Levine, Sir Ch. Mackerras i in.).

IESTYN DAVIES

Brytyjczyk. ,The Independent” uznat jego glos za jeden z najpigk-
niejszych gloséw kontratenorowych na §wiecie. Swoj status wscho-
dzacej gwiazdy miedzynarodowej sceny muzycznej potwierdzil,
otrzymujac w 2010 r. Young Artist Prize od Royal Philharmonic
Society. Jest absolwentem St John’s College w Cambridge (archeoe
logia i antropologia) oraz Royal Academy of Music w Londynie.
Wszechstronnie utalentowany, rdwnie chetnie wystepuje na
scenie, jak i w salach koncertowych. Zaspiewal m.in. partie¢ Ottone
w Koronacji Poppei C. Monteverdiego w Ziirich Opera i na Glyn-
debourne Opera Festival, Arsace w Partenope G. F. Handla

UNULFO (KONTRATENOR)

w New York City Opera, Oberona w Snie nocy letniej B. Brittena
w Houston Grand Opera i Apolla w Smierci w Wenecji

B. Brittena w English National Opera (w tej roli wkrétce pojawi
sie tez w La Scali). W Teatro alla Scala wystapil juz na koncercie,
zadpiewat takze w Concertgebouw, Théitre des Champs-Elysées,
Lincoln Centre oraz w Royal Albert Hall podczas BBC Proms.
Wspolpracuje z wieloma stynnymi zespotami, m.in. z Orchestra
of the Age of Enlightenment, Academy of Ancient Music, Scot-
tish Chamber Orchestra, London Philharmonic, Britten Sinfonia,
Concerto Koln i Concerto Copenhagen.

SHENYANG

Chinczyk, zwyciezca konkursu BBC Cardiff Singer of the
World w 2007 r., laureat wielu innych konkurséw wokalnych.
Absolwent Konserwatorium w Szanghaju i Julliard School
Opera Center w Nowym Jorku, uczestnik Metropolitan Opera
Lindemann Young Artist Development Program. W Chinach
wystepuje z czolowymi orkiestrami symfonicznymi tego kraju.
W koncercie inaugurujgcym dziatalno§¢ Narodowego Centrum
Sztuki w Pekinie w 2007 r. wystapil jako solista, wzigl takze
udzial w wykonaniu Stabat Mater G. Rossiniego z Accademia
Nazionale di Santa Cecilia Orchestra pod dyrekcja A. Pappano.

GARIBALDO (BAS BARYTON)

Na otwarcie tegorocznego Beijing Music Festival wystapit

z recitalem, w programie ktérego znalazly sie¢ utwory F. Schubera
ta, E Loewego i G. Mahlera. Latem 2012 r. pojawi si¢ na Glynde-
bourne Opera Festival (w przedstawieniu Kopciuszka G. Rossi-
niego). W Europie $piewa w prestizowych salach koncertowych,
m.in. w Carnegie Hall czy Lincoln Center, pod batuta stynnych
dyrygentéw, m.in. J. Levine’a, D. Barenboima, J. Conlona

czy V. Gergieva, wystepuje takze na festiwalach operowych.

W Met zaspiewal juz w Cyganerii G. Pucciniego i w Don Gio-
vannim W. A. Mozarta.

HARRY BICKET

Brytyjczyk, absolwent Royal College of Music w Londynie i Ox-
ford University. Zawodowga kariere rozpoczat jako instrumenta-
lista: gral na klawesynie i organach. Jako dyrygent stat si¢ stawny,
kiedy w zastepstwie zadyrygowat opera Theodora G. F. Handla

w rezyserii P. Sellarsa na Glyndebourne Opera Festival w 1996 r.
Od tej pory, specjalizujac sie w muzyce barokowej, wystepowat
w wielu teatrach operowych oraz salach koncertowych, m.in.

w English National Opera, Royal Opera House Covent Garden,
Scottish Opera, English Touring Opera, New York City Opera
czy Australian Opera. W Carnegie Hall zadyrygowal Orlandem

DYRYGENT
G. E Hindla z Orchestra of the Age of Enlightenment. Realizad
cja w 2004 r. otrzymata nominacje do Nagrody im. L. Oliviera.

Z t3 samg orkiestrg wystapil ponownie na Glyndebourne Opera
Festival, prowadzgc Theodore i Rodelinde G. F. Hindla. Przed-
stawienie Orlanda G. F. Handla w Covent Garden w 2003 .

pod jego kierownictwem muzycznym otrzymato Nagrode

im. L. Oliviera. W Met prowadzi takze spektakle Juliusza Cezara
G. F. Hiandla. Wérdd wielu nagranych przez niego plyt znajduja
sie arie z oper G. E Héndla w wykonaniu R. Fleming.
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JAKO KOMPOZYTOR WYPOWIADAL SIE HANDEL W SPOSOB NIEZWYKLE
SUGESTYWNY I KOMUNIKATYWNY, A JEGO STYL, NIEZALEZNIE

OD DEFINIOWANIA GO JAKO SYNTEZY NIEMAL WSZYSTKIEGO,

CO ROZBRZMIEWALO W OWYCH CZASACH, BYL I JEST ROZPOZNAWALNY
ORAZ ODBIERANY JAKO JEDYNY W SWOIM RODZA]JU.

HANDLOWSKA FASCYNACJA

DRAMATEM FRANCUSKIM

»1o od Hdndla nauczytem sie, ze styl polega na sile wypo-
wiedzi. Jesli mozesz wyrazi¢ co$ jednym pociagnieciem, to
W sposob oczywisty masz styl, jesli nie, jestes w najlepszym
wypadku sprzedawca przyjemnosci, ozdobnym literatem
albo muzycznym cukiernikiem (...). Hindel mial owa moc...
Tak o muzyce Georga Friedricha Handla pisat George
Bernard Shaw. I trudno nie zgodzi¢ si¢ z wielkim drama-
turgiem, nawet jesli uwazamy, ze prawdziwymi geniusza-
mi epoki baroku byli Johann Sebastian Bach czy Claudio
Monteverdi. W istocie bowiem jako kompozytor wypowia-
dal si¢ Hindel w sposob niezwykle sugestywny i komuni-
katywny, a jego styl, niezaleznie od definiowania go jako
syntezy niemal wszystkiego, co rozbrzmiewalo w owych
czasach, byl i jest rozpoznawalny oraz odbierany jako jedy-
ny w swoim rodzaju. Dostrzegamy to zwlaszcza na grun-
cie tworczoséci wokalno-instrumentalnej, w pierwszym
rzedzie opery, o ktorej mozemy dzi§ powiedzie¢, ze zyskata
ona u Hindla nader oryginalne oblicze, wyrdzniajace ja
sposréd dokonan innych mistrzéw hotdujacych estetyce
wloskiego bel canto, tak pod wzgledem muzycznym, jak

i dramatycznym.

Czlowiek teatru

Za szczegodlnie wazne lata w ksztaltowaniu stylu opero-
wego Handla nalezy uzna¢ okres od wystawienia Almiry
w Hamburgu w roku 1704, do roku 1709, w ktérym to
zaprezentowano w Wenecji jego Agrippine. W tym cza-

sie kompozytor poznat gruntownie ulubiong rozrywke
muzyczng Italii, bawigc w takich miastach jak Florencja,
Rzym, Neapol czy wspomniana juz Wenecja. W ojczyznie
baroku i opery odnosil niebywate jak na cudzoziemca
sukcesy, zyskujac pieszczotliwy przydomek Il caro Sassone
(Kochany Saksoriczyk). Kiedy przybyt do Anglii w 1710 r.,
najpierw na krotki rekonesans, a w dwa lata pdzniej na
stale, byl juz artysta dojrzalym, gotowym tworzy¢ dzieta
sceniczne na najwyzszym poziomie. Mozna $mialo po-
wiedzie¢, ze byt Georg Friedrich czlowiekiem teatru i zyt
najpelniej, gdy mogt dla teatru komponowac i pracowac.

W swoich operach przykladal Hindel wyjatkowa wage

do warstwy dramatycznej, starajac si¢ nada¢ bohaterom
gleboko psychologiczny wymiar, uczynic z nich co$ wiecej
niz tylko ,,$piewajace kukty” i ukazac¢ przez muzyke rézno-
rodne odcienie ludzkich namigtnosci. Indywidualizowat
wiec charakterystyke poszczegdlnych postaci, nadawal im
jak najbardziej realne cechy, skupiajac si¢ gtéwnie na tra-
gedii jednostki, jej dylematach moralnych i uczuciowych.
Jawil sie w tym wzgledzie jako kontynuator idei wielkich
siedemnastowiecznych dramatopisarzy francuskich Ra-
cine’a i Corneille'a. Wielce wymowny jest tu fakt, iz swoje
opery okreslal Hindel konsekwentnie terminem dramma
per musica - dramat muzyczny.

Cho¢ nie porzucil podstawowego, wloskiego ukltadu formy,
bedacej w istocie ciggiem recytatywow i arii, to jednak



dzieki owemu zindywidualizowaniu gtéwnych watkow
akcji udato mu sie podzieli¢ trzyaktowa opere na mniejsze
fragmenty, okreslane jako wielkie sceny dramatyczne. Ich
podstawa byly rozbudowane monologi bohateréw, opar-
te na ekspresyjnym recytatywie accompagnato badz tez
prostszym secco, arioso i oczywiscie arii. W tej ostatniej
nie zaniedbywal obowiazkowego dla éwczesnego stylu
wirtuozowskiego popisu, wykorzystujac go jednakze po
mistrzowsku réwniez jako istotny czynnik wyrazowy.
Wazna role w budowaniu calosciowego oblicza widowi-
ska odgrywata partia orkiestry — o wiele bogatsza od tej
znanej mu z teatréw wloskich, nadajaca muzyce pozadany
dynamizm, jedrnos¢ rytmiczna i podejmujaca nierzadko
watki ilustracyjne. Apogeum tworczosci operowej Geor-
ga Friedricha Hindla przypada na lata dwudzieste XVIII
stulecia, wtedy to powstaly najwybitniejsze sposrdéd jego
czterdziestu dwdch oper: Ottone, Giulio Cesare, Tamerlano,
Admeto oraz Rodelinda.

»Glusi odnaleZli swoje uszy, slepi - oczy”

Od poczatku swego pobytu w Anglii Handel pisal dzieta
»-W manierze wloskiej”, a wiec w caloéci §piewane i oczy-
wiscie w jezyku Dantego. Nie moglo si¢ to podoba¢
Brytyjczykom, a mimo to w krétkim czasie zyskal dos¢
powszechne uznanie, co zawdzieczal w réwnej mierze
wielkiemu talentowi, jak i niezwyktej umiejetnosci poru-
szania sie w kregach teatralnych i arystokratycznych.

Szczegolne perspektywy otworzyly sie przed nim

w 1719 ., o czym informuje ponizszy cytat z pierwszej
biografii kompozytora autorstwa Johna Mainwaringa:
»Arystokracja powzigla projekt wzniesienia akademii przy

Haymarket. Zamiarem tego Towarzystwa Muzycznego
byto zapewnienie sobie stalego doptywu oper skompono-
wanych przez Héndla i wykonywanych pod jego dyrekcja.”
W ten sposdb narodzita si¢, wzorowana nieco na swej
francuskiej poprzedniczce, Krolewska Akademia Muzy-
ki. Obok argumentdw natury artystycznej i spolecznej,
przemawiajacych za jej powolaniem, znalazly sie takze

i biznesowe — Akademia miala przynosi¢ konkretny do-
chéd jej subskrybentom, co jednakze, mimo kilku suk-
cesOw, w ostatecznosci okazalo si¢ mrzonka. Nie zmienia
to jednak faktu, ze w ciagu o$miu lat swej dziatalnosci
przyczynila si¢ ona do wystawienia kilkudziesigciu oper,
gléwnie oczywiscie Handla. Jak to ujat anonimowy autor
wierszowanego listu skierowanego do kompozytora, to
wiasnie wowczas w Anglii ,,Glusi odnalezli swoje uszy,
$lepi — oczy”.

Historia sredniowiecznej krolowej

Rodelinda byla druga, po Tamerlanie, opera Hiandla przy-
gotowana w szostym sezonie Royal Academy of Music. Jej
premiera odbyla si¢ 13 lutego 1725 r. w londyniskim King’s
Theatre Haymarket. Akcja opery, ktorej petny tytut brzmi:
Rodelinda, regina de’Longobardi, rozgrywa si¢ w zamierz-
chtym §redniowieczu, w VII w., w krélestwie Longobardow
w Italii. Tworca jej libretta byt Nicola Haym, wspélpracuja-
cy z Handlem przy kilku innych wybitnych dzietach, takich
jak Giulio Cesare, Ottone, Flavio, Tamerlano. Nie stworzyl
on oryginalnej fabuly, lecz siegnal po wczesniejszy tekst
Antonia Salviego, u podstaw ktorego z kolei legla tragedia
Pierre’a Corneillea Pertharite, roi des Lombards z 1652 t.
Rodelinde mozna wigc uznac za opere, w ktorej Hindlow-
skie fascynacje dramatem francuskim znalazly szczegdlnie



silng podstawe i nie jest wykluczone, ze rozpracowujac
psychologiczng warstwe postaci, kompozytor siegal do
oryginalnego tekstu Corneillea.

Pod wzgledem muzycznym Rodelinda, cho¢ nie jest wolna
od typowych dla Héndla parodii, a wiec zapozyczen z in-
nych utwordw, zastuguje na wszystkie pochwaty wygtasza-
ne pod jej adresem niemal od chwili powstania. Chocby
dlatego, Ze jest to jedna z najbardziej zréznicowanych

pod wzgledem doboru gloséw oper tego kompozytora.

W éwezesnych dzietach scenicznych obowigzywala
bezwzgledna dominacja gloséw tylez wysokich, co ru-
chliwych, zdolnych odtworzy¢ najbardziej karkotomne
figuracje i wyszukang ornamentyke. Dotyczyto to za-
réwno rél kobiecych, jak i meskich, realizowanych przez
kastratéw — mezzosopranistow lub alcistow. Zazwyczaj
tak samo bylo i u Hindla, jednak w Rodelindzie pozwolil
sobie na pewng zamiane. Zwigzane to bylo z osobg zna-
komitego tenora Francesco Borosiniego, ktory jesienia
1724 r. pojawil si¢ w Londynie. Kompozytor powierzyl
mu jakze wazng dramaturgicznie parti¢ Grimoalda.

W roli Rodelindy wystapila podbijajaca serca londyn-
skich melomandéw Francesca Cuzzoni, o ktdrej jeden

z nich zakrzyknal kiedys: ,,Niech ja licho! Ona ma

w brzuchu gniazdo stowikéw”. Nie mogto zabrakna¢
oczywiscie i kastratow: parti¢ Bertarida zaspiewal wiec
stynny Senesino (Francesco Bernardi) - ,,mocny, jasny,
wyréwnany i stodki kontralt, z perfekcyjng intonacja

i $wietnym trylem”. Warto jeszcze wspomniec o basie
Giuseppe Boschim, ktéremu przeznaczona zostata rownie
wazna w przebiegu akcji rola Garibalda, oraz kontralcist-
ce Annie Vicenzy Dotti, wystepujacej w roli Eduige.

Orkiestra towarzyszaca §piewakom rowniez i w tej operze
wykracza poza typowa konwencje wloska. Przede wszyst-
kim kompozytor stosuje francuski sposéb zdwajania glo-
séw skrzypcowych obojami; bliskie temu stylowi jest takze
uzycie fletéw prostych w funkcji instrumentéw kolory-
stycznych. Aby nie rozbija¢ zanadto akcji, nie rozbudowat
jednak fragmentéw czysto instrumentalnych i ograniczyt
role uzupelniajacych sinfonii.

Nietrudno odgadna¢, ze najwazniejsza w catym dziele

jest rola tytutowej bohaterki, zawierajaca siedem arii i jed-
no arioso. Rodelinda to posta¢ ze wszech miar tragiczna

i ztozona, ktéra musi dokona¢ trudnego wyboru, uwzgled-
niajac tak fundamentalne wartosci jak mito$¢ (matzenska
i matczyna), honor, wiernos¢, czy wreszcie odpowiedzial-
nos¢ za losy krdlestwa.

Juz w pierwszej scenie, tuz po charakterystycznej dla dziet
dramatycznych Handla uwerturze w stylu francuskim

i krotkim menuecie, poznajemy jej dojmujace rozterki.
Rodelinda najpierw $piewa wzruszajace, lamentujace
arioso Ho perduto il caro sposo, a nastepnie, po sekwencji
recytatywnego dialogu z tyranem Grimoaldem, drama-
tyczna arie Lempio rigor del fato. Ta ostatnia jest przykla-
dem formy da capo (o budowie ABA), najbardziej typowe;j
dla opery tego czasu. W kilku nastepnych scenach okazje
do zaprezentowania swego kunsztu wokalnego w podob-
nych ariach maja wszyscy gtéwni bohaterowie, a wiec Gri-
moaldo, Eduige (siostra Bertarida, zaginionego meza Ro-
delindy), intrygant i, rzec mozna, zty duch catego dramatu
Garibaldo, a wreszcie i uznawany za niezyjacego Bertarido.
Pie¢ kolejnych arii na pi¢¢ réznych gloséw — to w baroko-
wej operze rzecz niespotykana!
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W trakcie rozwoju akcji Handel ukazuje Rodelinde jako
osobowos¢ silniejsza od swego meza — czlowieka reflek-
syjnego, zanadto chwilami poddajgcego sie ,hamlety-
zowaniu”. W najbardziej tragicznym dla jego rodziny
momencie znajduje on czas, by rozkoszowac¢ si¢ urokami
natury, o czym $wiadczy piekna, lecz nieco ptocha siciliana
Con rauco mormoriro (akt II/V). Gdy swa siciliane
$piewa Rodelinda (Ritorna oh caro e dolce mio tesoro,

akt II/VI) jest to juz zarliwe, zdecydowane wyznanie mi-
tosne. Tak ro6zne charaktery matzonkow laczy oczywiscie
milos¢, czego dowod otrzymujemy w finalowym duecie
z drugiego aktu lo tabbraccio.

ZYo jest w operze obecne namacalnie w postaci Garibalda,
ktéry odstania swe nikczemne wnetrze zwlaszcza w arii
Tirannia gli diede il regno (akt III/II). On jeden nie zawraca
z grzesznej drogi, inaczej niz zniewolona przez milosne
zadze i ambicje Eduige, a nawet i sam Grimoaldo.
Przejscie tego ostatniego od postawy okrutnego tyrana
(Tuo drudo é mio rivale; I1/VII), poprzez czlowieka tar-
ganego watpliwosciami i niepewnego wlasnych czynow
(arioso Fatto inferno i aria Pastorello d'un povero armento;
I11/VI), az do szlachetnej kapitulacji, ktora jest w istocie
jego moralnym zwycigstwem, to kolejny mistrzowski
zabieg dramatyczny Héndla i jego librecisty oraz przyklad
niezwykle wnikliwej muzycznej charakterystyki postaci.

Po licznych zwrotach akeji, w wyniku ktérych Rodelinda,
zgodnie z barokowa ideg kontrastowania afektow, opla-
kuje, odnajduje, zegna, ponownie traci (wstrzasajaca aria
Se’l mio duol non é si forte; I11/IV), a wreszcie ostatecznie
odzyskuje swego meza, opere wienczy oczekiwany happy
end. Rozbrzmiewa on w finalowym ansamblu Dopo la
notte oscura piti lucido, a jego podniosly i radosny nastroj

zapowiadaja juz poniekad stynna aria di bravura
Bertarida Vivi tiranno - najbardziej bodaj wirtuozowska
koloratura w calym dziele - oraz ostatnia aria Rodelindy
Mio caro bene!

Poréwnujac sceniczne losy oper Handla, mozna powie-
dzie¢, ze Rodelinda odniosta niemaly sukces, majac czter-
nascie przedstawien od dnia premiery do poczatku kwiet-
nia 1725 r. Cho¢ pierwsze komentarze prasowe nie mogly
szczegOlnie cieszy¢ spiewakow, choéby Cuzzoni, z wystepu
ktdrej najwieksze wrazenie na publicznosci zrobit...
kostium (,,brgzowa jedwabna suknia, wykanczana srebrem
z wulgarnoscig i niestosownoscig’), to jednak w nastep-
nych latach opera ta byla jeszcze dwukrotnie wznawiana,
osiggajac w sumie imponujaca liczbe trzydziestu prezenta-
cji. I tak jednak ustepuje w tym wzgledzie rekordowe-

mu Rinaldo, ktéry byl grywany za zycia kompozytora

az piecdziesiat trzy razy.

Dzi$ owa opowies¢ o losach $redniowiecznej krolowej
uchodzi za jedng z najbardziej wartosciowych oper Héindla
i wcigz zyskuje coraz wigkszg popularno$é, o czym przeko-
nujg jej ekscytujgce realizacje na tak prestizowych scenach,
jak Metropolitan Opera czy podczas Glyndebourne Opera
Festival.

WITOLD PAPROCKTF

muzykolog, recenzent, staty wspélpracownik
»Ruchu Muzycznego”
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CORNEILLE I LITERACKA DOKTRYNA

KLASYCYZMU FRANCUSKIEGO

PIERRE CORNEILLE (1606-1684),
NAZYWANY ,WIELKIM CORNEILLE'EM’,
NALEZY DO NAJWYBITNIEJSZYCH
DRAMATURGOW FRANCUSKICH.

Pochodzit z Rouen, miasta w Normandii, styngcego

w jego czasach z preznie dziatajacych oficyn wydawni-
czych oraz bogatego Zycia teatralnego. Wybitny talent
literacki Corneille’a ujawnit sie juz w mtodosci. Swoja
pierwszg sztuke, komedie Meélite (1629), dwudziesto-
trzyletni autor wreczyl przejezdzajacemu przez Rouen
stynnemu paryskiemu aktorowi, Montdoryemu.

Ten, po przeczytaniu, nie tylko wysoko ocenit utwor,
ale po powrocie do stolicy wystawil go na deskach pre-
stizowego Teatru Marais. Po zyczliwym przyjeciu Mélite
przez publicznos¢, Corneille nawigzal wspoétprace z tru-
pa Mondoryego, przyjechat do Paryza, rozpoczynajac
peing sukceséw kariere dramatopisarska. Spod jego pidra
sptywaly kolejne komedie: Klitander (Clitandre, 1631),
Wdowa (La Veuve, 1632), Galeria Patacowa (La Galerie
du Palais, 1633), Panna do towarzystwa (La Suivante,
1634), Przedziwny kochanek (La Place Royale

ou LAmoureux Extravagant, 1634). Corneille bawit
paryzan, zyskujac coraz wigksze uznanie spragnionych
rozrywki bywalcéw teatréw. Tani poklask nie zadowalat
go jednak. Nalezal do autoréw pelnych inwengji i cie-
kawosci twdrczej, postanowil wigc sprobowac swych sit
takze w innych gatunkach dramatycznych.

W 1636 r. wystawiona zostala jego pierwsza tragedia
Medea (Médée) oraz dramat czarodziejski Iluzja (Llllusion
comique). Obie sztuki odniosly sukces. Jednak prawdzi-
wym, ponadczasowym tryumfem okazala si¢ dopiero
tragikomedia Cyd, wystawiona w 1637 r. Porywajacy watek
milosny sztuki, ol$niewajace szlachetnoscia i poczuciem
honoru postacie, a takze mistrzowski jezyk, wzruszaly
publicznos$¢, wzbudzaly powszechny zachwyt. Réwnocze-
$nie sztuka stala si¢ przedmiotem jednej z najwazniejszych
polemik literackich XVII w., znanej jako ,,sp6r o Cyda” .

Wystawienie Cyda sprowokowalo pytanie o to, jak daleko
moze siega¢ swoboda tworcza. Sztuka Corneillea bardzo
podobata si¢ odbiorcom, nie byla jednak skomponowana
wedtug regut, ktdre Arystoteles ustanowil w Poetyce dla
tragedii. Stanowilo to duzy problem. Jednym z gléwnych
filarow siedemnastowiecznej sztuki francuskiej byt podziw
dla antyku. Od poczatku wieku coraz czeéciej odzywaly sie
glosy, namawiajgce artystéw do tworzenia wedlug zasad za-
czerpnietych z traktatéw starozytnych. Formowanie sie tzw.
doktryny klasycyzmu francuskiego byto procesem powol-
nym, lecz stale postepujacym, dla ktérego wystawienie Cyda
okazalo sie kluczowe. ,,Spor o Cyda’, toczacy sie przez caly
1637 rok, byt zazarta dysputa srodowiska literackiego nad
tym, czy mozna tworzy¢ w sposob nieskrepowany regutami.
Polemika zakonczyla si¢ zwycigstwem zwolennikéw ogra-
niczenia dowolnosci w sztuce. Opini¢ w tej sprawie wydata
nowo utworzona Akademia Francuska. Corneille, cho¢
niezbyt chetnie, zaakceptowal jej werdykt.



Reguly francuskiej doktryny klasycznej byly jednoznaczne.

Podstawg tworczosci byta zasada imitacji natury. Zada-
niem literatury, w tym tragedii, bylo w prawdopodobny
sposob nasladowac¢ nature ludzka, poruszaé tematy psy-
chologiczne i ukazywa¢ dylematy moralne interesujace
dla odbiorcow. Tragedia zostata podniesiona do rangi
szlachetnej rozrywki, pouczajacej widzow i ukazujacej
im prawdziwe warto$ci.

Przyjeto poglad starozytnych, ze literatura musi by¢
tworzona wedlug regut, poniewaz tylko dzigki nim moze
powsta¢ utwor piekny. Rozpowszechnilo sie przekonanie,
ze piekno opiera sie na tadzie. W tragedii tad ten zalezy
od wlasciwych proporcji poszczegdlnych czesci utworu,
harmonii szczeg6étéw oraz odpowiednio dobranego,
jednorodnego dramatycznie tematu. Tragikomedia,

jako gatunek faczacy elementy tragiczne i komiczne,
zostal odrzucony.

Zarazem wprowadzono bardzo jasny podzial gatunkéw
literackich na bardziej i mniej szlachetne. Podziat ten
zostal zaaprobowany przez czytelnikow, gdyz byl czescia
szerszego procesu formowania si¢ absolutyzmu, ogar-
niajacego wiekszo$¢ dziedzin zycia. W XVII w. poddani
kréla Francji podzieleni byli na trzy stany: duchowien-
stwo, szlachte i stan trzeci, obejmujacy reszte spoteczen-
stwa. Prawo sankcjonowalo ten podzial, a takze warto-
$ciowanie poddanych na lepszych (dwa pierwsze stany)

i gorszych. Podobny porzadek obowigzywat w literaturze.
Przyznanie najwyzszych miejsc w hierarchii gatunkow
epopei i tragedii, opisujacych bohaterskie i dramatyczne
czyny panujgcych, bylo konsekwencjg uznania monarchii
absolutnej, obecnego w niej kultu wtadcy, a takze powie-
lato hierarchie spoteczna.

Corneille sprobowal nagia¢ sie do wymogoéw panujacej
wszechwladnie doktryny. Poczatkowo udawalo mu si¢

to znakomicie. Jego kolejne utwory, powstate po kilku
latach przerwy tworczej, nalezaly do jednorodnego ga-
tunku. Horacjusze (Horace, 1640), Cynna (Cinna, 1641),
Polieuktes (Polyeucte, 1642), Rodogune (1644) czy tez
Nicoméde (1651) stanowig wzorcowe przyklady francuskiej
tragedii klasycznej i uwazane sg wspodlczesnie za arcydzie-
ta. We wszystkich tych sztukach temat zostal zaczerpniety
z historii Rzymu lub legendy starozytnej, a bohaterami sg
osoby zajmujace wysoka pozycje spoleczng. Osig intrygi
jest zwykle dylemat moralny postaci, ktére musza dokona¢
wyboru miedzy poczuciem obowiazku, honorem, intere-
sem panstwa lub przekonaniami religijnymi a uczuciem.
Corneille stawiat swoich bohateréw tragicznych wobec
trudnych wyboréw, obdarzajac ich zarazem silng wolg

i umiejetnoscig precyzyjnego, logicznego rozumowania.
Wriasnie tego oczekiwala od dramaturga publicznos¢.
Entuzjazmowi odbiorcdw towarzyszyto uznanie srodowi-
ska literackiego, ktérego ukoronowaniem byto wybranie
Corneillea w 1647 r. na czlonka Akademii Francuskiej.

W latach 1648-1653 Francja wstrzasneta rewolta,

tzw. Fronda, skierowana przeciwko rzagdom absolutnym
regentki Anny Austriaczki. Dramatyczne czasy, rzeczy-
wistos$¢ obfitujaca w zdarzenia tragiczne, zainspirowaty
Corneillea do porzucenia tematyki antycznej w kolejne;j
sztuce. W 1652 r. zostala wystawiona tragedia Pertharite,
krél Longobardow (Pertharite, roi des Lombards), ktdrej
akcja toczyla si¢ w VII w. n.e. w Lombardii. Gtéwny zarys
intrygi dostarczyta Corneilleowi sredniowieczna kronika
tacinska, Historia Longobardow (Historia Langobardorum),
napisana w VIII w. n.e. przez benedyktynskiego mnicha,
Pawta Diakona. Trescig Pertharite jest walka o wladze



i milos¢ kobiety. Grimoald, ulegajac namowom niego-
dziwego Garibalda, zawladnal tronem Lombardii. Prze-
konany, ze dotychczasowy krol, Perctarit, polegt w walce,
Grimoald postanawia poslubi¢ wdowe po nim, piekng
Rodelindg, i tym samym uprawomocni¢ swe rzady. Rode-
linda jest jednak nieztomnie wierna pamieci meza, pozo-
staje gtucha na zaloty, prosby, a w konicu grozby i szykany
ze strony niechcianego zalotnika-uzurpatora. Szybko
okazuje sie, ze Perctarit zyje. W finale sztuki przybywa

on na dwoér Grimoalda. Ten, widzac, ze prawowity wladca
nie zginal, okazuje swa wielkoduszno$¢ i gotow jest oddaé
zagarniety bezprawnie tron. Perctarit jednak dobrowolnie
zrzeka si¢ wladzy: prosi Grimoalda tylko o oddanie mu
ukochanej Rodelindy, ktérg ceni bardziej niz korone.

W tej sytuacji Grimoald, by spowinowaci¢ si¢ z dynastig,
poslubia Edwige, siostre Perctarita. Mito$¢ Rodelindy

i Perctarita przetrwata wszelkie proby.

Whbrew oczekiwaniom Corneillea sztuka okazata sie kom-
pletng porazka. Po zaledwie dwdch przedstawieniach zdje-
to ja z afisza. Publiczno$ci zdecydowanie nie odpowiadat
temat, gdyz nie zostal zaczerpniety z historii starozytnej,
ponadto wykpiwano ,,barbarzynskie” imiona bohateréw.
Przede wszystkim jednak zarzucono pisarzowi, ze posta¢
Perctarita skonstruowana zostata nieudolnie. Postepowa-
nie i motywy dzialania gtéwnego bohatera oceniono jako
nieprawdopodobne. Krol przedkladajacy Zone nad korone
oraz poddanych budzil w siedemnastowiecznej Francji
politowanie, niesmak i pogarde.

Corneille bardzo ciezko przezyt niepowodzenie Pertha-
rite i postanowil zakonczy¢ swa kariere dramatopisarza.
Istotnie, na dlugie lata przerwat pisanie sztuk. W koncu
jednak, ulegajac prosbie wielkiego mecenasa, Nicolasa

Fouqueta, powrdcit do teatru. W 1659 r. wystawiono
tragedie Corneille’a Edyp ((Edipe), ktora zyskala uznanie
widowni. W nastepnych latach powstalo jeszcze jedenascie
utwordéw teatralnych, cieszacych sie wigkszym lub mniej-
szym powodzeniem. Ostatnig sztukg Corneille’a byta tra-
gedia Surene (Suréna, 1674). Jego sedziwe latal659-1674
to gorzki okres w zyciu artysty. Uptywaly one pod znakiem
coraz bardziej zacieklej rywalizacji z mlodym, niezwykle
utalentowanym dramatopisarzem, Jeanem Racineem,
wschodzacg gwiazdg tragedii francuskiej. Corneille zostat
na oczach calego Paryza bezlitosnie pokonany, gdy obaj

z Racineem, na prosbe kuzynki krola Ludwika XIV, Hen-
rietty Angielskiej, napisali w 1670 r. tragedie na ten sam
temat. Publiczno$¢ i krytycy uznali, Ze Berenika (Bérénice)
Racine’a zdecydowanie przewyzsza Tytusa i Berenike (Tite
et Bérénice) Corneille’a. Stary pisarz nalezal juz do odcho-
dzacego pokolenia. Jego sztuki wystawiano coraz rzadziej,
a sytuacja finansowa pogorszyla sie¢ dramatycznie. W ostat-
nich latach zycia Corneille z godnoscia znosil przeciwnosci
losu. Zmart w Paryzu, w otoczeniu rodziny, w 1684 r.

Z dzisiejszej perspektywy wida¢, ze spektakularne fiasko
Pertharite nie bylo wynikiem nieudolnosci artystycznej
Corneille’a ani tez efektem chwilowego kaprysu publicz-
nosci. Wynikalo ono ze specyfiki siedemnastowiecznego
teatru francuskiego, z panujacej wowczas koncepcji twor-
czo$ci dramatycznej, ktorej pisarz nie respektowat w do-
statecznym stopniu. Jednak literacka doktryna klasycyzmu
francuskiego byla w Europie zjawiskiem wyjatkowym. Ani
we Wloszech, ani w Anglii nie wymagano od twércow tak
wiernego nasladowania starozytnych. Jezeli wigc w ocenie
sztuki Corneille’a zrezygnowa¢ z prymatu regut doktryny
klasycznej, ujrzymy dzielo ponadczasowe, przedstawiajace
rozterki serca i dylematy moralne o wielkiej sile wyrazu.



W 1710 r. wloski poeta Antonio Salvi przerobit sztuke
Corneillea na libretto operowe. Na jego podstawie Nicola
Haym napisat w 1724 r. libretto opery Georga Friedricha
Héndla Rodelinda, krélowa Longobardéw (Rodelinda,
regina de’ Longobardi). Wystawiona 13 lutego 1725 r.

w Londynie Rodelinda zostala przez publicznos¢ przyjeta
entuzjastycznie i do dzi$ stanowi jedno ze szczytowych
osiagnie¢ operowych Héndla.

Mito$¢ Perctarita i Rodelindy, wykpiona we Francji, za-
chwycila w Anglii i wciaz, po wiekach, dostarcza wzruszen
wspolczesnym odbiorcom.

dr MAJA PAWEOWSKA
jest romanistkq, pracuje w Zakladzie Literatury i Kultury
Francuskiej Uniwersytetu Wroctawskiego, jej specjalnoscig
badawczq jest siedemnastowieczna literatura francuska



RODELINDA PONOWNIE W

PREMIERA ,RODELINDY” W MET W 2004 ROKU
ZOSTALA PRZYGOTOWANA SPECJALNIE DLA PANI
DLACZEGO WYBRALA PANI WEASNIE TE OPERE? —

Co6z, naprawde kocham muzyke Handla. Mimo

ze Rodelinda jest operg napisang w baroku, wydaje si¢
by¢ odpowiednia w kazdym miejscu i czasie, jest w tej
muzyce co$, co odczuwa sie jako wspolczesne. Zasta-
nawialam si¢, ktéra z oper Hiandla wybrac i te uzna-
tam za najbardziej dla mnie interesujacg. Po pierw-
sze dlatego, ze moge zagrac role matki. Jak czesto
mam taka mozliwos¢ jako sopran? Bardzo rzadko.

Po drugie, Rodelinda jest silng kobietg — to dominu-
jaca postac. Wiele aspektéw osobowosci bohaterki
zaciekawito mnie.

ODBIOR PUBLICZNOSCI PODCZAS PREMIERY
BYt NADZWYCZA]NY.

Tak, publicznosci bardzo sie przedstawienie podoba-
to. Niedtugo potem zapytatam jednej z moich corek:
Ktdra opere polecitabys dziecku, majacemu po raz
pierwszy zobaczy¢ przedstawienie operowe? I bylam
zaskoczona, kiedy powiedziala: Rodelindg! [$miech]
Pomyslatam: ,,Okej. Opera Hindla z trzydziestoma
ariami, bez scen zbiorowych..”

MET

CO JEST DLA PANI NAJTRUDNIEJSZE W SPIEWANIU

MUZYKI HANDLA?

Koloratura - nie jestem specjalistka. Ci, ktorzy $pie-
wajg taka muzyke caly czas, nie maja z nig klopotu,
ja tak. Ale na szczgscie lubie zadania, ktore sprawiaja
trudnosc.

DLACZEGO? CO TO PANI DAJE?

Lubig sie sprawdza¢, sprawia mi przyjemnos¢ wyko-
nywanie utworéw mniej znanych, lubie takze po-
znawac okolicznosci, w jakich dane dziela powstaty.
Popularny wloski repertuar to nie dla mnie. A wigc
wybieram tytuly, ktére mnie intryguja, a to oznacza
sieganie po pozycje spoza standardowego repertuaru.

JAKA JEST WIZJA INSCENIZACY]NA

STEPHENA WADSWORTHA?

Wystawiajac opery Handla, trzeba znalez¢ sposdb

na przykucie uwagi publicznosci i zainteresowac

ja opowiadang historia, a to Stephenowi si¢ udato.
Nie przez stworzenie szczegdlnej inscenizacji, ale
przez przedstawienie tej historii w sposéb romantycz-
ny. Wielu rezyserdw jest bardziej zainteresowanych



tworzeniem swojego konceptualnego $wiata. A to, co
robi Stephen, to po prostu dobry teatr. I wspaniale si¢
z nim pracuje, to prawdziwy rezyser operowy.

OBSADA JEST NADZWYCZAJNA - STEPHANIE
BLYTHE, ANDREAS SCHOLL, JOSEPH KAISER,

SHENYANG...

Och, Shenyang! Kilka lat temu prowadzitam kursy
mistrzowskie w Szanghaju i bytam pod wrazeniem
poziomu uczestnikéw. A nim bytam po prostu za-
chwycona. Po raz pierwszy bedziemy razem $piewac,
wigc jestem bardzo podekscytowana. A Stephanie

i ja mialySmy tego samego pierwszego nauczyciela,
s3 wiec wspodlne korzenie.

TO TRZECIA SERIA PRZEDSTAWIEN ,,RODELINDY”
W MET: NAJPIERW PREMIERA, POTEM
WZNOWIENIE W 2006 ROKU. JAKIE SA PANI

OCZEKIWANIA TYM RAZEM?

Zawsze jest to dla mnie intrygujace: wystepuje sie

w danej roli po raz pierwszy, nastepnie wraca sie

do niej po dwdch-trzech latach i wowczas wykonuje
sie ja lepiej, mimo Ze przez ten czas nawet si¢ o niej
nie myglalo. To jest jak z nauka jezyka. Przebywa-

fam niedawno pie¢ tygodni w Paryzu i probowatam
odswiezy¢ swoj francuski. Prawdopodobnie dtu-

go nie powiem ani sfowa w tym jezyku, ale wiem,
ze podczas kolejnego pobytu moj francuski bedzie
lepszy. Podobnie jest ze §piewem.

www.metoperafamily.org
(tytut od redakcji)
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THE METROPOLITAN OPERA HD LIVE W FILHARMONII tODZKIEJ

JEDENASCIE TRANSMISJI PRZEDSTAWIEN Z THE METROPOLITAN OPERA

W NOWYM JORKU W SEZONIE 2011/2012

15/10/2011/18.55—PREMIERA SEZONU 2011/2012

ANNA BOLEYN / ANNA BOLENA
GAETANO DONIZETTI

Anna Netrebko jako Anna Boleyn / Ekaterina Gubanova jako Jane Seymour /
Tamara Mumford jako Smeaton / Stephen Costello jako Lord Richard Percy,
Ildar Abdrazakov jako Henryk VIII / David McVicar rezyser /

Marco Armiliato dyrygent

29/10/2011/18.55—PREMIERA SEZONU 2011/2012

DON GIOVANNI
WOLFGANG AMADEUS MOZART

Marina Rebeka jako Donna Anna / Barbara Frittoli jako Donna Elvira /

Mojca Erdmann jako Zerlina / Ramén Vargas jako Don Ottavio / Mariusz Kwiecien
jako Don Giovanni / Luca Pisaroni jako Leporello / Joshua Bloom jako Masetto /
Stefan Kocén jako Komandor / Michael Grandage rezyser / Fabio Luisi dyrygent

05/11/2011/17.00—PREMIERA SEZONU 2011/2012

SIEGFRIED

RICHARD WAGNER

Deborah Voigt jako Briinnhilde / Patricia Bardon jako Erda / Jay Hunter Morris
jako Siegfried | Gerhard Siegel jako Mime / Bryn Terfel jako Wedrowiec /
Eric Owens jako Alberich / Robert Lepage rezyser / Fabio Luisi dyrygent

19/11/2011/18.55

SATYAGRAHA

PHILIP GLASS

Rachelle Durkin jako Panna Schlesen / Richard Croft jako M. K. Gandhi /
Kim Josephson jako Pan Kallenbach | Alfred Walker jako Parsi Rustomji /
Phelim McDermott rezyser / Dante Anzolini dyrygent

03/12/2011/18.30

RODELINDA

GEORG FRIEDRICH HANDEL

Renée Fleming jako Rodelinda / Stephanie Blythe jako Eduige / Andreas Scholl
jako Bertarido / lestyn Davies jako Unulfo / Joseph Kaiser jako Grimoaldo /
Shenyang jako Garibaldo / Stephen Wadsworth rezyser / Harry Bicket dyrygent

10/12/2011/18.55—PREMIERA SEZONU 2011/2012

FAUST

CHARLES GOUNOD

Marina Poplavskaya jako Malgorzata / Michele Losier jako Siébel /

Jonas Kaufmann jako Faust / Russell Braun jako Walenty / René Pape
jako Mefistofeles | Des McAnuff rezyser / Yannick Nézet-Séguin dyrygent

Met

Opera

21/01/2012/18.55 PRAPREMIERA

ZACZAROWANA WYSPA

THE ENCHANTED ISLAND

GEORG FRIEDRICH HANDEL, JEAN-PHILIPPE RAMEAU,
ANTONIO VIVALDI iinni

Jeremy Sams / libretto

Danielle de Niese jako Ariel / Lisette Oropesa jako Miranda / Joyce DiDonato
jako Sycorax / David Daniels jako Prospero / Anthony Roth Costanzo jako
Ferdinand | Placido Domingo jako Neptun / Luca Pisaroni jako Caliban /
Phelim McDermott rezyser / William Christie dyrygent

11/02/2012/18.00—PREMIERA SEZONU 2011/2012

ZMIERZCH BOGOW
GOTTERDAMMERUNG

RICHARD WAGNER

Deborah Voigt jako Briinnhilde /| Wendy Bryn Harmer jako Gutrune /

Waltraud Meier jako Waltraute / Jay Hunter Morris jako Siegfried / Tain Paterson
jako Gunther / Eric Owens jako Alberich | Hans-Peter Konig jako Hagen /
Robert Lepage rezyser / Fabio Luisi dyrygent

25/02/2012/18.55

ERNANI
GIUSEPPE VERDI

Angela Meade jako Elvira /| Marcello Giordani jako Ernani / Dmitri Hvorostovsky
jako Don Carlos | Ferruccio Furlanetto jako Don Ruyz Gomez de Silva |
Pier Luigi Samaritani rezyser / Marco Armiliato dyrygent

14/04/2012/18.55

LA TRAVIATA

GIUSEPPE VERDI

Natalie Dessay jako Violetta Valéry | Matthew Polenzani jako Alfred Germont /
Dmitri Hvorostovsky jako Georges Germont | Willy Decker rezyser /
Fabio Luisi dyrygent

19/05/2012/18.00—PREMIERA SEZONU 2011/2012

MANON
JULES MASSENET

Anna Netrebko jako Manon / Piotr Beczata jako Kawaler des Grieux / Paulo Szot
jako Lescaut / David Pittsinger jako Hrabia des Grieux / Laurent Pelly rezyser /
Fabio Luisi dyrygent

0BSADA MOZE ULEC ZMIANIE
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|||IIIII|| Filharmonia

Instytucja Kultury Samorzadu Wojewddztwa tédzkiego

ul. Narutowicza 20/22, 90-135 £6dz BUDYNEK FILHARMONII JEST PRZYSTOSOWANY DO POTRZEB
(+48 42) 664 79 18 / 664 79 10 @ 0508 NIEPEENOSPRAWNYCH.
(+48 42) 664 79 70 faks

UPRZEJMIE INFORMUJEMY, ZE 0SOBY SPOZNloNg NA TRANSMISJE
BEDA WPUSZCZANE NA SALE W MOMENCIE, W KTORYM NIE BEDZIE
TO PRZESZKADZAtO POZOSTAtYM WIDZOM, A JESLI NIE BEDZIE TAKIEJ
MOZLIWOSCI - PODCZAS PIERWSZEJ PRZERWY.

filharmonia@filharmonia.lodz.pl

REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW

(+48 42) 664 79 79 \Q,UPRZEJMIE PROSIMY O WYLACZENIE NA CZAS TRANSMISJI TELEFONGW
bilety@filharmonia.lodz.pl & KOMORKOWYCH I INNYCH URZADZEN ELEKTRONICZNYCH.

honorujemy karty platnicz .
{homoaemiityplatiicee) UPRZEJMIE PRZYPOMINAMY, ZE NAGRYWANIE I FOTOGRAFOWANIE
TRANSMISJI JEST PRAWNIE ZABRONIONE.

ZAKUP BILETOW PRZEZ INTERNET

N~

Bilet =
Twoj Bilet dowolnego czasu!
INFORMACJE O KONCERTACH
poniedziatek—piatek: 11.30-15.30
(+48 42) 664 79 99
OPRACOWANIE PROGRAMU W PROGRAMIE WYKORZYSTANO ZDJECIA Z OBSADA WYSTEPUJACA
AGNIESZKA SMUGA W TRANSMITOWANYM PRZEDSTAWIENIU.
PROJEKT GRAFICZNY OBSADE ORAZ NAZWISKA REALIZATOROW DOSTARCZYtA
WWW.POLKADOT.COM.PL THE METROPOLITAN OPERA.
KOREKTA ZDJECIA Z PRZEDSTAWIENIA
EWA JUSZYNSKA-PORADECKA KEN HOWARD/MET
WYDAWCA

FILHARMONIA £ODZKA IM. ARTURA RUBINSTEINA
W POROZUMIENIU Z ,APOLLO FILM” SP. Z 0.0.

SKtAD, tAMANIE,PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
MEDIA PRESS P. AUGUSTYNIAK
I WSPOLNICY S.J. / BEATA GAWLOWSKA

NASWIETLENIA, DRUK
ZAKEAD POLIGRAFICZNY SINDRUK

0DDANO DO DRUKU: 24,11.2011
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