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PORGY I BESS

(PORGY AND BESS)

PREMIERA SEZONU

OPERA W TRZECH AKTACH
LIBRETTO: DU BOSE HEYWARD | IRA GERSHWIN

OSOBY

Bess sopran
Klara sopran
Serena sopran
Maria mezzosopran
Sportin’ Life tenor
Porgy baryton
Crown baryton
Jake baryton
REALIZATORZY

rezyseria James Robinson
scenografia Michael Yeargan
kostiumy Catherine Zuber
swiatto Donald Holder
projekcje wideo Luke Halls
choreografia Camille A. Brown
rezyseria scen walki David Leong
OBSADA

Bess Angel Blue
Klara Golda Schulz
Serena Latonia Moore
Maria Denyce Graves
Sportin’ Life Frederick Ballentine
Porgy Eric Owens
Crown Alfred Walker
Jake Donovan Singletary

solisci, chor i orkiestra The Metropolitan Opera

David Robertson

dyrygent

Inscenizacja opery ,Porgy i Bess” byta mozliwa dzieki szczodremu wsparciu z funduszu
Sybil B. Harrington oraz wsparciu Douglasa Dockery’'ego Thomasa.

Spektakl jest koprodukcjq Metropolitan Opera, Holenderskiej Opery Narodowej w Amsterdamie
oraz Angielskiej Opery Narodowe.



DAVID ROBERTSON

DYRYGENT

Dyrygent amerykanski, promotor muzyki wspot-
czesnej. Od 2003 r. regularnie wspdtpracuje

z Orkiestrqg Symfonicznq w Sydney. Pod jego
dyrekcjg odbyto sie m.in. australijskie prawy-
konanie Doctor Atomic Symphony J. Adamsa
oraz koncertowe wykonanie (z projekcjq wideo)
Holendra tutacza R. Wagnera. Petnit funkcje
dyrektora artystycznego Orkiestry Symfonicz-
nej w St. Louis, pierwszego dyrygenta goscin-
nego Orkiestry Symfonicznej BBC, dyrektora
artystycznego Orkiestry Narodowej w Lyonie,
dyrygenta goscinnego Jerozolimskiej Orkiestry
Symfonicznej oraz dyrektora artystycznego pa-
ryskiego Ensemble Intercontemporain. W jego
dyskografii znajdujq sie utwory J. Adamsa,

ERIC OWENS

PORGY (BARYTON)

Urodzit sie w Filadelfii w 1970 r. W dziecinstwie
uczyt sie gry na skrzypcach i oboju. Wokalistyke
studiowat w Curtis Institute w Filadelfii.
Debiutowat w Houston Grand Opera jako
Ramfis w Aidzie. Wystepowat na tak prestizo-
wych scenach, jak opery w San Francisco

i Los Angeles, Opera Liryczna w Chicago,
londynska Covent Garden. W Metropolitan
Opera wystqpit po raz pierwszy w 2008 r. jako
tytutowy doktor Atomic w dziele J. Adamsa. Kil-
kakrotnie brat udziat w swiatowych premierach
oper: Doctor Atomic (San Francisco, 2005),
Grendel E. Goldenthala (Los Angeles, 2006),

A Flowering Tree J. Adamsa (New Crowned
Hope Festival, Wieden, 2006). Oprocz partii

ANGEL BLUE

BESS (SOPRAN)

Amerykanska spiewaczka, oprocz muzyki
powaznej wykonujqca takze utwory z pogra-
nicza stylow (tzw. crossover). Jest laureatkq
wielu nagréd, w tym Swiatowego Konkursu
Operowego Operalia. W 2005 r. zostata Miss
Hollywood i pierwszq wicemiss Kalifornii. W cig-
gu ostatnich szesciu lat wystepowata w po-
nad 35 krajach na tak znakomitych scenach,
jak Wiedenska Opera Panstwowa, Theater

an der Wien, mediolanska La Scala, Opera

we Frankfurcie, Semperoper w Dreznie. Do jej
najwazniejszych rol nalezq: Violetta w Traviacie
G. Verdiego, Musetta i Mimi w Cyganerii i Liu

w Turandot G. Pucciniego, Micaéla w Carmen
G. Bizeta, tytutowa tucja z Lammermooru

B. Bartoka, P. Bouleza, E. Cartera, A. Ginastery,
D. Milhauda i S. Reicha. Wspotpracowat z takimi
zespotami, jak orkiestry filharmonii w Nowym
Jorku, Los Angeles, Berlinie, orkiestry sym-
foniczne w Bostonie i Chicago, Staatskapelle
Dresden czy Orkiestra Filharmoniczna w Hong-
kongu. Zajmuje sie rowniez pracq pedago-
giczng - pracowat ze studentami w Carnegie
Hall's Academy, Konserwatorium Paryskim czy
Juilliard School. W Met debiutowat w 1996 r.,
dyrygujqc operq L. Jan&cka Sprawa Makro-
pulos. W tym teatrze prowadzit tez wykonania
dziet W.A. Mozarta, J. Adamsa, N. Muhly‘ego,
B. Brittena, G. Bizeta.

operowych wykonuje dzieta oratoryjne i piesni,
w tym utwory jazzowe. W repertuarze ma

m.in. utwory J.S. Bacha, G. Verdiego, W.A. Mo-
zarta, J. Brahmsa, a sposréd oper: Elektre

R. Straussa, Otella G. Verdiego, Zagubionych
wsrod gwiazd K. Weilla i in. Wystepowat pod
batutg wybitnych dyrygentow, takich jak
Esa-Pekka Salonen, Riccardo Muti, Osmo
Vanska. Jest laureatem wielu nagrod, muin.
nagrody Marian Anderson i drugiej nagrody

w Konkursie Operowym Placida Dominga.

Do tej pory kilkakrotnie mozna go byto oglqgdac
dzieki programowi transmisji: w L'amour de loin
K. Saariaho, Rusatce A. Dvordka oraz Idomeneo
W.A. Mozarta.

w operze G. Donizettiego, hrabina Almaviva

w Weselu Figara i Donna Elvira w Don Giovan-
nim W.A. Mozarta, Dydona w Dydonie i Eneaszu
H. Purcella. W Met zaspiewata po raz pierwszy
w 2017 r. jako Mimi w Cyganerii. Wystepuje
takze na estradzie, a jej repertuar obejmuje
m.in. IX Symfonie L. van Beethovena, oratorium
Raj i Peri R. Schumanna, Requiem G. Verdie-
go, Il Symfonie G. Mahlera, Symfonie morskq

R. Vaughana Williamsa. Jest dyrektorkq gene-
ralng organizacji non-profit Sylvia’ Kids, ktorej
celem jest pomoc finansowa amerykanskim
nastolatkom w kontynuowaniu nauki na stu-
diach po ukonczeniu szkoty srednie;.



ALFRED WALKER

CROWN (BARYTON)

Pochodzi z Nowego Orleanu w Luizjanie.

W Met po raz pierwszy wystqpit jako Gregorio
w Romeo i Julii Ch. Gounoda w 1898 r. Od tego
czasu wystqpit na tej scenie ponad 150 razy

w okoto 20 rolach, m.in. jako Titurel w Parsifa-
lu R. Wagnera, Parsi Rustomji w Satyagraha
Ph. Glassa, hrabia Ceprano w Rigoletcie

G. Verdiego, Zariecki w Eugeniuszu Onieginie

P. Czajkowskiego. W biezgcym sezonie role
Porgy’ego kreuje takze w Waszyngtonskiej
Operze Narodowej, wystepuje rowniez jako
Piotr w Jasiu i Matgosi E. Humperdincka

w Operze w San Francisco i Orowist w Normie
V. Belliniego w Bostorskiej Operze Lirycznej. Ar-
tysta wykonuje takze repertuar oratoryjno-kan-

FREDERICK BALLENTINE

SPORTIN' LIFE (TENOR)

Mtody obiecujqcy wokalista amerykanski. Brat
udziat w programach operowych dla mtodych
artystow oper w Waszyngtonie i Los Angeles.
Wystep w operze Gershwina jest jego debiutem
na deskach Met. Te samq role kreuje w Wa-
szyngtonskiej Operze Narodowej, a wczesniej
wykonywat jg w Angielskiej Operze Narodowej,
Operze Holenderskiej i Operze w Cincinnati.
Ponadto w tym sezonie Spiewa partie: Mono-
statosa w Czarodziejskim flecie W.A. Mozarta

w Operze w Los Angeles, Charliego Parkera

w operze D. Schnydera Charlie Parker's Yard-
bird w operze w Seattle, Judah w swiatowej
premierze opery Castor and Patience G. Spear-
sa w Cincinnati oraz spiewa w Mesjaszu

JAMES ROBINSON

REZYSER

Rezyser amerykanski. Od 2008 r jest dy-
rektorem artystycznym teatru operowego

w St. Louis, gdzie na scene wprowadzit opery
Regina M. Blitzsteina, Champion T. Blan-
charda ($wiatowa premiera), Shalimar the
Clown J. Perli, Smier¢ Klinghoffera J. Adamsa
i The Grapes of Wrath R.l. Gordona. Porgy

i Bess to jego pierwsza wspotpraca z Met.

W tym sezonie przygotowuje ponadto dwa
swiatowe prawykonania dziet wspotczesnych:
Awakenings T. Pickera (prapremiera 7 czerwca
br. w operze w St. Louis, opera na zamowienie
tego teatru) oraz M. Butterfly H. Ruo (1 sierpnia
w operze w Santa Fe). W latach 2000-2008
Robinson byt dyrektorem artystycznym Opery
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tatowy, m.in. IX Symfonie L. van Beethovena,
Requiem G. Verdiego, Stabat Mater G. Rossi-
niego. Wsrod jego nagran ptytowych znajdujg
sie partia Orestesa w Elektrze R. Straussa

z Orkiestrg Symfoniczng WDR w Kolonii pod
batutg Semyona Bychova (wytwodrnia Hybrid)
oraz udziat w albumie Placida Dominga z ariami
tenorowymi G. Verdiego dla Deutsche Gram-
mophon. Ksztatcit sie na uniwersytecie Dillard
w Nowym Orleanie, uniwersytecie Loyola

w Chicago i w programie Metropolitan Opera
dla mtodych artystow. Jest laureatem konkursu
operowego w Palm Beach i konkursu Eleanor
McCollum.

G.F. Handla z Orkiestrg Symfoniczng

w New Jersey. Wczesniej wystepowat m.in.
jako Don José w Carmen G. Bizeta w operach
w Seattle i Annapolis Opera, Sternik w Holen-
drze tutaczu R. Wagnera w operze w Cincinnati,
Kaherdin w koncertowym wykonaniu opery

Le Vin Herbé F. Martina w Wolf Trap Opera,
Herold w Don Carlosie G. Verdiego w Waszyng-
tonskiej Operze Narodowej. Wykonuje takze
dzieta oratoryjne (IX Symfonia L. van Beethove-
na, Miserere A. Parta). Wzigt udziat w nagraniu
ptyty CD z operqg Duchy Wersalu J. Corigliano

z zespotem opery w Los Angeles oraz w nagra-
niu albumu My Christmas Placida Dominga.

w Colorado. Porgy‘ego i Bess wyrezyserowat
w Angielskiej Operze Narodowej i Holender-
skiej Operze Narodowej. Wspotpracowat

m.in. z Kanadyjskim Zespotem Operowym,
Szwedzkg Operq Krélewskq, festiwalem ope-
rowym w Wexford (Irlandia), operami w Los
Angeles, Waszyngtonie, Seattle, a takze z Lon-
dynskqg Orkiestrg Symfoniczng i Filharmonig

w Los Angeles. Specjalizuje sie w amerykan-
skich operach wspdétczesnych (oprocz wymie-
nionych takze m.in. Dolores Claiborne Pickera,
Nixon w Chinach J. Adamsa), ma w dorobku
takze wielkg klasyke operowaq: Cosi fan tutte

i Uprowadzenie z seraju W.A. Mozarta, Carmen
G. Bizeta, Juliusz Cezar G. F. Handla i in.



NAJPIEKNIEJSZE
DZIECKO MUZYCZNEJ

AMERYKI

Niezmiernie rzadko kompozytor
najbardziej chwytliwg melodie
umieszcza od razu na poczgtku swej
opery. George Gershwin postqpit
inaczej. W Porgym i Bess juz

w pierwszej scenie widz poddaje sie
urokowi kotysanki Summertime, ktéra
stata sie niesSmiertelnym standardem.

.Chtopiec bez zadnych wagtpliwosci
jest geniuszem” - napisat

o dwunastoletnim George'u jego
pierwszy nauczyciel muzyki, pianista
i kompozytor Charles Hambizter,
ktéry usitowat zainteresowac go

Bachem, Beethovenem czy Chopinem.

Gershwin nie miat jednak na to czasu.
Trzy lata pdzniej skomponowat
pierwszq piosenke oraz podjqt

prace jako tzw. song-plugger,
pianista prezentujgcy nowe utwory
ewentualnym nabywcom w centrum
muzycznego biznesu, ktére w Nowym
Jorku na przetomie XIX i XX wieku
rozlokowato sie na Tin Pan Alley.
Nagrywat takze rolki z muzykqg

dla automatycznych pianin, za kazdg
otrzymywat piec¢ dolaréw. Tyle samo
dostat w 1916 roku za pierwszqg
opublikowang wtasng piosenke.

Ksiegowy gra na pianinie

George Gershwin, a wiasciwie
Jacob Gershowitz urodzit sie
w 1898 roku na Brooklynie, tam,

gdzie zamieszkiwali biedni zydowscy
emigranci, ktorzy postanowili szukac
szczescia w Ameryce. Jego ojciec,
Moryc, zdecydowat sie na wyjazd
takze z powodu mitosci do pieknej
Rozy Bruskin. Pobrali sie w Ameryce,
zmienili nazwisko na Gershwin, mieli
czworke dzieci. Ojciec najwieksze
nadzieje poktadat w najstarszym
synu Israelu, ktory potem stat sie Irq.
To dla niego kupit pianino, dla Jacoba
wybrat zawdd ksiegowego i postat
do szkoty przygotowujqcej do tego
zawodu, Ale to on zawtaszczyt sobie
domowy instrument i ojciec musiat
pogodzi¢ sie ze zmiang planow obu
synow. Ira zajqt sie bowiem pisaniem
tekstéw do muzyki brata.

Kariera Jacoba potoczyta sie
btyskawicznie. Za pierwszg wydang
piosenke dostat pie¢ dolardéw,

za nastepng - siedem, a w 1924 roku
wydawat piosenki juz w milionowych
naktadach. Musical Lady be Good
przyniost zas wtedy wspaniate

hity: Fascinating Rhytm, The Man

I Love czy Oh Lady Be Good. Sukces
rodzit pragnienie kolejnego sukcesu,
wiec w nastepnych latach George
Gershwin pracowat w morderczym
wrecz tempie, krqzqgc miedzy
Broadwayem, gdzie wystawiat
komedie muzyczne, a Hollywood.

W czasach wielkiego kryzysu jego
honorarium wynosito nawet sto
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tysiecy dolaréw za muzyke do filmu,
co wowczas byto sumaq wrecz
astronomiczng.

Kiedy zaczynamy zagtebiac sie w jego
zyciorys, pojawia sie wszakze pytanie:
co kierowato tym najstynniejszym
kompozytorem w dziejach muzyki
rozrywkowej, ze postanowit is¢

dalej, w strone muzyki bardziej
ambitnej? Chec jeszcze wigkszej
stawy? Pragnienie sprawdzenia sie
w trudniejszych zadaniach? A moze
po prostu — niezwykta inwencja
tworcza? To ostatnie pytanie jest
chyba najtrafniej sformutowane,

0 czym swiadczy historia

powstania pierwszego duzego

dzieta orkiestrowego Gershwina,
Btekitnej rapsodii. Kiedy przyjat
zamowienie na napisanie utworu
koncertowego, szybko kompletnie

o nim zapomniat, zajgwszy sie pracq
nad kolejng komediqg muzyczng.
Dopiero, gdy zobaczyt w prasie anons
zapowiadajqgcy rychte wykonanie
jego nowego utworu, w ciggu

trzech tygodni skomponowat jeden

z najpopularniejszych utworow
XX-wiecznej muzyki symfoniczne.

Zachecony sukcesem Bfekitnej
rapsodii (sam byt w niej
wykonawcq solowej partii
fortepianowej) postanowit

i$¢ dalej tq drogq. Swiadom
niedostatkow wiasnego warsztatu

kompozytorskiego pojechat do Paryza,

by doksztatci¢ sie u Maurice'a Ravela.
Ten jednak powiedziat, ze to raczej

on powinien brac lekcje u Gershwina.
Najcenniejszym owocem podrozy
staty sie wiec narodziny nowego
poematu symfonicznego Amerykanin
w Paryzu.

Wyprawa do potudniowej Karoliny

Zrodta powstania opery Porgy

i Bess sq inne. W 1933 roku dwie
komedie muzyczne Gershwina

- Pardon My English oraz Let’Em Eat
Cake - poniosty kleske. Kompozytor
postanowit definitywnie rozstac

sie z Broadwayem. Duzo w tym
czasie sam wystepowat m.in. jako
solista we wtasnym Koncercie
fortepianowym in F. Dojrzewata tez
idea stworzenia pierwszej prawdziwie
amerykanskiej opery, o czym myslat
od pewnego czasu. Miat juz na niq
pomyst, uznat, ze doskonatym
tworzywem bytaby powiesc¢ Porgy
DuBoes'a Heywarda o zyciu
murzynskiej biedoty w Charlestonie
w potudniowej Karolinie. To miasto,
zatozone przez kolonizatorow
angielskich w XVII stuleciu, dwa wieki
poézniej stracito dawng $wietnos¢,

a w dzielnicy Catfish Row w ogodle
juz nie widywato sie biatych. Tam
witasnie wsrod biednej murzynskiej
spotecznosci Heyward umiescit
tytutowego bohatera powiesci.
Porgy miat zresztq swoj pierwowzor.
Pisarz, idqc do pracy, spotykat
ciqggle murzynskiego zebraka,

kaleke poruszajqcego sie na wozku
zaprzezonym w koze.

Gershwin przeczytat powiesc

w 1926 roku, premiera Porgy‘ego

i Bess odbyta sie dziewiec¢ lat poznie.
Opera rodzita sig wigc z problemami.
W tym czasie Heyward z pomocq zony
przerobit ksigzke na sztuke teatralng,
potem zwrdocit sie do niego stynny
aktor Al Jolson, uniesmiertelniony
wystepem w pierwszym filmie
dzwiekowym Spiewak jazzbandu,
ktory cheiat zaadaptowac Porgy‘ego
na musical. Pisarz lojalnie uprzedzit



o tym Gershwina, ktory zawalony
zamowieniami ciggle nie miat czasu,
by zajqc sie komponowaniem opery.
Byt nawet gotow ustqpi¢ Al Jolsonowi
i swoj projekt odtozy¢ o kilka lat,

ale Heyward postanowit poczekac

na Gershwina, mimo ze w czasach
kryzysu ekonomicznego miat spore
ktopoty finansowe.

Dopiero niepowodzenia

na Broadwayu sktonity Gershwina

do powaznego zajecia sie tym
projektem. Pod koniec 1933 roku
przyjechat do Heywarda, a latem roku
nastepnego wynajqt dom na matej
wysepce, dziesie¢ mil od Charlestonu,
by poczuc koloryt miejsca i postuchac
muzyki granej i Spiewanej przez
tamtejszqg ludnos¢ murzynskq.

Od poczqgtku byto jasne dla
kompozytora, ze obsada opery musi
byc¢ catkowicie murzynska, tylko wtedy
catosc zyska prawdziwgq interpretacje.
Pierwszym skomponowanym
numerem wokalnym byta kotysanka
Summertime, w pewnym etapie pracy
dotqgczyt tez Ira Gershwin i to on jest
autorem wiekszosci tekstow

do songdw i arii. Ostateczny tytut
opery Porgy i Bess zaproponowat
Heyward, Gershwinowi bardzo sie
spodobat: nasuwat skojarzenia

z Tristanem i Izoldg czy Peleasem

i Melizandq.

Premiera pierwszej wersji Porgy‘ego

i Bess odbyta sie 30 wrzesnia 1835
roku w Colonial Theatre w Bostonie.
W pierwotnym ksztatcie opera
ciggneta sie cztery godziny, wiec
niezbedne byty skroty, dokonywano
ich do ostatniej proby. Owacje

po premierze trwaty ponad kwadrans,
mozna wiec byto ruszy¢ na podbdj
Nowego Jorku. Tu opere pokazano
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niespetna dwa tygodnie pozniej

w Alvin Theatre, z czego kompozytor
nie byt zadowolony, bo to byt typowy
broadwayowski przybytek komedii
muzycznych. Mimo to te wtasnie date
- 1 pazdziernika 1935 roku - podaje
sie najczesciej joko date prapremiery.
W Nowym Jorku Porgy i Bess zaliczyli
sto dwadziescia cztery spektakle.
George Gershwin powiedziat,

ze skoro w Metropolitan najbardziej
znane opery sq wystawiane mniej
wiecej szesc razy w sezonie, jego
miataby tam wiec zapewniony

zywot na dwadziescia lat. Byty to
stowa zaprawione wszakze goryczq,
gdyz na Broadwayu taka liczba
przedstawien nie oznacza sukcesu,

a przedsiewziecie zakonczyto sie
finansowym fiaskiem. Na dodatek
krytyki i recenzje nie byty przychylne.
Zarzucano kompozytorowi
niejednolitosc stylu, zagubienie sig
migedzy operq, operetkq i komediq
muzyczng.

George Gershwin poczut sig zmuszony
do wyjasnien. ,Zdecydowatem

sie nie korzystac z oryginalnych
tematow ludowych, poniewaz
chciatem, aby catosc utworu byta
jednolita, skomponowana przez
jedng osobe - napisat w »New York
Timesie«. - Dlatego tez napisatem
sam i spirituals, i piesni o charakterze
ludowym, niemniej sq one —w jakims
stopniu - oparte na folklorze i -
bedqc utrzymang w operowej formie
- Porgy i Bess jest operq ludowq.
Poniewaz jednak Porgy i Bess opisuje
zycie Murzynow amerykanskich, wnosi
do formy operowej tresci i elementy,
ktore nigdy dotychczas nie pojawiaty
sie w utworach tego typu. Swoj

styl musiatem czesto naginac

do oddania dramatu, humoru,
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przesqdow, zapatu religijnego,
tancow i nastrojow witasciwych

tej rasie. Jesli, dgzqc do tego,
stworzytem nowq forme, ktora tqczy
opere z teatrem - to forma ta jest
naturalnym wytworem materiatu,
jaki opracowywatem”.

Dtuga podréz Everyman Opera

Nie doczekat jednak petnego
sukcesu swej opery. Niespetna dwa
lata po premierze zdiagnozowano
u Gershwina raka moézgu. Lekarze
zdecydowali sie na operacje,

ktorej nie przezyt. Zmart 11 lipca
1837 roku. Po raz kolejny Porgy‘ego
i Bess wystawiono w 1938 roku

w Los Angeles, ale dopiera kolejna
nowojorska inscenizacja z 1941 roku
sprawita, ze doceniono w petni jej
walory muzyczne. Warto dodag,

ze dokonano woéwczas jeszcze kilku
skrotow. A swiatowq kariere Porgy
i Bess rozpoczeli z chwilg powotania
w 1952 roku zespotu Everyman
Opera. Przedstawit on dzieto
Gershwina w dwudziestu miastach
Stanéw Zjednoczonych (w samym
Nowym Jorku Everyman Opera
wystepowata prawie rok). Nastepnie
ruszono w gigantyczne tournée

do dwudziestu dziewigciu krajow
obu Ameryk i Europy. Na przetomie
stycznia i lutego 1956 roku trupa

ta odwiedzita Polske, wystepujqc
siedmiokrotnie w Warszawie i cztery
razy w Katowicach. Bilety sprzedawaty
jedynie kasy parstwowego biura
podrozy Orbis, podobno w kolejkach
stano po dwadziescia godzin.

Mimo ogromnego zainteresowania
utworem czy ogromnej popularnosci
kilku numeréw wokalnych (obok
Summertime to chocby | Got Plenty

o’ Nuttin’) Porgy i Bess pozostaje
operq, o ktorej sporo sie wie, ale ktorej
sie nie oglgda, bo rzadko bywa
wystawiana. Przede wszystkim
dlatego, ze wymaga licznej obsady
afroamerykanskiej. Tylko tacy artysci
potrafig wczuc sie w puls muzyki
Gershwina. A z kolei Afroamerykanie
miewajq czesto do tego utworu
stosunek niechetny. Uwazajqg,

ze podobnie jak ogromnie popularna
niegdys XIX-wieczna powies¢ Chata
wuja Toma utrwala ona fatszywy
obraz spotecznosci murzynskiej
zamknietej we wiasnym getcie

i pozbawionej aspiracji zyciowych.
Ponadto prestizowe amerykanskie
sceny operowe dtugo wzbraniaty

sie przed wystawieniem dzieta
Gershwina. Nowojorska Metropolitan
miata taki zamyst w 1976 roku,

ale ostatecznie zrezygnowata,
zdecydowano sie na to kilkanascie lat
pozniej. A pierwsze ptytowe nagranie
catej opery pojawito sie dopiero

w 1975 roku.

Aktualnej premierze Porgy’ego i Bess
w Metropolitan towarzyszyto ogromne
zainteresowanie. Bilety rozeszty sie
btyskawicznie w przedsprzedazy,
zdecydowano sie wiec dodac
dodatkowe trzy przedstawienia

w lutym. Inscenizacja jest koprodukcjg
z English National Opera, gdzie miata
premiere w 2018 roku, zyskujgc
znakomite recenzje, podobnie zresztg
jak teraz w Stanach Zjednoczonych.
Rezyserowat James Robinson,
dyrektor artystyczny Opery

w St. Louis, kierownictwo muzyczne
objgt David Robertson, takze zwigzany
z tym miastem, gdzie w latach
2005-2018 kierowat tamtejszg
orkiestrg symfoniczng. W obsadzie

nie brakuje najwybitniejszych



obecnie operowych spiewakow
afroamerykanskich na czele z piekng
Angel Blue (Bess) nazywang ,nowq
Leontynq Price”, znakomitym
barytonem Erikiem Owenem (Porgy)
oraz dawng gwiazdq Denyce
Graves, ktérqg kilkanascie lat temu

podziwialismy i w Polsce jako Carmen,

a obecnie wcielajgcq sie w role
dostojnej Marii.

Jacek Marczynski

George Gershwin Porgy i Bess 1L

Po nowojorskiej premierze
krytycy amerykanscy pisali
zgodnie o triumfalnym powrocie
George'a Gershwina. | nikomu

nie przeszkadzato tak jak kiedys,
ze Porgy i Bess jest mieszankg
songow, mitosnych duetéw rodem
z wioskiej opery, spirituals i jazzu.
Taka jest bowiem muzyczna Ameryka
i jej najpiekniejsze dziecko - opera
George'a Gershwina.

Krytyk i publicysta muzyczny, operowy i baletowy, staty
recenzent dziennika ,Rzeczpospolita”, publikuje w ,Ruchu
Muzycznym” i, Teatrze”, felietonista Onetu, wspotpracuje z TVP
Kultura. Wyktadat na Wydziale Dziennikarstwa Uniwersytetu
Warszawskiego, w latach dziewiecdziesigtych prowadzit
kwartalnik ,Scena operowa”. Zajmowat sie dziatalnosciq
fonograficznq, pracowat przy organizacji Miedzynarodowego
Konkursu Wokalnego im. Stanistawa Moniuszki. Autor wielu
ksigzek, m.in. ,Przewodnika operowego” (2011), ,Dziesieciu
tanczqcych facetow” (2014), ,Dziesieciu tariczqcych kobiet”
(2016), ,Prywatnego alfabetu spiewakow” (2017),

. Twarzy Wotana” (2019).
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STRESZCZENIE LIBRETTA

AKT I

Catfish Row, przedmiescia Charlestonu
w Potudniowej Karolinie, lata dwudzieste
XX wieku. Mieszkancy Catfish Row
odpoczywajq po dniu ciezkiej pracy.
Klara $piewa dziecku kotysanke.

Handlarz narkotykéw Sportin’ Life, Jake
- maz Klary oraz kilku innych mezczyzn
grajg w kosci. Religijna Serena obserwuje
ich z dezaprobatq. Jake $piewa dziecku
utozongq przez siebie kotysanke.

Pojawia sie kaleki zebrak Porgy i zamierza
przytqczyc sie do gry, kiedy nadchodzq
Crown i jego dziewczyna Bess. Pyskaty
Crown dotqcza do gry. Jest pijany i pod
wptywem narkotykéw. Przegrywa,
wszczyna bdjke i zabija Robbinsa lezgcym
na ziemi hakiem do bawetny. Uciekajgc
przed policjg, na odchodnym obiecuje
Bess, ze po niq wréci. Zebrani izolujg

sie od Bess, czekajgc na przyjazd policji.
Sportin’ Life proponuje dziewczynie,

zeby pojechata z nim do Nowego Jorku,
ale ona odmawia. Tylko Porgy okazuje

jej wspotczucie. Oferuje jej schronienie

i swojq opieke, ktére Bess przyjmuje.

Nastepnego dnia w pokoju Sereny, wdowy
po Robbinsie, gromadzq sie zatobnicy.
Zbierajq pienigdze na pokrycie kosztow
uroczystosci pogrzebowych. Dotqgczajg

do nich Porgy i Bess. Dziewczyna chce
dotozy¢ sie do sktadki, czemu Serena
poczgtkowo sie sprzeciwia, sqdzqc,

ze sq to pienigdze Crowna. W koncu
jednak akceptuje darowizne, gdy okazuje
sie, ze pochodzi ona od Porgy‘ego.

Przybywajq oficerowie policji i oskarzajqg

o morderstwo Petera, ktéry zgodnie

z prawdq stara sie przekonac policjantow,
ze za zbrodnie odpowiedzialny jest Crown.

Mimo to zostaje natychmiast zabrany
jako kluczowy swiadek.

Serena przekonuje grabarza,

by pochowat Robbinsa za kwote mniejszq
niz zwyczajowa. Bess intonuje piesn,

do ktérej dotqczajq sie zatobnicy, zegnajqgc
niq zmartego.

Miesiqc pozniej Jake i inni rybacy
naprawiajq sieci. Porgy poréwnuje

swoje i ich zycie. Wchodzi Sportin’ Life,
ale zanim znajdzie okazje, by wcisng¢
komus swéj towar, przepedza go Maria

- matrona spotecznosci Catfish Row.
~Adwokat” Frazier chce sprzedac Bess
rozwéd z Crownem, nie zwazajgc na fakt,
ze tych dwoje nigdy nie zawarto zwiqzku
matzenskiego.

Wszyscy wybierajq sie na parafialny
piknik na wyspie Kittiwah. Sportin’ Life
ponownie proponuje Bess, by pojechata

z nim do Nowego Jorku i oferuje jej

wiecej narkotykow, ale dziewczyna wcigz
odmawia. Porgy grozi mu i go przepedza.
On i Bess cieszq sie swoim szczesciem.
Porgy nalega, by Bess wybrata sie

na piknik bez niego. Poczgtkowo dziewczyna
odmawia, nie chcgc zostawia¢ go samego,
ale w koncu poddaije sie jego namowom

i dotqgcza do wyruszajgcych na zabawe.

Wieczorem podczas pikniku Sportin’ Life
zapoznaje niektoérych biesiadnikow

ze swojq filozofig religii, petnej cynizmu.
Wotrgca sie Serena i przywotuje ich

do porzqdku, uswiadamiajqc im, ze dajg
sie nabra¢ na jego bzdurne opowiesci.
Gwizd parowca oznajmia, ze nadszedt
czas powrotu do domu i wszyscy
zaczynajqg pakowac swoje rzeczy. Bess
takze krzqta sie pospiesznie. W pewnej
chwili styszy wotanie Crowna, ktéry

po morderstwie Robbinsa ukrywa sie



na wyspie. Mezczyzna chce,

by dziewczyna do niego powrdcita,

ale ona wyjasnia, ze teraz wiedzie nowe
zycie z Porgym. Crown sitg zmusza jq
do pozostania z nim na wyspie.

AKT II

Tydzien pézniej w Catfish Row rybacy
szykujqg sie do wyptyniecia w morze,
ignorujqc ostrzezenia o nadchodzgcym
sztormie. Bess lezy w pokoju Porgy‘ego

i majaczy w gorqgczce. Jest chora, odkqd
wrécita z wyspy Kittiwah. Peter, zwolniony
tego ranka z aresztu, radzi Porgy’emu,

by zabrat jg do szpitala, podczas

gdy Serena woli raczej modli¢ sie

o jej uzdrowienie. Modlitwy zostajq
wystuchane: Bess uwolniona od gorqczki
wychodzi na dziedziniec. Zapewnia
Porgy’‘ego, ze chciataby z nim zostag,

ale wie, ze kiedy pojawi sie Crown, bedzie
zmuszona do niego wréci¢. Zdaniem
Porgy’ego wcale tak nie musi by¢. Oboje
uradowani cieszq sie swojg mitosciq
przed zebranymi. Zrywa sie wiatr

i odzywajq sie dzwony ostrzegajqgce przed
nadchodzqcym huraganem.

Nastepnego dnia o Swicie wszyscy
mieszkancy zbierajq sie w pokoju Sereny,
by modli¢ sie o ocalenie rybakéw

ze sztormu. Nagle rozlega sie pukanie

do drzwi, zjawia sie Crown, poszukujgcy
schronienia i rozglqdajqgcy sie za Bess.
Dziewczyna nie chce z nim i$¢ i podkresla,
ze nalezy wytgcznie do Porgy‘ego.

Crown szydzi z kaleki i przestraszonych
mieszkancéw, a ich modlitwe o ocalenie
rybakéw karykaturuje wulgarnqg spiewkq.
W szczycie sztormu Klara, widzgc, ze tédz
Jake'a sie przewrdcita, wyrusza, by ocalié¢
meza. Bess wzywa, by ktérys z mezczyzn
do niej dotqczyt. Jedynym, ktéry
odpowiada na to wezwanie, jest Crown.

George Gershwin Porgy i Bess 15.

Nastepnej nocy, po ucichnieciu sztormu,
kobiety optakujq tych, ktérzy zgineli

na morzu, wsréd nich Jake’'a, Klare i,

jak sie przypuszcza, Crowna. Przychodzi
Sportin’ Life, wysmiewa ich lament

i oznajmia, ze Crown jest zywy. Bess,
stojqc przy oknie, kotysze dziecko Klary
do snu. Gdy zapada zmrok, Crown wkrada
sie do srodka i podchodzi do drzwi
Porgy’'ego. Mezczyzna jest jednak gotéow
na jego przybycie: pierwszy zadaje cios

i zabija go.

Nastepnego popotudnia do Catfish Row
przybywa detektyw w towarzystwie
koronera. Prowadzq sledztwo w sprawie
morderstwa Crowna, ale wypytywanie
Sereny i dwéch innych kobiet nie przynosi
rezultatéw. Nakazujg wiec Porgy‘emu,
aby poszedt z nimi w celu identyfikacji
ciata Crowna. Przerazony, ze bedzie
musiat spojrze¢ zmartemu w twarz,

Porgy odmawia i musi zostac zabrany sitq.

Korzystajqc z nieobecnosci Porgy‘ego,
Sportin’ Life prébuje przekonac Bess,

ze jej ukochany na pewno zostanie
wtrqcony do wiezienia, i stara sie zwabié
ja do siebie wizjg nowego zycia. Gdy Bess
go odpycha, diler zmusza jg do przyjecia
narkotykoéw, a odchodzqc zostawia wiecej
.proszku szczescia” przed jej drzwiami.

Tydzien pézniej o poranku mieszkancy
Catfish Row witajqc sie, zyczq sobie
dobrego dnia. Porgy powraca z wiezienia
w wysmienitym nastroju. Rozdaje
prezenty, ktére kupit za pieniqgdze zdobyte
W wiezieniu podczas gry w kosci. Dziwi sie
zaktopotaniu przyjaciét, gdy wota Bess.
W koricu Serena i Maria wyjawiajg mu,
ze dziewczyna pojechata do Nowego
Jorku ze Sportin’ Life'em. Styszqc to,
Porgy decyduje, ze podqzy w jej slady;

nie wyobraza sobie zycia bez swojej
ukochane;j.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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KOLOR SKORY MUZYKI

Pisanie o Porgym i Bess George'a
Gershwina chciatoby sie zaczqc

od stwierdzenia, ze osiemdziesigt
piec lat po amerykanskiej premierze
opery otaczajqgce jg kontrowersje
wygasajq. Nie wiadomo jednak,

czy nie bytoby to stwierdzenie
przedwczesne. Powiedzmy wiec
raczej, ze zmienia sie charakter

tych kontrowersji, a czasem ulegajq
one wrecz odwroceniu. Pierwsze
europejskie przedstawienie tej opery
zostato zdjete z afisza w Kopenhadze
przez nazistoéw, okupujgcych wowczas
Danie, gdyz widzieli oni w dziele
Gershwina wstrzgsajqgcy przyktad
muzyki zdegenerowanej rasowo,
poniewaz zakorzenionej w muzyce
czarnoskorej ludnosci Ameryki.
Dziesigciolecia p6zniegj trudno
czasem znalez¢ afroamerykanskich
Spiewakow, ktorzy zgodziliby sie
wziqc¢ udziat w inscenizacji Porgy‘ego
i Bess, gdyz wielu z nich postrzega
to dzieto jako jawnie rasistowskie.
Nietatwo jest zorientowac sie w tych
kontrowersjach, czasem wrecz

nie wiadomo, kto i co powiedziat

na temat opery Gershwina.
Dziennikarze cytowali na przyktad
bardzo surowe wypowiedzi

Duke’a Ellingtona, ale Ellington
twierdzit potem, ze zostaty one
sfabrykowane i nigdy nic podobnego
nie powiedziat. | tak dalej, i tym
podobne. Niejasnosci te same

dla siebie sq znaczqce, gdyz kwestia
jest delikatna, mato kto mowi
otwarcie, a i przez dziesigciolecia
zmieniajgca sie sytuacja historyczna
i polityczna modyfikowata sposoby
odczytywania Porgy’ego i Bess

i muzyki Gershwina w ogodle.

Zacznijmy wiec od wcale
nieoczywistego stwierdzenia,

ze muzyka posiada kolor skory,

a w spotecznych realiach Stanow
Zjednoczonych moze to byc¢

jedna z jej najwazniejszych cech.
Spoér o Gershwina jest w duzej
mierze sporem o wartosc
nieeuropejskich i ,niebiatych” tradyc;ji
muzycznych. Spor ten skupit sie

na kwestii relacji sztuki muzycznej

o europejskim rodowodzie i muzyki
afroamerykanskiej. Nie ma w tym
nic dziwnego, gdyz to muzyka
afroamerykanska w swojej postaci
ludowej jako spirituals, piesni pracy

i blues, w postaci artystycznej jako jozz
i wreszcie jako zrodto przyttaczajgcej
wigkszosci wspotczesnej muzyki
popularnej postawita tradycji
europejskiej najwigksze wyzwanie.
Jednoczesnie muzyka ta wyszta

z kregow spotecznych sytuujgcych sie
na samym dole hierarchicznej drabiny
spotecznej Stanow Zjednoczonych,
sposrod potomkow niedawnych
niewolnikow, ktérzy dopiero dwie
dekady po smierci Gershwina

i za zycia naszego starszego pokolenia
zaczeli uzyskiwac w swoim kraju
prawa obywatelskie. Nie winmy
jednak wytgcznie Amerykanow,

bo i Europa zaczeta sie wstydzic
rasizmu dopiero po drugiej

wojnie swiatowej, chociaz gdy
nazisci proponowali zapozyczong

z wegierskiej psychiatrii koncepcje
.Sztuki zdegenerowanej” i jej
rasistowskq interpretacje, byto

juz jasne, ze rasizm jest poglgdem
absurdalnym. W Il Rzeszy jednak
antropologdw uwazano za wrogow
narodu i nie przejmowano sig
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wynikami badan naukowych
przeciwnych opinii rezimu.

Pierwszq epoke kontrowers;ji
wyznacza wiec pytanie, ktére mimo
tego, ze budzi w nas stuszny wstyd,
nalezy sformutowac wprost tak, jak
je wowczas formutowano: czy biaty
kompozytor moze bez ponizenia
wtasnej rasy i godnosci muzyki
artystycznej siegac po muzyke
Afroamerykanow? Gershwin byt
przekonany, ze w Porgym i Bess
tworzy prawdziwqg folk opera,
siegajqc do najlepszych wzorcéw
europejskiego romantyzmu

i wczesnego modernizmu. Miat racje
- tyle tylko, ze chtopi, do ktorych
muzyki siegali Chopin czy Janacek,
byli przynajmniej biali.. Byto sie

0 co spiera¢, poniewaz przy okazji
opery Gershwina w amerykanskim
zyciu muzycznym dokonaty sie dwa
rasowe przetomy: po raz pierwszy
na deskach teatrow operowych
wystqgpili czarnoskoérzy $piewacy
(kwestia ta pozostanie kontrowersyjna
w Stanach Zjednoczonych az do lat
siedemdziesigtych XX wieku
wiqcznie) i rowniez po raz pierwszy
Zrezygnowano z rasowej segregadji
widowni - co prawda na zasadzie
wyjqtku od reguty, bo polityke
oddzielania od siebie czarnej

i biatej publicznosci muzycznej
zniszczy dopiero rewolucja rockowa
na przetomie lat piecdziesigtych

i szescdziesigtych. Odpowiedzi

na przytoczone przed chwilg
pytania, jakie uksztattowaty sie

w amerykarskich polemikach
prasowych, wywotujq dzi$ zadziwienie.
Po pierwsze wiec, biaty kompozytor
zasadniczo nie powinien siegac

do muzyki afroamerykanskiej - ,jazzu”,
jak sie wowczas mowito, okreslajqc
w ten sposob kazdqg wielkomiejskg
muzyke o afroamerykanskim

rodowodzie - ale dla Gershwina
nalezy uczynic¢ wyjgtek, podobnie jak
dla Aarona Coplanda, bo to i tak Zydzi,
w dodatku rosyjskiego pochodzenia...
Po drugie natomiast, artystyczne
aspiracje ,jozzu” sq do przyjecia, jesl
stanowiq ,proby w sztuce” jazzowego
muzyka, ale nie sq akceptowalne,
jesli ,zniza” sie do nich wyksztatcony
kompozytor. Dlatego mozna przyjqc
utwory Gershwina sprzed jego
wyjazdu do Europy jako przyktady
artystycznych aspiracji ,jazzowego”
tworcey. Porgy i Bess to jednak

inna sprawa. To juz nie musical

czy rapsodia, ale pethowymiarowa
opera hapisana przez kompozytora,
ktory w miedzyczasie zyskat
nobilitujgcq pieczed ,starej Europy”

i ktéry powinien teraz ,wiedziec
lepiej”. Dodajmy, ze Europejczycy
mieli czesto inny stosunek

do tych kwestii i przywotajmy jako
sSwiadectwo przyjazn Gershwina

z Arnoldem Schénbergiem

i stawnq reakcje Maurice'a Ravela
na propozycje, aby stat sie
nauczycielem amerykanskiego
kompozytora: ,Nie bede zamieniat
pierwszorzednego Gershwina

w drugorzednego Ravela”.

Nie wiadomo jednak, czy ci dwaj
kompozytorzy sie ,liczq", bo Schénberg
tez byt Zydem, a Ravel sam napisat
bluesa.

W potowie lat trzydziestych zatem

i przez catq nastepng dekade opera
Gershwina mogta, a nawet musiata
byc¢ dzietem emancypacyjnym,
stuzqgcym spotecznej przemianie

i nie bez racji skupiata na sobie
wrogosc takich reprezentantow biatej
wyzszosci jak nazidci i amerykanscy

- sami Amerykanie tak ich nazywajqg
- ,bigoci”. Co zmienito sie w ciqgu
dwaoch czy trzech dekad, ze oskarzenia
wzgledem Porgy’ego i Bess tak



radykalnie odwrocity kierunek?
Dlaczego zarowno muzyka, jak
i libretto opery zaczety draznic
Afroamerykanow tak bardzo,
ze odmawiali regularnie nawet
udziatu w wykonaniach?

Akcja opery Gershwina rozgrywa sie
w spotecznosci afroamerykanskiej
poczqgtku lat trzydziestych na potudniu
Standw Zjednoczonych, wéréd
robotnikéw i rybakow. Jest to zycie

z jednej strony patriarchalne

i konserwatywne, z drugiej zas
przenikniete charakterystyczng
wielkomiejskg mieszankqg przemocy,
alkoholu, narkotykow itp. Nawet

jesli Gershwinowski obraz tego
spoteczenstwa jest z jednej strony
etnograficznie bezstronny i nie
zawiera zadnych moralizatorskich
oskarzen, a z drugiej - stanowi

rame opowiesci o ogoélnoludzkich
doswiadczeniach, to fakty te

nie czyniq jeszcze owego obrazu
akceptowalnym dla samych
Afroamerykandéw. Afroamerykarnscy
Spiewacy, wyksztatceni na europejski,
klasyczny sposdb, powigzani

z zamoznq klasq sredniq, a wiec ci
wtasnie, ktérzy najostrzej wypowiadali
sie na temat Porgy'ego i Bess,
widzieli i widzq czesto do dzi$ dzisiqj
w Gershwinowskiej opowiesci

w najlepszym razie dokument
obcego im, dawnego stanu, o ktérym
niechetnie myslq, a w najgorszym

- ztosliwy rasistowski stereotyp.

Jest to konflikt rozgrywajqcy sie
wewnaqtrz samej spotecznosci
afroamerykanskiej, bolesnie zywy

w dzisiejszych Stanach Zjednoczonych
i przeciwstawiajqcy sobie awansujgcq
i zamozng czarnoskorqg klase srednig,
identyfikujqcq sie z ideatami i kulturg
dominujqcej czesci spoteczenstwa

i tych Afroamerykanow, ktérych
warunki spoteczne uczynity ludzmi
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wcigz przynalezqgcymi do swiata
Gershwinowskiego. Podziaty
ekonomiczne naktadajqg sie w tym
przypadku na podziaty rasowe

i zaczynajq nad nimi przewazad:

z punktu widzenia czarnoskérego
artysty, naukowca czy biznesmena
wizja zawarta w Porgym i Bess musi
sie rzeczywiscie jawic jako trudny

do zniesienia stereotyp.

Dotozmy do tego jeszcze podziaty
geograficzne. Jezyk libretta
Gershwinowskiej opery stanowi
stylizacje stawnego Southern

Black, niezwyktej i oryginalnej formy
angielszczyzny, ktorq postugiwali sie
ubodzy Afroamerykanie ze stanow
potudniowych i ktéra dzieki bluesowi
jest czesto znana jako tzw. Bluesy
English (jezykoznawcy klasyfikujg owq
forme jezykowq jako przynalezng

do grupy dialektéw i socjolektow
okreslanych mianem AVA - African
American Veernacular). Nawet jesli
jezyk libretta jest stylizacjq, a nie
dostownym powtérzeniem Southern
Black - byli inscenizatorzy, ktérzy
probowali wrocic do etnograficznego
odtworzenia owego jezyka

- to 6w jezyk rybakdéw i pomochnikow
rolnych z Karoliny Potudniowej

jest przeciez jezykiem obcym

dla europejsko wyksztatconego
Afroamerykanina z Bostonu

czy Seattle. Czasem oznacza

to po prostu koniecznosc¢
przezwyciezania obcosci

i wykonawczych trudnosci na granicy
uczenia sie nowego jezyka specjalnie
dla celow spektaklu, nieraz jednak
budzi gniew, zwiqzany z wizjq
Afroamerykandw ,nieumiejgcych
mowi¢ normalnym, poprawnym
angielskim”.

We wszystkich tych ktopotach
ujawnia sie tozsamosciowy problem



Od lewej: Alfred Walker jako Crown, Eric Owens jako Porgy, Errin Duane Brooks jako Mingo, Angel Blue jako Bess.
Fot. Paola Kudacki / Met Opera




dzisiejszej kultury afroamerykanskiej,
wyrazajgcy sie w pytaniu o stosunek
do wtasnego dziedzictwa,

a rozciqgajqcy sie od obrony jego
autentycznej wartosci po jego
catkowite odrzucenie jako elementu
wstydliwego i przeszkadzajgcego

w spotecznym awansie. Ten sam
dylemat odciska sie na kwestii
muzycznej strony Porgy’ego i Bess.
Jeszcze przed drugq wojnqg swiatowq
czarnoskorzy pisarze zwigzani

z ruchem znanym jako Harlem
Renaisance uwazali, ze blues i jazz
stanowiq takie dziedzictwo, ktérego
nalezy sie wyzby¢ jako czegos mato
wartosciowego i przeszkadzajgcego
w rasowej emancypacji. W koncu
afroamerykanscy spiewacy,
niechcqcy spiewac Gershwinag,

to spiewacy operowi, przynalezqcy
do $wiata europejskiej muzyki
artystycznej, dla ktérych skojarzenie
afroamerykanskosci z bluesem

i spirituals to jeszcze jeden rasowy
stereotyp. Spiewacy ci niekoniecznie
sq tez tzw. muzykq afroamerykanskg
w ogéle zainteresowani.

Mozna tez mowic krytycznie o muzyce
Gershwina z doktadnie odwrotnego
punktu widzenia: ze jest ona

ledwie folkloryzmem, przykrojong

do mieszczanskiego gustu stylizacjq,
ktora rozmija sie z naczelnymi
wartosciami muzyki, bedqcej jej
inspiracjq. Gershwin wymaga

na przykiad klasycznej europejskiej

Krzysztof Moraczewski

George Gershwin Porgy i Bess 2L

techniki $piewu i niewiele u niego
zostaje z niezwyktego bogactwa
afroamerykarnskich technik wokalnych.
Jego instrumentacja pozostaje

w swej istocie europejska, a jedynie
zabarwiona folklorystycznie. Rytmika
Porgy’ego i Bess siega oczywiscie

do wielkomiejskiej muzyki tanecznej

o afroamerykanskim rodowodzie,
owego ,jozzu” lat dwudziestych

i trzydziestych, ale przeciez tradycja
afroamerykanska jest pod tym akurat
wzgledem wyjqtkowo zréznicowana

i bogata. Nie wolno jednak
przesadzi¢ z tego rodzaju zarzutami.
Z tego, co specyficzne dla muzyki
afroamerykarnskiej, np. w zakresie
artykulacji i gry instrumentalnej,
zostato u Gershwina wystarczajgco
wiele, by uczynic¢ jego utwory - wedle
wyrazenia ich doswiadczonego
wykonawcy - ,piektem klasycznie
wyksztatconego klarnecisty”.

Jest to tez muzyka na tyle bliska
duchowi tradycji afroamerykanskiej,
by mogta jej zostac z tatwoscig
ponownie przywrocona: wystarczy
postuchag, jak wykonujq Porgy‘ego

i Bess Miles Davies i Gil Evans,

albo jak najstynniejszq ,arie” z tej
opery, Summertime, Spiewa Janis
Joplin. By¢ moze kontrowersje

wokoét opery Gershwina znajdujg

swe jedyne sensowne rozwigzanie
wtasnie tutaj, w zywej tkance

muzyki, skoro nie mogq zostac
rozwigzane w otaczajgcym te muzyke
spoteczenstwie.

Doktor habilitowany, profesor poznariskiego Uniwersytetu

Adama Mickiewicza w Zaktadzie Badari nad Kulturq Artystyczng
Instytutu Kulturoznawstwa. Zajmuje sie zagadnieniami teorii i historii
kultury artystycznej, ze szczegodlnym uwzglednieniem kultury
muzycznej oraz problemami metodologii nauk humanistycznych.
Autor ksiqzki ,Sztuka muzyczna jako dziedzina kultury”.
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PLAN TRANSMISJI

w sezonie 2019/2020

9 LISTOPADA 2019 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI

~MADAME BUTTERFLY"”
NOWA OBSADA

obsada: Hui He (Cio-Cio-San),
Elizabeth DeShong (Suzuki),
Andrea Care (porucznik Pinkerton),
Paulo Szot (konsul Sharpless)
dyrygent: Pier Giorgio Morandi
rezyseria: Anthony Minghella

30 LISTOPADA 2019 / G. 18.55
JULES MASSENET

~MANON"”

RETRANSMISJA / NOWA OBSADA

obsada: Lisette Oropesa (Manon),
Michael Fabiano (kawaler des Grieux),
Carlo Bosi (Guillot de Morfontaine),
Artur Rucinski (Lescaut),

Brett Polegato (Breétigny),

Kwangchul Youn (hrabia des Grieux)
dyrygent: Maurizio Benini

rezyseria: Laurent Pelly

4 STYCZNIA 2020 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI
»~TURANDOT”

RETRANSMISJA / NOWA OBSADA

obsada: Christine Goerke (Turandot),
Eleonora Buratto (Liu),

Yusif Eyvazov (Nieznany Ksigze - Kalaf),

James Morris (Timur)
dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: Franco Zeffirelli

11 STYCZNIA 2020/ G. 18.55
ALBAN BERG

~WOZZECK"”
PREMIERA SEZONU

obsada: Elza van den Heever (Marie),
Tamara Mumford (Margret),
Christopher Ventris (Tamburmajor),
Gerhard Siegel (Kapitan),

Andrew Staples (Andres), Peter Mattei
(Wozzeck), Christian Van Horn (Doktor)
dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: William Kentridge

1 LUTEGO 2020 / G. 18.55
GEORGE GERSHWIN

»~PORGY I BESS”
PREMIERA SEZONU

obsada: Angel Blue (Bess), Golda Schultz
(Clara), Latonia Moore (Serena),

Denyce Graves (Maria),

Frederick Ballentine (Sportin’ Life),

Eric Owens (Porgy), Alfred Walker (Crown),
Donovan Singletary (Jake)

dyrygent: David Robertson

rezyseria: James Robinson

29 LUTEGO 2020 / G. 18.55
GEORG FRIEDRICH HANDEL

~AGRYPINA”

PREMIERA SEZONU

obsada: Brenda Rae (Poppea),

Joyce DiDonato (Agrypina), Kate Lindsey
(Neron), lestyn Davies (Otton), Duncan
Rock (Pallas), Matthew Rose (Klaudiusz)
dyrygent: Harry Bicket

rezyseria: Sir David McVicar



14 MARCA 2020/ G. 17.55
RICHARD WAGNER

~HOLENDER TULACZ"”

PREMIERA SEZONU

obsada: Anja Kampe (Senta),

Mihoko Fujimura (piastunka Mary),
Sergey Skorokhodov (mysliwy Erik),
David Portillo (Sternik), Sir Bryn Terfel
(Holender), Franz-Josef Selig
(zeglarz Daland)

dyrygent: Valery Gergiev

rezyseria: Frangois Girard

28 MARCA 2020 / G. 18.55
PHILIP GLASS

»~ECHNATON”
RETRANSMISJA / PRAPREMIERA MET

obsada: Disella Larusdaéttir (krélowa Teje),

matka Echnatona, J'nai Bridges
(Nefretete, zona Echnatona), Anthony
Roth Costanzo (Echnaton), Aaron Blake
(Arcykaptan Amona), Will Liverman
(dowoddca wojsk Horemhab, przyszty
faraon), Richard Bernstein (A, ojciec
Nefretete, doradca faraona), Zachary
James (Amenhotep, syn Hapu, Pisarz)
dyrygent: Karen Kamensek

rezyseria: Phelim McDermott

George Gershwin Porgy i Bess

18 KWIETNIA 2020 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI

~TOSCA”
RETRANSMISJA / NOWA OBSADA

obsada: Anna Netrebko (Floria Tosca),
Brian Jagde (Mario Cavaradossi),
Michael Volle (Scarpia),

Patrick Carfizzi (Zakrystian)

dyrygent: Bertrand De Billy

rezyseria: Sir David McVicar

9 MAJA 2020 / G. 18.55
GAETANO DONIZETTI

»~MARIA STUART"”

NOWA OBSADA

obsada: Diana Damrau (Maria),
Jamie Barton (Elzbieta),
Stephen Costello (Leicester),
Andrzej Filonczyk (Cecil),
Michele Pertusi (Talbot)
dyrygent: Maurizio Benini
rezyseria: Sir David McVicar

Dyrekcja Met uprzejmie informuje, ze repertuar i obsady mogq ulec zmianie.
Opracowano na podstawie materiatow nadestanych przez Met z uwzglednieniem
czterech zmian terminow transmisji (Manon, Turandot, Echnaton, Tosca)

z powodu innych wydarzen artystycznych w Filharmonii tédzkiej.

Prezentowany plan transmisji dotyczy tylko Filharmonii todzkiej.
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