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Gaetano Donizetti Napdj mitosny

NAPOJ MILOSNY
(L'ELISIR D'AMORE)

OPERA KOMICZNA W DWOCH AKTACH
LIBRETTO: FELICE ROMANI
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Nemorino tenor
Belcore, sierzant bas
Dulcamara, wedrowny sprzedawca bas
REALIZATORZY

rezyseria Bartlett Sher
scenografia Michael Yeargan
kostiumy Catherine Zuber
swiatto Jennifer Tipton
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Nemorino Matthew Polenzani
Belcore, sierzant Davide Luciano
Dulcamara, wedrowny sprzedawca lldebrando

D'Arcangelo

solisci, chor, orkiestra The Metropolitan Opera
dyrygent Domingo Hindoyan

AKCJIA ROZGRYWA SIE WE WLOSZECH W 1836 ROKU



DOMINGO HINDOYAN

DYRYGENT

Urodzit sie w Caracas w Wenezueli. Studia mu-
zyczne zaczqt w swojej ojczyznie jako skrzypek,
nastepnie wyjechat do Europy, gdzie w Haute
Ecole de Musique de Genéve studiowat dyry-
genture pod kierownictwem Laurenta Gaya.
W 2012 r. zostat zaproszony do udziatu

w Allianz International Conductor’s Academy,
gdzie pracowat z orkiestrami London Philhar-
monic i The Philharmonia Orchestra z Esa-
-Pekka Salonenem, sir Andrew Davisem oraz
Bernardem Haitinkiem. Rok pdzniej zostat
pierwszym asystentem Daniela Barenboima
w berlinskiej Deutsche Staatsoper. Od tamtej
pory dyrygowat takimi dzietami, jak Traviata

PRETTY YENDE

ADINA (SOPRAN)

Urodzita sie w niewielkim miasteczku Piet
Reties w Republice Potudniowej Afryki. Swojq
przygode z muzykq zaczynata w koscielnym
chérze. Jako szesnastolatka zachwycita

sie ustyszanym w reklamie British Airwais
Duo des fleurs z opery Lakmé L. Delibesa,

co zainspirowato jqg do zgtebienia estetyki
zaprezentowanej w utworze i zaowocowato
rozpoczeciem nauki spiewu operowego.
Udato jej sie uzyskac stypendium w South
African College of Music in Cape Town

w klasie Virgini Davids, pierwszej czarnoskorej
Spiewaczki operowej, ktérq dopuszczono

do wystepow na operowych scenach w czasach

MATTHEW POLENZANI

NEMORINO (TENOR)

Laureat Richard Tucker Award z 2004 r.,

The Metropolitan Opera’s 2008 Beverly Sills
Artist Award oraz Opera News Award.
Zadebiutowat w 1998 r. jako Gérald w Lakmé
L. Delibesa na deskach Opéra National

de Bordeaux. Nastepnie wystepowat m.in.
we florenckim Teatro Comunale, Opernhaus
w Zurychu, Operze Paryskiej, Bayerische
Staatsoper, Wiener Staatsoper, Teatro San
Carlo, Teatro dell'Opera di Roma, Covent
Garden, na Aix-en-Provence Festival czy
Salzburg Festival. Na scenie Metropolitan
Opera wystepowat na przyktad w takich rolach,
jak Alfredo Germond w Traviacie G. Verdiego,

G. Verdiego, Tosca i Cyganeria G. Pucciniego,
Cyrulik sewilski G. Rossiniego, Zywot rozpustnika,
Swigto wiosny |. Strawinskiego czy Orfeusz

i Eurydyka Ch.W. Glucka. Wspétpracowat
miedzy innymi z The Philharmonia Orchestra,
Symphony Orchestra, Mozarteumorchester
Salzburg, Orchestre Philharmonique de Radio
France, St. Petesburg Philharmonic, New Japan
Philharmonic Orchestra, Orchestre de la Suisse
Romande, London Philharmonic Orchestra,
Basel Symphony Orchestra, Royal Scottish
National Orchestra, Orchestre de Chambre

de Lausane, Orchestre Philharmonique Royal
de Liége oraz Simon Bolivar Symphony Orchestra.

apartheidu. Zwyciezata na takich konkursach,
jak International Hans Gabor Belvedere (2009)
czy w Operaliach (2011). Dzieki tym sukcesom
zaproponowano jej nauke w mediolanskiej

La Scali, w ktorej zadebiutowata w 2010 r.
Od tamtej pory wystgpita na najwazniejszych
swiatowych scenach, m.in. w takich partiach,
jak tytutowej w tucji z Lamermooru

G. Donizettiego, Julia w Romeo i Julii

Ch. Gounoda, Rozyna w Cyruliku sewilskim

G. Rossiniego czy Elvira w Purytanach

V. Belliniego.

Tamino w Czarodziejskim flecie W.A. Mozarta,
Ksiqgze Manuti w Rigolettcie G. Verdiego,
Romeo w Romeo i Julii Ch. Gounoda

czy Nadir w Potawiaczach peret G. Bizeta.
Jest rowniez zapraszany do wykonywania
utworow oratoryjnych, a w swoim artystycznym
zyciorysie ma rowniez utwory symfoniczne

- iidgc dalej tym tropem - wykonania

IX Symfonii d-moll op. 124 L. van Beethovena
z Chicago Symphony Orchestra pod batutqg
Riccarda Mutiego i Requiem G. Verdiego

w mediolanskiej La Scali, poprowadzone
przez Riccarda Chailly.



DAVIDE LUCIANO

BELCORE, SIERZANT (BARYTON)

Artysta urodzit sie w Benevento w muzykalnej
rodzinie. Grat na wielu instrumentach, miedzy
innymi fortepianie, perkusji, gitarze klasycznej

i basowej. Jako dziewietnastolatek za namo-
wq ojca kontynuowat muzyczne ksztatcenie,
rozpoczynajqgc studia wokalne pod kierunkiem
Gioacchino Zarelliego, ucznia Rodolfa Celettie-
go. Uczestniczyt takze w kursach mistrzowskich
prowadzonych przez Marca Bertiego, Alfonsa
Antoniozziego, Stefano Gianniniego, Tiziany
Fabbricini, Daniele Barcellone i Domenica
Colaianniego. W wieku dwudziestu czterech
lat na konkursie As.Li.Co otrzymat nagrode dla
najlepszego debiutanta. Zadebiutowat w roli

ILDEBRANDO D'’ARCANGELO

DULCAMARA, WEDROWNY SPRZEDAWCA (BAS)

Studiowat w rodzinnym miescie Pescarze
oraz w Bolonii pod kierunkiem Parida Venturi.
Zwyciezyt w Toti dal Monte International
Competition w 198911991 r,, po czym
zadebiutowat w operze W.A. Mozarta Cosi
fan tutte. Od tamtej pory spiewat na deskach
najstynniejszych teatrow operowych na swiecie,
takich jok: mediolarska La Scala, nowojorska
Metropolitan Opera, Opera Wiedenska,
Opéra-Bastille, Thédtre du Capitole

de Toulouse czy Opera Rzymska. Ma w swoim
repertuarze partie Leporella i tytutowqg

w Don Giovannim, Figara w Weselu Figara

i Guglierma w Cosi fan tutte W.A. Mozarta,

BARTLETT SHER

REZYSERIA

Urodzit sie w San Francisco. Uczeszczat

do St. Ignatius College Preparatory, nastepnie
do College of the Holy Cross w Worcester

w stanie Massachusetts. Po powrocie

do St. Ignatius byt nauczycielem angielskiego
oraz stuchaczem programu teatralnego.
Podczas igrzysk olimpijskich w Los Angeles

w 1984 r. wielkq inspiracjq dla niego byt
program artystyczny, zwiqzany z olimpiadq
(szczegolnie praca polskiego rezysera Tadeusza
Kantora). Wspotpracowat z Hartford Stage

w Connecticut, Guthrie Theater w Minneapolis
w Minnesocie, Intiman Theatre w Seattle

oraz z nowojorskim Lincoln Center Theater.

Gaetano Donizetti Napdj mitosny S.

Papagena w Czarodziejskim flecie W.A. Mozarta
w projekcie Opera domani. Udziat w Accade-
mia Rossiniana w Pesaro, prowadzonej przez
Alberta Zedde, zaowocowat zaproszeniem

do zaspiewania partii Don Profonda w Podrozy
do Reims G. Rossiniego. Podczas trzeciej edyc;ji
Premio internazionale di canto lirico Santa
Chiara w Neapolu otrzymat pierwszq nagrode

i nagrode publicznosci. Wystepowat na deskach
wielu teatréw, interpretujgc takie partie,

jak Haly we Wtoszce w Algierze G. Rossiniego,

Lord Cecil w Marii Stuardzie G. Donizettiego,
Figaro w Weselu Figara W.A. Mozarta czy Ping
w Turandot G. Pucciniego.

Giorgia w Purytanach V. Belliniego, Mustafy
we Witoszce w Algierze oraz Selima i Alidora

w Kopciuszku G. Rossiniego, Henryka VI

w Annie Bolenie G. Donizettiego oraz tytutowej
roli w Attili G. Verdiego. Artysta nagrywa

dla Deutsche Grammophon. We wspotpracy

z wytworniq opublikowat swoje nagrania

Don Giovanniego, Anny Boleny oraz arii

G.F. Haendla (2009) i W.A. Mozarta (2011).

W 2008 r. otrzymat nagrody Tony Award
oraz Drama Desk Award za brodwayowski
musical South Pacific (byt takze nominowany
do Tony Awards w latach: 2005, 2006, 2008,
2009, 2013 i 2015). Na scenie Metropolitan
Opera zostat rowniez zaproszony do realizagji
Romea i Julii Ch. Gounoda oraz Opowiesci
Hoffmanna J. Offenbacha. W , The New York
Times” hapisano o nim jako o jednym

z najbardziej oryginalnych i budzgcych emocje
rezyserow nie tylko amerykanskiego teatru,
ale réwniez Swiatowej opery.



W FABRYCE

OPEROWYCH ARCYDZIEL

Kiedy Wolfgang Amadeusz Mozart
pokazat swiatu, ze artysci nie muszq
by¢ skazani na dworskg niewole,
lecz mogqg zachowac niezaleznosc,
nie przypuszczat, ze wkrotce
kompozytorzy oper pojdq na inng
stuzbe, do impresariow. Ci zas
bedq ich zmuszac do nieustanne)
pracy. Doswiadczyli tego najwigksi
tworcy epoki belcanta: Gioacchino
Rossini, Vincenzo Bellini i wtasnie
Gaetano Donizetti.

W pierwszych dekadach XIX stulecia
rozwineta sie nowa forma operowego
impresaria, bedqca potqgczeniem
stanowiska zarzqdcy teatru

z funkcjq agenta kompozytora, ktory
wszakze nie tyle reprezentowat
jego interesy, co bardziej korzystat

z talentu, dzielgc sie zyskiem

(nie zawsze uczciwie) z wystawien
kolejnych oper. Najstawniejszym

byt Domenico Barbaia, nazywany
ksieciem impresariow teatralnych,

o ktoérego role w dziejach sztuki
spierajq sie historycy. Jednych razi
jego brak wyksztatcenia i ogtady,
inni ceniq za hojnos¢ (po pozarze

w 1816 roku stynnego Teatro San
Carlo w Neapolu odbudowat go

w ciqgu trzech kwartatow za wtasne
pienigdze), a przede wszystkim

za instynkt pozwalajgcy bezbtednie
dostrzec i docenic prawdziwy talent.
Whasnie dlatego mogt zarabiac

na dokonaniach najlepszych
kompozytorow.

Jego kariera w swiecie opery jest
doprawdy zadziwiajgca. Zaczynat,
prowadzqc kawiarnie w Mediolanie,
dorobit sie dzieki wynalezionej

przez siebie ,barbajadzie” - kawie
potqczonej ze spienionym mlekiem,
protoplastce dzisiejszego cappuccino.
Kolejne pienigdze zarobit na handlu
bronig podczas wojen napoleonskich
i lokowat je w salonach gier karcianych
dziatajgcych w budynku mediolanskiej
La Scali. Z czasem podobny interes
uruchomit na potudniu Italii, co miedzy
1809 a 1826 rokiem pozwolito mu
przejqc zarzqd najwazniejszych
wtoskich instytucji operowych

na czele z Teatro San Carlo

i La Scalqg, do ktorych dodat takze
m.in. dwie sceny wiedenskie, w tym
Theater an der Wien. W 1815 roku
podpisat z Rossinim kontrakt

na siedem sezonow, a kompozytor
zobowiqzat sie do dostarczania

mu dwoch oper rocznie. Ponad
dziesiec lat pozniej pod skrzydta
Barbai trafit Gaetano Donizetti

na mniej korzystnych warunkach:
miat pisac cztery opery rocznie,
otrzymujgc za to 200 dukatow
miesiecznie oraz kolejnych

50 za artystyczne kierownictwo

w jednym z neapolitanskich teatrow.
Rossini partycypowat ponadto

w czesci zyskow salonow gry Barbai.
Donizetti, przymuszony sytuacjq
zyciowq, nie bardzo mogt sie
targowac. Dobiegajqcy trzydziestki
kompozytor oswiadczyt sie bowiem
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lldebrando D'Arcangelo jako Dulcamara i Pretty Yende jako Adina w Napoju mitosnym G. Donizettiego.
Fot. Karen Almond/Metropolitan




ukochanej Virginii, a jej rodzice
wstrzymali pozwolenie na slub, dopoki
przyszty ziec¢ nie ustabilizuje swej
sytuacji finansowej. State dochody
byty mu wiec niezbedne.

Czy mozna sie zatem dziwic,

ze Donizetti skomponowat ponad
siedemdziesiqt oper, o innych
utworach nie wspominajqc

(m.in. trzy oratoria, szesnascie
symfonii, trzydziesci kantat).
Nawet gdy w 1830 roku europejski
sukces jego Anny Boleyn pozwolit
mu uwolnic¢ sie od Domenica
Barbai, nadal nie zwalniat tempa.
Nie umiat juz pracowac inaczej,
pospieszany kolejnymi zamowieniami
od rozmaitych teatrow. W takim
samym fabrycznym wrecz tempie
w 1832 roku stworzyt kolejne
arcydzieto, wtasnie Napdj mitosny.

Nie bytoby tej opery, gdyby nie
oszatamiajqcy sukces Normy
Vincenzo Belliniego. Ci dwaj
mistrzowie belcanta rywalizowali

ze sobqg o palme pierwszenstwa,
zwtaszcza gdy po skomponowaniu
w 1829 roku Wilhelma Tella operowg
dziatalnos¢ zawiesit Gioacchino
Rossini. Dowiedziawszy sig o triumfie
Anny Boleyn, Bellini porzucit prace
nad przygotowywanym Ernanim,
chcqc unikngc bezposrednigj
konfrontacji na polu powaznej opery
historycznej i zamiast tego szybko
stworzyt sielankowq Lunatyczke.
Podobna sytuacja zdarzyta sie

po narodzinach w 1831 roku Normy,
z tym ze Donizetti dokonczyt jednak
komponowanie konkurencyjnego
Hugona, ksiecia Paryza z akcjq
rozgrywajqcq sie w sredniowieczu.

| ponidst sromotng porazke, opera
wystawiona w marcu 1832 roku

w Mediolanie znikneta definitywnie

ze sceny po pigciu przedstawieniach.
Po pietnastu latach dziatalnosci
teatralnej i po czterdziestu
skomponowanych operach

Donizetti uodpornit sie wszakze

na kleski. Skorzystat z zamowienia
skromniejszego teatru mediolanskiego
(Teatro Canobbiana) i szybko stworzyt
opere komiczng Napdj mitosny.
Prapremiera odbyta sie juz 12 maja
1832 roku i znowu podbit Wiochy,

w samym Mediolanie dano od razu
trzydziesci trzy przedstawienia, potem
opere wystawiono na kolejnych
scenach w ojczyznie kompozytora,
aw 1834 roku od Wiednia Napdj
mitosny rozpoczqt kariere swiatowq,
ktora nieprzerwanie trwa do dzisiaj.
W Warszawie na przyktad pojawit

sie juz w 1833 roku, ale wspotczesnie
w polskich teatrach bywa rzadko
wystawiany w przeciwienstwie

do Paryza, Londynu czy Nowego
Jorku, gdzie stanowi niemal statg
pozycje repertuarowaq.

Na sukces Napoju mitosnego

ztozyto sie oczywiscie kilka przyczyn.
Muzyczna prostota tgczy sie tu

z wysublimowanym wyrafinowaniem,
Smiech z naturalng, nienapuszonq
poezjq. Publicznos¢ otrzymata to,

co lubiizna, bo jest to dzieto mocno
osadzone w tradycji opery buffa

i wioskiej commedii dell’arte, z drugiej
strony mistrz librecistow, Felipe
Romani, ktory lekko przerobiwszy
tekst francuskiej opery komicznej

Le philtre (Napoj mitosny) autorstwa
Scribe, potrafit wyjs¢ poza utarte
schematy. Mamy wiec standardowe
typy komediowe: doktora-szarlatana
Dulcamare, pyszatkowatego zotnierza
Belcore oraz oczywiscie pare
zakochanych — Adine i Nemorina,



ktorzy muszq przezyc rozliczne
perypetie, nim wreszcie bedqg w stanie
przyznac sie do mitosci. Kazda

z postaci jest jednak nieoczywista,
ztozona, ciekawa.

Bohaterowie opery buffa kresleni
zazwyczaj grubgq kreskq, tym

razem ukazali prawdziwie ludzkie
oblicze. Dulcamara, ktérego

biograf Donizettiego, Wiarostaw
Sandelewski nazwat ,sympatyczng
kanaliq”, owszem oszukat

Nemorina, sprzedajgc mu - i to
dwukrotnie - butelke zwyktego wina
w charakterze magicznego napoju
mitosnego, ale przeciez on chciat
pomoc zakochanym. Rowniez
ositkowaty sierzant Belcore nie
zamierza im szkodzi¢, rezygnuje
zatem z zalotéw do Adiny i z wcielenia
Nemorina do wojska. Najciekawigj
wszakze zarysowani zostali gtowni
protagonisci. Adina z pozoru wydaje
sie byc¢ zadufang w sobie bogatg
wiesniaczkg, ale gdy jg poznajemy,
jest zatopiona w lekturze legendy

o Tristanie i Izoldzie (o wiec i o napoju
mitosnym), co od razu wznosi

te beztroskg opowiesc na inny
poziom kulturowy. Nemorino nie jest
specjalnie rozgarniety, smigje sie

z niego wies, ale to jemu Donizetti
przypisat jedno z najpiekniejszych

i najszczerszych wyznan mitosnych
w catej literaturze operowej. Mowa
oczywiscie o arii Una furtiva lagrima,
w ktorej Nemorino nie ukrywa,

ze jedna fza wzruszenia Adiny
wystarczy mu za wszystkie wyznania.
Potem moze nawet umrzec.

Ciekawie rozwijajq sie relacje miedzy
tq parq w kolejnych duetach. Pierwszy
jest ktotnig zakochanych, w ktorej
wszakze nie pada ani jedno stowo,

Gaetano Donizetti Napdj mitosny 9.

ktére prowadzitoby do otwartego
konfliktu. W drugim widz zaczyna
dostrzegac prawdziwe uczucia Adiny,
oburzonej obojetnoscig Nemorina,

bo on woli zaczeka¢ na dziatanie
cudownego eliksiru. W finale kolejne
spotkanie prowadzi od sprzeczki

do dtugo wyczekiwanego ujawnienia
uczuc. Zgodnie z tradycjq opery buffa
Donizetti operuje prostymi i w miare
krotkimi formami muzycznymi,
rezygnujqc z koloraturowych popiséw
bohaterow dziet komediowych jak

u Rossiniego. Najwazniejsza jest
szczerosc i intensywnos¢ w wyrazaniu
tego, co skrywa serce, wiec Napdj
mitosny to najdoskonalsza komedia
epoki romantyzmui.

Obecna inscenizacja w nowojorskiej
Metropolitan zostata przygotowana
na otwarcie sezonu 2012-2013

i zastgpita poprzedniq, pochodzgcqg

z 1991 roku, ktérg publicznosé mogta
zobaczy¢ po raz ostatni wiosng

2012 roku. W obu wersjach wystqgpit
wowczas Mariusz Kwiecien w roli
sierzanta Belcore. Gwiazdg nowego
Napoju mitosnego byta wtedy

Anna Netrebko jako Adina. Z tamtej
premierowej obsady pozostat dzis
amerykanski tenor i ulubieniec
nowojorskiej publicznosci, Matthew
Polenzani, ktéry w 2017 roku obchodzit
dwudziestolecie wystepdw na scenie
Metropolitan. Zaczynat tam skromnie,
od bojara Chruszczowa w Borysie
Godunowie, by dojs¢ do wielkich

rol belcantowych, takich jak

Roberto Devereux czy Ernesto

w stynnej inscenizacji Don Pasquale
Donizettiego, w ktorej wystqpit u boku
Anny Netrebko i Mariusza Kwietnia.
Spektakl ten dzigki zapisowi DVD
dobrze jest znany w Polsce.



Davide Luciano jako Belcore i Pretty Yende jako Adina w Napoju mitosnym G. Donizettiego.
Fot. Karen Almond/Metropolitan Opera




Wydarzeniem obecnej serii spektakli
Napoju mitosnego jest nowojorski
debiut w roli Adiny pochodzqgcej z RPA
trzydziestodwuletniej Pretty Yende,
bohaterki najbardziej btyskotliwej
kariery ostatniej dekady. W 20089 roku
zwyciezyta w Konkursie Belvedere

w Wiedniu, powtorzyta ten sukces

na Konkursie Belliniego we Wtoszech,
a w 2011 roku jako pierwsza w historii
zgarneta trzy nagrody na Operaliach
organizowanych przez Placida
Dominga. Rok pozniej zaspiewawszy
Musette w Cyganerii, byta po debiucie
w La Scali, a w styczniu 2013 roku
pojawita sie w Metropolitan w Hrabim
Ory Rossiniego w zastepstwie

za Nino Machaidze. Adina to jedna

z jej popisowych rol, ale wciela sie tez
w bardziej dramatyczne postaci jak
tucja z Lammermooru, co uczynita
choc¢by w 2016 roku w Opera Bastille,
majqc za partnera Artura Rucinskiego
w roli lorda Ashtona.

Jacek Marczynski
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Warto zwrdécic uwage na lldebranda
D’Arcangela w roli Dulcamary,

bo to swietny wtoski bas-baryton,
obdarzony na dodatek aktorskim
talentem. Kolejnym nowojorskim
debiutantem bedzie mtody Wtoch
Davide Luciano (Belcore). Spektakl
wyrezyserowat Amerykanin Barlett
Sher, od prawie dekady zapraszany
do Metropolitan, gdzie wystawit
m.in. Hrabiego Ory Rossiniego,
Opowiesci Hoffmanna Offenbacha
czy pokazywang w cyklu transmisji
ubiegtego sezonu opere Romeo

i Julia Gounoda. Jego inscenizacje sq
tradycyjne, on ceni widowiskowosc¢,
teatralny efekt, ale i precyzje
rezyserskiej roboty w prowadzeniu
postaci. Taki tez jest jego Napdj
mitosny, ktérego akcje osadzit

we Wioszech w czasach powstania
tego utworu.

krytyk muzyczny, operowy i baletowy, dziennikarz i publicysta,
od wielu lat zwigzany z ,Rzeczpospolitq”, publikuje takze

w ,Ruchu Muzycznym” i, Teatrze”; byt wyktadowcq na Wydziale
Dziennikarstwa Uniwersytetu Warszawskiego, redaktorem
naczelnym kwartalnika ,Scena operowa” i sekretarzem
artystycznym Teatru Narodowego; autor ,Przewodnika
operowego” (2011) oraz innych publikacji ksigzkowych

(.Alain Bernard, wieczny idealista”, ,O czym spiewa Wroctaw”),
wspotautor polskiego wydania ,Dziennika” Wactawa Nizyriskiego;
Juror krajowych konkursow wokalnych i muzycznych; staty
wspotpracownik TVP Kultura.
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14.

STRESZCZENIE

LIBRETTA

AKT I

Wiochy, rok 1836. Mtody wiesniak
Nemorino jest nieszczesliwie
zakochany w pieknej posiadaczce
ziemskiej Adinie, ktéra wydaje sie byc
dla niego nieosiggalna. Wiesniacy,
zgromadzeni wokét Adiny, dopytujq
sig, o czym jest czytana przez niq
ksigzka. Dziewczyna opowiada

im historie Tristana, ktéry dzieki
napojowi mitosnemu zdobyt serce
Izoldy. Przybywa putk zotnierzy

pod komendq pretensjonalnego
sierzanta Belcore. Ujrzawszy Adine,
dowddca przedstawia sie i prosi jg

o reke. Adina przyrzeka, ze przemysli
jego propozycje, ale uwaza, ze nie ma
powodéw do pospiesznego podijecia
decyzji. Gdy Nemorino zostaje sam
na sam z Ading, dziewczyna radzi
mu, aby wrécit do miasta, zeby
zaopiekowac sie chorym wujkiem.
Zapewnia go, ze ptonne sq jego
nadzieje na pozyskanie jej mitosci.
Lepiej, zeby wzigt z niej przyktad

i kazdego dnia zmieniat obiekt swych
westchnien. Nemorino zapewnia jq,
ze dla niego nie jest proste zapomniec
0 swej pierwszej mitosci.

Do wsi przybywa Dulcamara,
wedrowny sprzedawca
medykamentéw. Zachwala swdj
eliksir, ktéry moze wszystko wyleczy¢.
Nemorino z wahaniem pyta go,

czy rowniez sprzedaje opisany

w ksigzce czytanej przez Adine

napodj mitosny. Dulcamara wycigga
butelke czerwonego wina Bordeaux

i sprzedaje mu jako eliksir na zdobycie
wzajemnosci ukochanej. Chtopak
kupuje napéj za ostanie pienigdze

i natychmiast go wypija. Sprzedawca
zapewnia go, ze efekty na pewno
nastgpiq, ale dopiero nastepnego
dnia (gdy sam bedzie juz daleko poza
wsiq). Nemorino zaczyna czué efekt
«€liksiru”. Przekonany, ze juz jutro
Adina nie bedzie w stanie oprze¢

sie jego zalotom, udaje wobec niej
obojetnosc. Dziewczyna, zaskoczona
i zraniona flirtuje z Belcore,

a gdy sierzant otrzymuje rozkaz
natychmiastowego powrotu do
garnizonu, zgadza sie poslubic go.
Zszokowany Nemorino btaga jq,

by poczekata z decyzjg do nastepnego
dnia, lecz ona odprawia wielbiciela

i zaprasza catg wioske na swoje
wesele. Zdesperowany Nemorino
ZWraca sie ponowhnie o pomoc

do Dulcamary.



AKT 11

W trakcie przedweselnej uczty
Adina i Dulcamara zabawiajqg gosci
piesniq. Dziewczyna zastanawia sie,
czemu Nemorino nie przyszedt

na zabawe. Nie chce podpisywac
$lubnego kontraktu, gdy nie ma

w poblizu dawnego wielbiciela.
Tymczasem Nemorino prosi
Dulcamare o kolejng butelke eliksiru.
Poniewaz nieszczesnik nie ma juz
pieniedzy, handlarz zgadza sie
poczekad, az ten pozyczy gotowke.
Zaktopotany Belcore nie rozumie,
czemu Adina przetozyta Slub.

Gdy Nemorino zwierza sie mu,

ze natychmiast potrzebuje pieniedzy,
wojskowy hamawia go do wstgpienia
do armii i wrecza zaliczke na zotd.
Nemorino kupuje wiecej eliksiru

i ze zdziwieniem dostrzega, ze otacza
go grupa dziewczqgt. Wierzy, ze to
efekt napoju, nie wie zas jeszcze

o Smierci swego wuja, ktéry
pozostawit mu fortune. Adina czuje
sie winna, ze Nemorino zaciqgnat
sie do armii, lecz jej zatroskanie
zamienia sie w zazdros¢, gdy

widzi go wsréd innych dziewczqt.
Tymczasem Dulcamara przechwala
sie sitq swego eliksiru i oferuje go
Adinie, lecz dziewczyna chce zdoby¢
Nemorina na swdj sposéb.

Gaetano Donizetti Napdj mitosny 15.

Nemorino jest juz pewien, ze Adinie
jednak na nim zalezy. Zdradzita

ja tza na policzku, gdy ujrzata go
otoczonego innymi dziewczetami.
Adina powiadamia Nemorino,

ze odkupita jego wojskowy akces.
Gdy ten znoéw udaje obojetnos¢ wobec
niej, dziewczyna wyznaje mu mitosc.
Gdy Belcore spotyka zakochanych,
niezraniony widokiem szczesliwej
pary, odchodzi w przekonaniu,

ze na Swiecie sq przeciez tysiqce
czekajgcych na niego kobiet.
Dulcamara zas zadowolony z siebie
przechwala sie przed ttumem, ze jego
magiczny napdj moze przyniesé¢
ludziom nie tylko mitos¢, ale nawet
uczynic z biedaka milionera.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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MIT TRISTANICZNY
W DRAMMA GIOCOSO

Nigdy dos¢ podkreslania, ze opera
jest sztukq, ktéra realizuje ideat
spotkania wszystkich najwazniejszych
form artystycznych - muzyki, stowa,
ruchu ciata, obrazu. Najczeéciej

tez przedstawia to, co juz znane,

co opowiedziano wczesniej w materii
innej sztuki. Bywa i tak, ze libretto
operowe, a w $lad za nim cate dzieto,
dokonuje gtebokiej reinterpretac;i
jokiegos znanego w kulturze wqtku
czy tematu. Przyktadéw jest bardzo
wiele i trudno bytoby wymienic
chocby tylko najwazniejsze, mozna
jednak uogolni¢ pewne stosowane
przez tworcéw zabiegi i napisad

0 podnoszeniu lub obnizaniu
pierwotnego charakteru postaci,
tematu, fabuty itd., przejetych

przez libreciste i opracowanych
muzycznie oraz teatralnie. Radykalne
podniesienie lub obnizenie
pierwowzoru w dziele operowym
zdarza sie stosunkowo rzadko,

wiele tez zalezy od inscenizacji,

a wiec teatralnego wcielenia

sztuki. Napoj mitosny, opera

z muzykq Gaetana Donizettiego

i librettem Felice Romaniego

(wyst. 1832) to znakomity przyktad
na skomplikowany charakter
adaptacyjnych dziatan, jakie czesto
podejmujq twoércy operowych fabut.
W przypadku Napoju mitosnego
widzimy wiec dosc typowq dwczesnie
praktyke przejmowania z innego
jezyka, przerabiania i powtdrnego
umuzyczniania libretta, do ktérego
muzyke stworzyt nieco wczesniej inny

kompozytor. Powszechnie dostepne
zrédta podajg, ze Romani wzorowat
sie na francuskim tekscie Augustina
Eugéne Scribe Le Philtre, ten zas
znalazt inspiracje w dokonanej przez
Stendhala adaptacji wtoskiego tekstu
Silvia Malaperty Il Filtro. Muzyke

do tekstu Scribe skomponowat
Daniel-Frangois Auber (wyst. 1831).
Felice Romani okreslit swoj tekst
jako scherzo i polecit go ,taskawym
czytelnikom” (ai cortezi lettori).
Podgzmy wigc tym tropem,
czytajmy libretto.

Podtytut Napoju mitosnego,
dramma giocoso, brzmi znajomo,
przypomina podtytut Mozartowskiego
Don Giovanniego. Znaczy to tyle,

co ,wesoty dramat”’, w ktorym
spotykajq sie figury i wgtki powazne
z komediowymi. W Napoju mitosnym
te drugie jakby przeszty zywcem

z commedia dell'arte, rodzimego
teatru Wtochow: to oczywiscie
Zotnierz Samochwat (Belcore)

i fatszywy Doktor (Dulcamara),
sprytny, tchérzliwy i nieodparcie
komiczny. Rola Colombiny, urodziwej
i wodzqcej za nos zalotnikow miodej
dziewczyny przypadtaby Adinie,
cho¢ tu nastgpiq komplikacje,

o ktérych jeszcze bedzie mowa.
Adina pojawia sie ha scenie jako
postac pogrgzona w lekturze.

Opera komiczna znata wprawdzie
dramaturgiczny walor sytuagji
czytania i wykorzystywata go dosc
chetnie, czytano jednak najczesciej
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Matthew Polenzani jako Nemorino i Pretty Yende jako Adina w Napoju mitosnym G. Donizettiego.
Fot. Karen AlImond/Metropolitan Opera
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testamenty (nierzadko fatszywe...)

i bileciki z planem potajemnych
schadzek, a notariusze o podejrzanym
pochodzeniu odczytywali akty
pospiesznie zawieranych matzenstw,
na ogot niewaznych. Bohaterka
Napoju mitosnego czyta ksiqzke

i, jok dowiadujemy sie z jej stow,

a takze czytanego gtosno tekstu,
jest to ksigzka o Tristanie i Izoldzie.
Historia o stynnych w kulturze
europejskich kochankach znana byta
juz w VI wieku, powstata najpewniej
na angielsko-francusko-celtyckim
pograniczu jezykowym i kulturowym.
Znana dzis, spisana na podstawie
zachowanych sredniowiecznych
fragmentow opowiesc o Tristanie

i Izoldzie Josepha Bédiera

powstata w 1900 roku, operowa
bohaterka nie mogta wigc jej

znac, a co wazniejsze, nie znali jej

tez librecisci - Scribe i Romani.

Jest tez mato prawdopodobne,

by Adina trzymata w reku ktorgs

z dwunastowiecznych, spisanych
przez roznych autorow, wersji historii
stynnej pary kochankow, raczej mogta
pod jej dach trafi¢ ktéras z bardzo
popularnych w siedemnastym
stuleciu opowiesci, stworzonych
metodg adaptacji i kompilacji,
popularnych i stosunkowo tanich,
sprzedawanych na jarmarkach.
Natomiast Romani, jako autor
libretta, a takze autorzy teksow

to libretto poprzedzajgcych, czyli
szczegolnie otrzaskany z nowosciami
literackimi Scribe, mogli znac¢ wydang
w 1804 roku przez samego Waltera
Scotta sredniowiecznq opowiesc

Sir Tristan, a pewnie tez zetkneli

sie z opublikowang w 1823 roku

we Francji dwunastowieczng
Powiesciq o Tristanie Béroula.
Poruszajgca wyobraznie i uczucia

historia o mitosci i smierci dwojga
kochankoéw przedstawiata zdarzenia

z zycia Tristana i Izoldy jako efekt
panujgcej nad nimi sity, ktéra przynosi
i szczgscie, i cierpienie, a od ktorej

nie mozna sie uwolnié. Zrodiem

byt magiczny napdj, przez pomytke
stuzqcej podany parze jeszcze
podczas podrozy morskiej, kiedy
Tristan opiekowat sie 1zoldg ptynqcaq,
by poslubic¢ kréla Marka. Uczucie
spadto na nich przypadkowo, nagle

i nieodwotalnie, prowadzqgc do wielu
nieszczese, intryg, tutaczki, w koncu
$mierci obojga. To historia znana,
przypominam wiec tylko najwazniejsze
wezty na linii ich zycia, nieusuwalne
sploty mitosci i cierpienia. Tym bardziej
wiec zaciekawia lektura Adiny, wesotej
i, przynajmniej do czasu, lekkomysinej
dziewczyny. Wchodzimy w tym
momencie w bardzo interesujqce
przetworzenie pradawnej historii,

ze stow Adiny bowiem wynika, ze
Tristan, zakochany w Izoldzie, nie
mogt uzyskac jej wzajemnosci - 1zolda
pozostawata wobec jego zabiegéw
obojetna, a nawet, zgodnie z operowq
topikq, ,okrutna”. | wtedy, jak dalej
wywodzi dziewczyna, Tristan poprosit
czarownika o magiczny napdj, upit
jeden zaledwie tyk, a woéwczas Izolda
oddata mu swe serce i cate zycie
przezyli w wiernej mitosci. Zauwazmy,
ze to nie lubczyk podany potajemnie
drugiej osobie, lecz napgj, ktérego
magiczna wiasciwos¢ ujawnia sie, gdy
wypije go ten, kto juz kochal Wracajqc
do filologiczno-historycznych wgtkow,
mozna zatozyc¢, ze Adina rzeczywiscie
czyta dzieto rodem z popularnej
literatury straganowej, w ktorej

z wielkg swobodgq, bez oglgdania sie
na pierwowzor, tqczono i przerabiano
znane fabuty, wedrujgce poprzez
wieki kultury europejskiej. Moze wiec



historia Tristana i Izoldy zostata
przeksztatcona tak: mitosc nie rodzi
sie nagle, z przyczyny tajemnej mocy,
ale jest procesem, z asymetriq uczuc
na poczqtku, przetamang za pomocqg
magii. Adina, jak pokazuje przebieg
dalszych zdarzen, dziatataby wedtug
prawa czytanej opowiesci: z poczqtku
obojetna, odwzajemnia uczucie
dopiero wtedy, gdy jej wielbiciel
napije sie czarodziejskiego eliksiru

(w tej chwili pominmy fakt, ze rzekomo
magiczny napgj byt zwyktym
winem...). Umieszczona w blizej
nieokreslonym czasie akcji, miataby
dusze romantycznej czytelniczki, ktora
identyfikowata sie z powiesciowq
postaciq, tesknita za jej losem,

a nawet, ze zgubq dla siebie samej,
nasladowata jej przezycia i perypetie.
,Zy¢ jak w romansie!l” - to hasto
zelektryzowato romantycznqg Europe

i na dobre zadomowito sie w czasie,
w ktorym powstat Napdj mitosny.
Sprawa nie jest jednak tak prosta,
Adina nie jest literackq starszq siostrg
nieszczesne] madame Bovary, ktora
zatracita poczucie granicy miedzy
realnosciq zycia a literackq fikcjq.

Nie pozwala na to jej zywiotowy
charakter, zaciekawienie realnym
zyciem i, przede wszystkim, muzyczna
i stowno-pojeciowa materia komizmu,
w oczywisty i odczuwalny sposob
obecna w tym dziele.

Rezolutna Adina wydaje sie doskonatg
rozmowczyniq dla Belcore - oboje
posiadajqg niejakq erudycje - i gdy ona
rozprawia o Tristanie, on przedstawia
swoj afekt do niej w kunsztownym
porownaniu z Parysem. Dziewczyna
kpi z nagtej sktonnosci zalotnika,
powtarzajgcego z komicznym

uporem fraze o podobienstwie wojny

i mitosci, postanawia jednak oddac

Gaetano Donizetti Napdj mitosny 19.

mu reke. W rozmowie z Nemorinem
w pierwszym akcie opery przedstawia
sie jako niestata trzpiotka i uzasadnia
te niestatosc¢ podobienstwem

do zjawisk natury, do lekkiego

wiatru, ktory swobodnie i beztrosko
przemieszcza sie po swiecie.
Nemorino w odpowiedzi rowniez
przywotuje zjawiska naturalne

- to ,niepojeta sita”, pchajgca
strumien w kierunku morza, ktore

go w koricu pochtonie i unicestwi.
Trudno odmoéwi¢ im szczerosci; zyjqc
w wiejskim, bukolicznym swiatku,
wyrazajq swoje — jakze w tym
momencie odmienne - uczucia

i nastawienia wzgledem drugiej osoby
za pomocq stow i pojec opisujgcych
codzienne, bliskie im doswiadczenia

i obserwacje. Owszem, wyrazone
kunsztownie, wywiedzione

z bukolicznej poezji petnej skarg

na nieodwzajemniong mitosg, ale
rezonujqgce gtebokim odczuciem
natury i jej praw. To podobienstwo
jezykdw rozmowcow w obu dialogach
nie prowadzi jednak do porozumienia
- Adina nie zostanie zonq Belcore,

a oparty na znajomosci natury dialog
z Nemorinem nie prowadzi jeszcze

w tym momencie do szczesliwego
finatu.

Przed Ading jest jeszcze jedna
rozmowad, rozbity na kilka czesci
dialog z ,doktorem-encyklopedystq”
Dulcamaraq, ktéry wczesniej

na prosbe Nemorina podat mu
.cudowny eliksir [zoldy”. Najpierw
dziewczyna i szarlatan wcielajq sie
w role bogatego senatora i pieknej
panny. Brzmi wiec operowy spiew

w Spiewie i rozwija swojg mikroakcje
teatr w teatrze. Te role dziewczyna
odgrywa bardzo dobrze. Prawdziwe
wyzwanie pojawia sie jednak wtedy,



| S e TG

e

v e,

Rl
wE
—

A~

I Ay -
iy 4
[

lldebrando D'Arcangelo jako Dulcamara w Napoju mitosnym G. Donizettiego. Fot. Karen Almond/Metropolitan Opera




gdy nieswiadoma przyczyny nagtego
upodobania wiejskich dziewczqgt

do odrzuconego przez niq zalotnika,
zdradza przed ,doktorem” swoje
prawdziwe uczucia. Te czes¢ rozmowy
Naznacza coraz mocniejszy rozdzwiegk,
na zachety Dulcamary bowiem,

aby i ona zazyta czarodziejskiego
eliksiru, Adina mysli o innych

czarach i innym zgota destylacie

Gaetano Donizetti Napdj mitosny 2L

- tkliwym spojrzeniu, usmiechu

i czutosci. Odrzuca mniemany eliksir
krolewny lzoldy w imie sity dziatania
naturalnych powabodw i czutosci
serca i, jok wiemy, wygrywa mitosc
Nemorina i swojq z nim przysztosc.
Trudno nie zauwazyc, ze ostatecznie
wygrata roznica mysli i jezykow, ktéra
wyzwolita prawdziwy obraz rzeczy

i przyniosta szczesliwe rozwigzanie.

Elzbieta Nowicka

Profesor dr hab. w Instytucie Filologii Polskiejf UAM
w Poznaniu, zajmuje sie historiq literatury,

teatru i opery XIX w., kierownik Centrum Badan
nad Teatrem Muzycznym UAM.
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PLAN TRANSMISJI

w sezonie 2017/2018

7 PAZDZIERNIKA 2017 / G. 18.55
VINCENZO BELLINI

~NORMA"”

PREMIERA SEZONU

obsada: Sondra Radvanovsky (Norma),
Joyce DiDonato (Adalgiza), Joseph Calleja
(Pollione), Matthew Rose (Orowist)
dyrygent: Carlo Rizzi

rezyseria: Sir David McVicar

14 PAZDZIERNIKA 2017 / G. 18.55
WOLFGANG AMADEUS MOZART

»CZARODZIEJSKI FLET”

PO RAZ PIERWSZY W HD /
WERSJA ORYGINALNA

obsada: Golda Schultz (Pamina),
Kathryn Lewek (Krolowa Nocy),
Charles Castronovo (Tamino),
Markus Werba (Papageno),
Christian Van Horn (Przemawiajgcy),
René Pape (Sarastro)

dyrygent: James Levine

rezyseria i kostiumy: Julie Taymor

18 LISTOPADA 2017 / G. 18.55
THOMAS ADES

»~ANIOL ZAGLADY"”

PREMIERA SEZONU /
PO RAZ PIERWSZY W MET

obsada: Audrey Luna (Leticia Maynar),
Amanda Echalaz (Lucia de Nobile),
Sally Matthews (Silvia de Avila), Sophie
Bevan (Beatriz), Alice Coote (Leonora
Palma), Christine Rice (Blanca Delgado),
lestyn Davies (Francisco de Avila), Joseph
Kaiser (Edmundo de Nobile), Frédéric
Antoun (Raul Yebenes), David Portillo
(Eduardo), David Adam Moore (Colonel
Alvaro Gémez), Rod Gilfry (Alberto Roc),
Kevin Burdette (Senor Russell),

Christian Van Horn (Julio),

John Tomlinson (doktor Carlos Conde)
dyrygent: Thomas Ades

rezyseria: Tom Cairns

10 LUTEGO 2018 / G. 18.00
GAETANO DONIZETTI

+NAPOJ MILOSNY”

NOWA OBSADA

obsada: Pretty Yende (Adina),
Matthew Polenzani (Nemorino),
Davide Luciano (Belcore),
lIdebrando D'Arcangelo (Dulcamara)
dyrygent: Domingo Hindoyan
rezyseria: Bartlett Sher

24 LUTEGO 2018 / G. 18.30
GIACOMO PUCCINI

»CYGANERIA"”

NOWA OBSADA

obsada: Sonya Yoncheva (Mimi),
Susanna Phillips (Musetta), Michael
Fabiano (Rodolfo), Lucas Meachem
(Marcello), Alexey Lavrov (Schaunard),
Matthew Rose (Colline), Paul Plishka
(Benoit / Alcindoro)

dyrygent: Marco Armiliato

rezyseria i scenografia: Franco Zeffirelli

10 MARCA 2018 / G. 18.55
GIOACHINO ROSSINI

»~SEMIRAMIDA”

PO RAZ PIERWSZY W HD

obsada: Angela Meade (Semiramida),
Elizabeth DeShong (Arsaces), Javier
Camarena (Idrenus), lldar Abdrazakov
(Assur), Ryan Speedo Green (Oroes)
dyrygent: Maurizio Benini

rezyseria: John Copley



14 KWIETNIA 2018 / G. 18.30
GIUSEPPE VERDI

»LUIZA MILLER"”

PO RAZ PIERWSZY W HD

obsada: Sonya Yoncheva (Luiza),

Olesya Petrova (Fryderyka), Piotr Beczata
(Rudolf), Placido Domingo (Miller),
Alexander Vinogradov (Walter),

Dmitry Belosselskiy (Wurm)

dyrygent: James Levine

rezyseria: Elijah Moshinsky

28 KWIETNIA 2018 / G. 18.55
JULES MASSENET

»KOPCIUSZEK"”

PREMIERA SEZONU /
PO RAZ PIERWSZY W MET

obsada: Joyce DiDonato (Kopciuszek),
Alice Coote (ksigze Charmant),
Stephanie Blythe (Madame de Haltiére),
Kathleen Kim (Wrdézka), Laurent Naouri
(Pandolf)

dyrygent: Bertrand de Billy

rezyseria i kostiumy: Laurent Pelly

Gaetano Donizetti Napdj mitosny

26 MAJA 2018 / G. 18.55
WOLFGANG AMADEUS MOZART

»COSI FAN TUTTE"”

23.

(»TAK CZYNIA WSZYSTKIE”)
RETRANSMISJA / PREMIERA SEZONU

obsada: Amanda Majeski (Fiordiligi),
Serena Malfi (Dorabella), Kelli O'Hara

(Despina), Ben Bliss (Ferrando),
Adam Plachetka (Guglielmo),

Christopher Maltman (Don Alfonso)

dyrygent: David Robertson
rezyseria: Phelim McDermott

9 CZERWCA 2018 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI

»TOSCA”

RETRANSMISJA / PREMIERA SEZONU

obsada: Sonya Yoncheva (Tosca),
Vittorio Grigolo (Cavaradossi),
Bryn Terfel (baron Scarpia),
Patrick Carfizzi (Zakrystian)
dyrygent: Andris Nelsons
rezyseria: Sir David McVicar

Dyrekcja Met uprzejmie informuje, ze repertuar i obsady mogq ulec zmianie.
Opracowano na podstawie materiatdow nadestanych przez Met z uwzglednieniem
dwdch zmian terminéw transmisji (Tosca, Cosi fan tutte) z powodu

innych wydarzen artystycznych w Filharmonii todzkiej.

Prezentowany plan transmisji dotyczy tylko Filharmonii tédzkiej.
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Filharmonia tédzka im. Artura Rubinsteina
ul. Narutowicza 20/22

90-135 Lodz

www.filharmonia.lodz.pl

INFORMACJE, REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
426647979

bilety@filharmonia.lodz.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

ORGANIZATORZY, SPONSORZY, PARTNERZY MECENAS SEZONU 2017/2018

©

Bilety@ {6dzkie

PARTNER TECHNOLOGICZNY

WYDAWCA
Filharmonia todzka
im. Artura Rubinsteina

OPRACOWANIE PROGRAMU
Aida Stepniak

PROJEKT GRAFICZNY
Mamastudio

ZDJECIA
Karen Almond/Metropolitan Opera

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspolnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
23 stycznia 2018 r.
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