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STRESZCZENIE LIBRETTA

Akt pierwszy

Francja, koniec XIX wieku. Na dziedzincu gospody

w Amiens dwaj szlachcice de Brétigny i Guillot de Mor-
fontaine jedza obiad z trzema miodymi kobietami: Pous-
sette, Javotte i Rosette. Wérdd podroéznych oczekujacych
na dylizans do Paryza znajduje si¢ Lescaut, ktéry ma
spotkac sie tu ze swoja mlodg kuzynka Manon, udajaca

sie do klasztoru. Manon wysiada z dylizansu oszofomiona
- to jej pierwsza w zyciu tak daleka podrdz. Zauroczony
nig de Morfontaine chce zabra¢ Manon ze sobg do Paryza,
ale dziewczyna i jego towarzysze wySmiewajg go. Lescaut
wyrzuca kuzynce jej zachowanie, ktore przynosi wstyd
rodzinie. Manon z zazdro$cig przyglada sie eleganckim
sukniom innych dziewczat. Dylizans do Paryza odjezdza,
a wtedy zjawia sie spézniony kawaler des Grieux. Zako-
chuje si¢ w Manon od pierwszego wejrzenia, a gdy ona
zwierza mu sie, ze powodem, ktéry zdecydowat o wystaniu
jej do klasztoru, jest jej zamilowanie do przyjemnosci,
postanawia uratowac ja przed zaplanowanym przez ro-
dzing losem. Uciekajg razem w powozie de Morfontainea.
Lescaut z furig oskarza de Morfontaine’a o porwanie ku-
zynki, ale dowiaduje si¢ od oberzysty, ze Manon wyjechata
z innym mlodym mezczyzng. De Morfontaine, wy$smiewa-
ny przez wszystkich, przysiega zemste zbieglej parze.

Akt drugi

Des Grieux w swoim paryskim mieszkaniu pisze list

do ojca, proszac go o pozwolenie na $lub z Manon. Stuzaca
anonsuje przybylych z wizyta: to Lescaut i drugi mezczy-
zna, ktérym jest przebrany de Brétigny. Lescaut, powolujac
sie na honor rodziny, oskarza des Grieux o uprowadzenie
Manon. W rzeczywistosci ma zamiar zapewnic sobie
korzysci, doprowadzajac do jej zwiazku z de Brétignym.
Des Grieux, aby udowodni¢ uczciwe zamiary wobec
dziewczyny, dalej pisze list. Tymczasem de Brétigny wyja-
wia Manon, ze ojciec des Grieux zapowiedzial, ze wydzie-
dziczy syna, jezeli ten ozeni si¢ z Manon i planuje uprowa-
dzi¢ go dzisiejszego wieczora. Jesli dziewczyna temu nie
przeszkodzi i wybierze przyszlos¢ z de Brétignym, on za-
pewni jej bogactwo i luksus. Po wyjéciu gosci des Grieux
idzie wysta¢ list. Manon uswiadamia sobie, Ze nie jest

w stanie odrzuci¢ propozycji de Brétignyego i postana-
wia porzuci¢ kochanka. Des Grieux po powrocie zastaje
Manon we fzach, ale dziewczyna nie chce wyzna¢ powodu
placzu. Kawaler snuje marzenia o pelnym idylli wspélnym
zyciu na wsi. Kiedy stycha¢ pukanie do drzwi, Manon bfa-
ga go, by nie otwieral, ale on lekcewazy jej stowa. Stalo sie,
jak przepowiadal de Brétigny. Patrzac przez okno, Manon
widzi, jak des Grieux odjezdza w powozie swojego ojca.



Akt trzeci

W $wiateczny dzien na Cours-la-Reine zebrat si¢ ttum.
Manon, ktéra teraz mieszka z de Brétignym, chwali przy-
jemnosci zycia w luksusie. Z przypadkiem podstuchanej
rozmowy de Brétignyego i hrabiego des Grieux dowiaduje
sie, ze jej dawny kochanek, zatamany niepowodzeniem

w milo$ci, postanowil zosta¢ ksiedzem i ze tego dnia

w kosciele Saint Sulpice wyglosi kazanie. Manon

nie wierzy, ze des Grieux mogltby o niej zapomnie¢

i postanawia go odnalez¢.

W kosciele Saint Sulpice kazanie des Grieux wzbudzito
podziw zebranych. Hrabia prébuje odwies¢ syna od decyzji
poswiecenia si¢ stuzbie Bogu i przekonuje go do matzen-
stwa. Des Grieux jest nieugiety, ale zdaje sobie sprawe,

ze nie potrafi zapomnie¢ Manon. Kiedy dziewczyna
pojawia si¢, wita ja z gniewem. Manon wyznaje swoje

winy i prosi, by jej przebaczyl przez pamigé o ich mito-

$ci. Des Grieux najpierw odrzuca prosby ukochanej, lecz

w konicu ulega jej i rezygnuje ze slubow.

Akt czwarty

W hotelu Transylwania wéréd graczy zebranych przy
karcianym stoliku s3 juz Guillot de Morfontaine i Lescaut.
Przybywaja tez Manon i des Grieux. Poniewaz nie maja
pieniedzy, Manon namawia ukochanego, by sprébowat
szcze$cia w kartach, a zatem des Grieux przyjmuje za-
proszenie de Morfontainea. Manon, Poussette, Javot-
te i Rosette zastanawiajg sig, jakg kwote moze wygrac.
Gdy des Grieux rzeczywiscie wygrywa, de Morfontaine
oskarza go o oszustwo, grozac, ze powiadomi o tym
jego ojca. Wkrétce zjawiaja sie policjanci i des Grieux
oraz Manon zostaja aresztowani. Przybyly hrabia
zapewnia syna, ze wkrotce go uwolni.

Akt piaty

Hawr. Des Grieux i Lescaut chcg ratowa¢ Manon, ktdra
zostala skazana na deportacj¢ do Ameryki, ale nie maja
wystarczajacej ilosci pieniedzy. Lescaut przekupuje straz-
nika, aby Manon i des Grieux mogli zosta¢ sami. Chora

i wyczerpana Manon bfaga ukochanego, by wybaczyl jej
wstyd, jaki mu przyniosta. Podczas gdy ona wspomina
przesztos$¢, on marzy o zyciu, jakie ich czeka. Ratunek
przychodzi za pézno. Des Grieux przebacza umierajacej
Manon i zapewnia ja o swojej mitosci.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA W NOWYM JORKU




LAURENT PELLY

REZYSER

Francuski rezyser, pracujacy w teatrach dramatycznych

i operowych. Byt dyrektorem (zatozonej przez siebie w wieku
osiemnastu lat) Compagnie Théatrale du Pélican oraz Le Centre
Dramatique National des Alpes w Grenoble (1997-2007).
Wyrezyserowal ponad pigédziesiat przedstawien teatralnych.

W latach 1998-2004 pracowal gléwnie dla Opéra Natio-

nal de Paris, gdzie wspdlnie z M. Minkowskim zrealizowat
m.in. Piekng Heleng, Opowiesci Hoffmanna oraz Wielkg ksigzne
Gerolstein ]. Offenbacha, Platée J.-Ph. Rameau i Ariadng na Na-
ksos R. Straussa. W 2007 r. zostal dyrektorem Théatre National

de Toulouse, w ktérym wyrezyserowat sztuki V. Hugo, H. Levina,
C. Goldoniego, A. Bennetta i W. Szekspira. Francuska krytyka
przyznata mu w 2011 r. nagrody: za najlepsza rezyserie i naj-
lepsza scenografie. Jego inscenizacje znajdujg si¢ w repertuarze
wielu europejskich i amerykanskich teatréw operowych;

sa to m.in.: rzadko wystawiany Kopciuszek J. Masseneta,

Juliusz Cezar G. F. Handla, Glos ludzki F. Poulenca, Robert
Diabet G. Meyerbeera, Peleas i Melizanda C. Debussyego,

Mitos¢ do trzech pomaraticzy S. Prokofiewa, Napdj mifosny

i Cérka putku G. Donizettiego.

ANNA NETREBKO
Rosjanka. Jej miedzynarodowg kariere rozpoczat wystep w partii
Donny Anny w Don Giovannim W. A. Mozarta na Salzburger
Festspiele w 2002 r. Od tego czasu pojawia si¢ w najstynniejszych
teatrach operowych $wiata. W Met po raz pierwszy wystapila

w 2002 r. jako Natasza w Wojnie i pokoju S. Prokofiewa. Partie

te $piewata pdzniej takze w Covent Garden, La Scali i Teatro
Real. Kolejne jej wielkie role to m.in.: Mimi w Cyganerii

G. Pucciniego, Elvira w Purytanach i Amina w Lunatyczce

V. Belliniego, Antonia/Stella w Opowiesciach Hoffmanna

PAULO SZOT

MANON LESCAUT

J. Offenbacha, Adina w Napoju mitosnym, Lucja w Lucji z Lam-
mermooruy, rola tytutowej bohaterki w Annie Boleyn i Norina

w Don Pasquale G. Donizettiego, a takze Julia w Romeo i Julii
Ch. Gounoda i Violetta Valéry w Traviacie G. Verdiego. Czesto
wystepuje na koncertach w prestizowych salach koncertowych,
réwniez przed masowa widownia. Jest zdobywczynig wielu na-
grod i tytutéw. W 2007 r. znalazta sie na ogloszonej przez ,Time”
liscie najbardziej wplywowych ludzi na $wiecie.

LESCAUT

Urodzit si¢ w Sao Paulo, jego rodzice sg Polakami. Studiowat

na Uniwersytecie Jagiellonskim, §piewa¢ zaczynal w Zespole
Piesni i Tanica ,,Slask” W 2008 r. za role w wystawionym na
Broadwayu musicalu Pofudniowy Pacyfik R. Rodgersa w rezyserii
B. Shera otrzymat az cztery nagrody (jako pierwszy Brazylijczyk
zostat uhonorowany Nagroda Tony dla najlepszego aktora
musicalowego). W dziecinstwie uczyl sie gry na skrzypcach

i fortepianie, byl takze uczniem szkoty baletowej. Dopiero

w wieku dwudziestu jeden lat zdecydowal, po kontuzji kolana,

o karierze wokalnej. Na operowej scenie zadebiutowal w Sao

Paulo w Cyruliku sewilskim G. Rossiniego (1997), nastepnie
wystepowal m.in.: w New York City Opera, Palm Beach Opera,
Canadian Opera Company, Opéra de Marseille i Vlaamse Opera
w Napoju mitosnym G. Donizettiego, Cyganerii G. Pucciniego,
Don Giovannim, Cosi fan tutte i Weselu Figara W. A. Mozarta,
Rycerskosci wiesniaczej P. Mascagniego, Pajacach R. Leoncavalla
i Carmen G. Bizeta. W Met wystapit juz w roli Kowaliowa

w Nosie D. Szostakowicza i Escamilla w Carmen, z R. Alagna

w roli Don José.



PIOTR BECZAtA

Polak, pochodzi z Czechowic-Dziedzic, ksztalcit si¢ w Kato-
wicach. Zaliczany jest do czolowych tenoréw lirycznych na
$wiecie. Zaraz po studiach wyjechat do Linzu, do Landestheater,
od 1997 r. $piewal na scenie Opernhaus Ziirich. Od roku 2000
stopniowo zdobywa najstynniejsze sceny $wiata — wystepuje
m.in.: w Covent Garden, Opéra National de Paris, San Francisco
Opera, La Scali czy Bayerische Staatsoper. Jego kreacje w Wer-
therze ]. Masseneta uznano za najlepsza role sezonu w mona-
chijskiej Staatsoper. Zachwycil jako Riccardo w Balu maskowym
G. Verdiego w Staatsoper w Berlinie; ,,Od czasu Pavarottiego

KAWALER DES GRIEUX

nie bylo tak znakomitego wykonawcy tej roli” — napisal jeden

z niemieckich krytykow. Swietne recenzje zyskata tez jego
pierwsza solowa plyta Salut!, a nagrana z jego udziatem Tra-
viata G. Verdiego otrzymala nominacje do Nagrody Grammy.
Na Salzburger Festspiele w 2008 r., gdzie $piewal partie Ksigcia
w Rusatce A. Dvoraka, byl przyjmowany entuzjastycznie. W Met
wystepuje w Rigoletcie G. Verdiego (Ksiaz¢ Mantui), w Eugeniu-
szu Onieginie P. Czajkowskiego (Lenski) oraz w Lucji z Lammer-
mooru G. Donizettiego (Edgar).

DAVID PITTSINGER

Amerykanin, absolwent Yale School of Music i University of
Connecticut. Na scenie Met zadebiutowat jako Trulove w Zywo-
cie rozpustnika 1. Strawinskiego pod dyrekeja J. Levinea. W sezo-
nie 2010/2011 wystapil w Theater an der Wien w dwoéch rolach:
Cadmusa i Somnusa w Semele G. F. Handla, obok C. Bartoli,
pod dyrekcja W. Christie, we Florida Grand Opera za$ w tytu-
towej roli w Don Giovannim W. A. Mozarta. Najczesciej $piewa
partie z oper barokowych mistrzéw, ale mozna go takze ustyszeé
w partii Nicka Shadova w Zywocie rozpustnika 1. Strawinskiego,

FABIO LUISI

HRABIA DES GRIEUX

Scarpii w Tosce G. Pucciniego (takze w Met), Collinea w Cygane-
rii G. Pucciniego, Don Alfonsa w Cosi fan tutte, Publia w Laska-
wosci Tytusa i Hrabiego Almavivy w Weselu Figara W. A. Mo-
zarta, Rudolfa w Lunatyczce V. Belliniego czy ,,czterech totréw”
w Opowiesciach Hoffmanna J. Offenbacha. Za role Mefistofelesa
w dzietach A. Boita i Ch. Gounoda w Operze w Pittsburgu
otrzymat tytul Artysty Roku. Z powodzeniem wystgpit w 2008 r.
w broadwayowskiej, wyréznionej Nagrodg Tony, realizacji Potu-
dniowego Pacyfiku R. Rodgersa w rezyserii B. Shera.

DYRYGENT

Genuenczyk, gtéwny dyrygent Metropolitan Opera, a takze
Wiener Symphoniker, dyrektor artystyczny Pacific Music Festival
w Sapporo w Japonii. Wcze$niej byl dyrektorem muzycznym
Semperoper w Dreznie oraz Dresden Staatskapelle Orchestra
(2007-2010), dyrektorem artystycznym MDR Sinfonieorche-
ster w Lipsku (1999-2007), dyrektorem muzycznym Orchestre
de la Suisse Romande (1997-2002) i gtéwnym dyrygentem
Tonkiinstler Orchestra w Wiedniu (1995-2000). Prowadzit
przedstawienia w stynnych teatrach operowych (Staatsoper

w Wiedniu, Bayerische Staatsoper, Royal Opera Covent Garden,

Deutsche Oper i Staatsoper w Berlinie), dyrygowat renomowa-
nymi orkiestrami: New York Philharmonic, Orchestre de Pa-
ris, Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks, Wiener
Philharmoniker, orkiestrami symfonicznymi Chicago, Bostonu
i Filadelfii, NHK Symphony Orchestra w Tokio, Miinchner Phil-
harmoniker, Royal Concertgebouw w Amsterdamie. W 2002 r.
po raz pierwszy wystapil na Salzburger Festspiele. W aktualnym
sezonie artystycznym w Met poprowadzi jeszcze m.in. przedsta-
wienia Traviaty G. Verdiego.









JULES MASSENET UZNAWANY JEST ZA OSTATNIEGO PRZEDSTAWICIELA
XIX-WIECZNE] OPERY FRANCUSKIE], KTORA NARODZItA SIE
W 1828 ROKU WRAZ Z PREMIERA NIEME] Z PORTICI DANIELA AUBERA.

GORZKA SZKOtA uczucC

Trudno uwierzy¢, ale historia pelnej subtelnego wdzigku
Manon Julesa Masseneta powinna zacza¢ sie od stwier-
dzenia: ,Ta wstretna ksigzka sprzedawana jest w Paryzu

i rozprzestrzenia si¢ niczym ogien, do ktérego nalezaloby
wrzucic ja razem z jej autorem’”

Tak urzednicy Ludwika XV opiniowali powie$¢ Antoine-
-Francois Prévosta Historia kawalera des Grieux i Manon
Lescaut, ktora ukazala si¢ drukiem w 1731 roku. Jej dzieje
byty nie mniej burzliwe niz losy autora, ktory jako sie-
demnastolatek, w 1713 roku, wstgpit do zakonu jezuitow.
Wytrzymatl w nim tylko cztery lata, zaciagnat si¢ do armii,
potem znow stal sie zakonnikiem. W 1726 roku przyjat
$wiecenia kaplanskie, by dwa lata pozniej zbiec z klasz-
toru. W obawie przed karg szukal schronienia w Anglii,

a nastepnie w Holandii. Tam napisal swg najstynniejsza
powies¢, bedaca siddmym tomem jego Wspomnieri
pewnego szlachcica.

Od baletu do kina

Francuscy cenzorzy zakazali rozpowszechniania dzietka
Prévosta, bo uznali za niemoralng te powies¢ o pozadaniu,
ktéremu czlowiek nie potrafi si¢ oprzec. Siedemnastoletni
kawaler des Grieux, S$wietnie zapowiadajgcy sie student
filozofii, spotyka w Amiens mtodszg o rok Manon, ktérg
rodzina zamierza odda¢ do klasztoru. Oboje zakochuja

sie w sobie od pierwszego spojrzenia i uciekaja do Paryza.
Tam wszakze dziewczyna, zaznawszy urokow luksusowego
zycia, nie zamierza wigzac¢ sie ze szlachetnym, ale pozba-

wionym rodzinnych pieniedzy des Grieux. Plocha Manon
jest kobietg, ktdra chce by¢ wolna. Zaslepiony szalenczym
uczuciem des Grieux wybacza jej zdrady i klamstwa. Staje
sie karcianym oszustem, kradnie, pojedynkuje sie, trafia
do wiezienia, wreszcie dobrowolnie podgza za nig

na wygnanie do Luizjany, gdzie oboje znajduja $mier¢.

Bohaterka Prévosta pociagala twoércéw wielu epok,

by wspomnie¢ cho¢by filmy Manon Henri-Georgesa
Clouzota i Manon 70 Jeana Aurela z Catherine Denevue.
Na scenie pojawila si¢ w 1830 roku w balecie Jacquesa
Frangois Fromentala Halévyego. Jesli warto o tym pamie-
ta¢, to dlatego, ze libretto napisal najsprawniejszy francuski
rzemies$Inik teatralny XIX stulecia, Eugéne Scribe. Cwier¢
wieku pdzniej zndw zajal sie powiescig Prévosta i wykroit
z niej libretto do opery Manon Lescaut dla Daniela Aube-
ra. Owoc ich pracy odnidst umiarkowany sukces, do dzi$
przetrwaly tylko kuplety Manon z pierwszego aktu, zwane
tez arig ze $miechem. Jest to popisowy numer sopranéw
koloraturowych.

Libretto Scribe’a odbiega od powiesci. Bohateréw pozna-
jemy od razu w Paryzu, Manon jest kokietka, porywczy

i skfonny do pojedynkéw des Grieux, aby zdoby¢ pie-
niadze, zaciaga si¢ do wojska. Z kolei w Manon Lescaut
skomponowanej w 1893 roku przez Giacoma Pucciniego
librecisci (a byto ich az siedmiu!) pozbawili bohateréw
mlodzieniczej naiwnos$ci. Manon i des Grieux poddaja
sie mitosci, cho¢ przeczuwaja, Ze moze zakonczy¢ sie ona
tragicznie. Natomiast w Manon Julesa Masseneta odnaj-



dziemy nie tylko to, co najbardziej charakterystyczne i naj-
lepsze w XIX-wiecznej operze francuskiej, ale takze ducha
powiesci Prévosta.

Najmtodszy akademik

Massenet urodzit si¢ w 1842 roku w Montaud pod
Saint-Etienne, sze$¢ lat pozniej z rodzicami i licznym
rodzenstwem przeprowadzit si¢ do Paryza. Ojciec byt
przemystowcem, matka pianistka i pierwsza nauczycielka
syna, zapewne dobra, skoro chlopca w wieku jedenastu

lat przyjeto do Konserwatorium Paryskiego. Ukonczyt je
w 1859 roku z wyrdznieniem, ale nie interesowala go karie-
ra pianistyczna. Rozpoczat dalsze studia w klasie harmonii
i kompozycji, jego profesorem zostat Ambroise Thomas,
tworca m.in. operowego Hamleta. Szukajac za$ mozliwosci
zarobku, zatrudnial si¢ dorywczo jako perkusista w pary-
skiej Operze i Théatre Lyrique.

Zdobycie w 1863 roku Prix de Rome za kantate David
Rizzi umozliwilo mu wyjazd do Wtoch, tam zaprzyjaznit
sie z Lisztem i skomponowat kilka dzief religijnych. Kiedy
po trzech latach wrdcil do Paryza, zwrécil si¢ ku teatrowi.
Wsparcia udzielit mu Ambroise Thomas, dzigki ktéremu
Massenet zadebiutowal w 1867 roku w Opéra-Comique
jednoaktéwka Cioteczna babka. Bedzie wszakze musiato
uplynac sporo lat, nim zyska uznanie jako kompozytor
operowy. We Francji upokorzonej klgska w wojnie z Prusa-
mi 1870 roku nie bylo klimatu dla wystawnych widowisk.
Przetomowy dla niego okazal si¢ dopiero rok 1877, kiedy
w paryskim Palais Garnier z ogromnym sukcesem wy-
stawiono jego Krdla z Lahore. Wkrétce potem niespelna
trzydziestoszescioletni Jules Massenet zostal cztonkiem

francuskiej Akademii Sztuk Pigknych, najmtodszym w jej
dziejach, a nastepnie profesorem paryskiego Konserwato-
rium. Kolejne opery komponowat do ostatnich chwil zycia.
Gdy zmart w 1912 roku w Paryzu, pozostawit jeszcze dwie
w rekopisie: Panurge oraz Kleopatre.

Uznawany jest za ostatniego przedstawiciela XIX-wiecznej
opery francuskiej, ktora narodzila si¢ w 1828 roku wraz

z premiera Niemej z Portici Daniela Aubera. Francuzi
pokochali wielkie, piecioaktowe romantyczne widowiska
historyczne, ol$niewajgce ariami, chdrami i sceng baletowa
w trzecim akcie, a takze efektami specjalnymi: pozarami
czy bitwami. Styl grand opéra rozwineli Jacques Frangois
Fromental Halévy (na prapremierze jego Zydéwki w 1835 r.
publiczno$¢ podziwiata dwadziescia zywych koni) i Gia-
como Meyerbeer (Robert diabet, Hugonoci, Prorok, Afry-
kanka). Hector Berlioz dodat symfonicznego rozmachu,
ale w potowie XIX stulecia francuska opera wysubtelniata
za sprawg Ambroise’a Thomasa, a zwlaszcza Charlesa Gou-
noda, tworcy opery lirycznej o precyzyjnej strukturze
dramatycznej i pieknej linii melodyczne;.

Jules Massenet czerpat z dorobku ich wszystkich,

Kr6l z Lahore z akcja rozgrywajacg sie w Indiach nawia-
zywal do grand opéra z jej inscenizacyjnym rozmachem

i egzotycznym kolorytem (takze w muzyce). W podobnym
klimacie utrzymana byla Herodiada (1881). Od Manon
dodawat nute liryczna, poglebit tez rysunek psychologicz-
ny postaci. Wiele sposrod swoich ponad trzydziestu oper
poswiecit kobietom, jego muzami byty czgsto $piewaczki.
Dla Amerykanki Sybil Sanderson stworzyt Esclarmonde

i Thais, dla Emmy Calvé Dziewczyne z Nawarry (La Na-
varraise) i Sapho, za$ Ariadne i Terese dla Lucy Arbell,



ktdra byla tez Dulcynea w Don Kichocie skomponowa-
nym w 1910 roku dla Fiodora Szalapina. Czasami, jak
wida¢, tytulowymi bohaterami byli mezczyzni, by wspo-
mnie¢ Werthera (1892) opartego na powiesci Goethego,
ale i w tej operze mamy Charlotte, znacznie ciekawiej
przedstawiong niz w literackim pierwowzorze.

Urok paryskiej promenady

W dorobku Masseneta sg tytuly, ktore poniosty kleske,
ale jednak, jak pisal Claude Debussy, byt on ,,najbardziej
lubiany sposrod wspdtczesnych muzykow. Jego koledzy
po fachu nie przebaczyli mu tej zdolnosci podobania sie,
ktora wlasciwie jest darem losu”. Po $mierci widziano

w nim kompozytora, ktéry zamyka pewna epoke, a nie
wytycza nowych szlakéw, cho¢ Cyd z 1885 roku stanowi
interesujacg probe przeniesienia na grunt francuski
Wagnerowskich koncepcji dramatu muzycznego. Jesli

ta opera, $wietnie skonstruowana pod wzgledem teatral-
nym, rzadko pojawia si¢ na scenach, wynika to przede
wszystkim z faktu, ze brakuje wykonawcoéw, ktorzy podo-
taliby trudom rél opartych na dlugich partiach muzyczno-
-deklamacyjnych.

Kompozytorskiego honoru Masseneta bronig dzi$ gtéwnie
Werther oraz Manon, czasami tez Don Kichot i Kopciuszek
(Cedrillon), rzadziej Thais. Sama Manon wystarczytaby,

by docenic¢ talent tego tworcy. Swieci triumfy od chwili
paryskiej prapremiery w 1884 roku, Massenet doliczy! si¢
siedmiuset czterdziestu jej przedstawien na scenie Opéra-
-Comique. To dzieto oddaje atmosfere Francji pierwszego
¢wieréwiecza XVIII wieku, kiedy to kobiety za nieobyczaj-
nos$¢ skazywano na zestanie do amerykanskich kolonii.
Swiat wyrafinowanej zabawy, przepychu i zmystowosci

pokazuje paryska promenada w trzecim akcie z baletem

i przebojowym gawotem, $piewanym przez Manon, ktéry
zreszta Massenet dodal juz po prapremierze. W calym
utworze $wietnie przemieszano sceny zbiorowe o histo-
ryczno-rodzajowym kolorycie z lirycznymi momentami
mifosnymi. Widac¢ to cho¢by w pierwszym akcie, w ktérym
w ttumny obraz stacji dylizanséw w Amiens umiejetnie
wkomponowane zostato petne subtelnych uczu¢ spotkanie
Manon i des Grieux.

Massenet dat tez dowod umiejetnosci orkiestracyjnych

i inwencji melodycznej. W kazdym akcie s piekne arie

i duety kochankéw, zawsze jednak wpisane w dramatur-
giczng narracje. Liczne postacie drugoplanowe stuza do
zbudowania scen zbiorowych. A cho¢ gatunkowo Manon
zaliczana byta we Francji do opery komicznej, tak zresz-

tg jak Carmen, to Massenet w przeciwienstwie do Bizeta
uniknal méwionych dialogéw. Stworzyt tzw. mélodrame,

w ktorej partiom nie§piewanym w tle towarzyszy orkiestra.

Podstawowg warto$cig s bohaterowie, jak u Prévosta
autentycznie mtodzi; des Grieux do konca zachowuje
czysto$¢ i niewinno$¢, Manon - pewna tajemniczo$¢,
ktdra nie pozwala jednoznacznie jej potepiac. To nie jest
opowies¢ o kobiecie, ktora sprowadza ukochanego na zlg
droge, raczej gorzka lekcja szkoty uczué¢. Wymowe powie-
$ci Prévosta autorzy libretta, Henri Meilhac i Philippe Gil-
le, przeniesli na sceng, mimo ze tez poczynili odstepstwa
od oryginalu. Lescaut nie jest bratem, ale jedynie kuzynem,
co usprawiedliwia jego niecne postepki wobec Manon.
Des Grieux grywa w karty, ale nie oszukuje, nie ma tez
mowy o tym, ze polujacy na wdzieki Brétigny jest poborca
podatkowym, sktonnym do korupcji. Ten watek nie bylby
mile widziany we Francji réwniez w 1884 roku.









Skromna dziewczyna i filmowa gwiazda

Przez ponad sto dwadziescia pig¢ lat Manon nigdy nie
zniknela ze sceny. Zadbaly o to wielkie §piewaczki, bo
tytulowa bohaterka to rola dla nich wymarzona. W ostat-
niej dekadzie opera Masseneta przezywa wrecz renesans.
W 2001 roku w paryskiej Opéra Bastille wielkg kreacje
stworzyla Renée Fleming, majac u boku znakomitego
Marcela Alvareza. Inscenizacja Gilberta Deflo eksponowa-
ta rokokowy wdziek dzieta, a Renée Fleming znakomicie
czula si¢ w stylowych kostiumach i tak tez §piewata. Zupet-
nie inaczej zinterpretowata posta¢ Manon Natalie Dessay
w spektaklu Davida McVicara pokazywanym m.in. w Gran
Teatre del Liceu w Barcelonie (2007) i w Lyric Opera

w Chicago (2008). Byla kruchg dziewczyng zagubiona

w okrutnym $wiecie. Jesli popelniala btedy, nie czynila tego
z wyrachowania. Z kolei Vincent Paterson w koprodukeji
berlinskiej Staatsoper Unter den Linden i Los Angeles
Opera z 2007 roku przenidst akcje w lata piecdziesigte

XX wieku, w epoke rodzacej sie kultury masowej. Manon
przeobrazala sie ze skromnej dziewczyny w filmowa piek-
no$¢ wzorowang na Marilyn Monroe, co nie zapewnito jej
szczescia. Ozdobg inscenizacji byta para gtéwnych wyko-
nawcow: Anna Netrebko i Rolando Villazon. W 2010 roku
Anna Netrebko znow wecielifa si¢ w posta¢ Manon, tym
razem w londynskiej Covent Garden. Laurent Pelly prze-
nidst wowczas akcje w schylek XIX wieku, kiedy kobieta
marzgca o wolnosci byla skazana na wyklecie. Bohaterka
Masseneta — jak Carmen i Traviata — manipuluje mez-
czyznami. Odnosi sukces, wspina si¢ na szczyt, ale potem
placi za to najwyzsza cene.

Kazdy spektakl Laurenta Pellyego, by wspomnie¢ cho¢-

by transmitowana z Metropolitan Cérke putku Gaetana
Donizettiego, cechuje dbato$¢ o kompozycje scenicznych
obrazdéw. Taka jest tez Manon, w obecnym sezonie przenie-
siona z Londynu do Nowego Jorku. Dodatkowym atutem
sg tu wysmakowane kostiumy. Bohaterke Prévosta-Mas-
seneta znow kreuje Anna Netrebko, po raz pierwszy za$
partie kawalera des Grieux zaspiewa Piotr Beczala. Manon
to kolejna opera — po Lucji z Lammermooru, Romeo i Julii,
Cyganerii czy Jolancie — w ktdrej rosyjskiej gwiezdzie
partneruje polski tenor. Tworza najstynniejszy dzi$ duet
operowy, ponownie Anna Netrebko i Piotr Beczala spotka-
ja sie w sierpniu w Cyganerii na festiwalu w Salzburgu.

JACEK MARCZYNSKI
krytyk muzyczny, dziennikarz i publicysta ,,Rzeczypospolitej”,
autor wydanego w 2011 r. ,,Przewodnika operowego”









MANON LESCAUT PREVOSTA

POWIESC PREVOSTA MANON LESCAUT
UKAZALA SIE W ROKU 1731

W AMSTERDAMIE JAKO OSTATNIA
CZESC WIELKIEGO SIEDMIOTOMOWEGO
CYKLU MEMOIRES D'UN HOMME

DE QUALITE (WSPOMNIENIA PEWNEGO
SZLACHCICA).

W roku 1733 wydano jg osobno, a w 1753 roku wznowio-
no w poprawionej, tym razem definitywnej juz formie.

Od pierwszych chwil Manon Lescaut, i jej tytutowa boha-
terka, funkcjonujg w literaturze i kulturowej wyobrazni
Zachodu jako paradygmat absolutnej i wiecznej kobieco-
$ci, podobnie jak pozniejsza o cale stulecie stynna fraza

z opery Verdiego la donna é mobile. To niezwykle pod
kazdym wzgledem dzielo natychmiast zyskato wielkie
uznanie. W licie z 28 lipca 1733 roku Voltaire wyraza

sie z czutoscia i pasja zaréwno o ksigzce, jak i o autorze,
rok poézniej Montesquieu w swoim dzienniku wybacza
kochajacej Manon wszelkie podlosci jej libertynizmu

i niestalego charakteru. Desfontaines za§ w entuzjastycznej
recenzji przedkiada dzieto Prévosta nad bardzo popularne
wowczas powiesci Marivaux, oskarzajac tego ostatniego

o napuszony styl i sztucznos¢, pierwszego zas chwalac za
styl ptynny i ekspresyjny, a przede wszystkim za niezwykla
naturalnos$¢ w przedstawianiu ludzkich uczu¢. Owa po-
wszechnie komentowang przez wspolczesnych naturalno$¢
Manon Lescaut uznal réwniez w wieku XIX Sainte-Beuve.
Wedtug niego w dziele Prévosta nie mamy do czynienia

ze zmys$leniem, lecz z wierng kopig natury, wierng do tego
stopnia, ze Sainte-Beuve odmowil Manon Lescaut statusu
dziefa fikcyjnego, nie dostrzegajac w nim ani literackiej
gry, ani tez jakiejkolwiek konwencji lub celowosci poza ta
$cisle mimetyczng, rozumiang w sensie dostownym, jako
obraz historii, ktéra wydarzyta si¢ realnie. Totez krytyka
literacka drugiej potowy XIX i XX wieku bedzie doszuki-
wac sie w tej powiesci postaci i sytuacji zaszyfrowanych,
wynajdujac coraz to nowe klucze biograficzno-historycz-
ne i, jak to zwykle bywa przy takiej metodzie badawczej,
bladzac od jednej hipotezy do drugiej. W postaci Manon
dopatrywano sie bytych kochanek autora, w jej (jak bysmy
dzi$ powiedzieli) sponsorach widziano finansistéw lub
arystokratéw zwigzanych w Paryzu ze srodowiskiem Hotel
de Transylvanie. Starano si¢ dokladnie przesledzi¢ historie
karnych ekspedycji ladacznic do Luizjany z czaséw Ludwi-
ka XIV. Pierwowzoru postaci bohaterki dopatrywano sie
tez w historii burzliwego zwiagzku pewnej Manon Aydou

i kawalera des Viantaix. Nie zdofano jednak dojs¢ do
zadnych rozstrzygajacych konkluzji. Przetom w badaniach
nad Manon Lescaut nastapil w roku 1959, gdy ukazata sie
we Francji reedycja nie wznawianego od 1713 roku dziefa
Roberta Challea Les Illustres Frangaises (Wybitne Francuz-
ki). W dziele tym historycy i teoretycy literatury odnalezli
bowiem narracje mniej lub bardziej bliskie losom glow-
nych bohateréw Manon Lescaut, totez wynikajacy z zato-
zenia o naturalnosci dzieta Prévosta i dominujacy dotad
w badaniach klucz biograficzno-historyczny zastapiono
kluczem intertekstualnym. I klucz ten obowiazuje w zasa-
dzie do dzis.



Posta¢ Manon uosabia u Prévosta magie tajemniczej

i niepokojacej kobiecosci. Stanowi nieodpartg site ero-
tyczna, ktdra destabilizuje patriarchalny porzadek $wiata
wartosci. Manon jawi si¢ nam jako czarodziejka, a nawet
Bogini milosci, ale zarazem jest tez grzechem i nieczysto-
$cig. I ,towarem” krazacym nieustannie na meskim rynku
pozadania. W powiesci Manon funkcjonuje przemiennie
jako triada bogini-dziwka-towar, ulegajac bez konca tej
potrdjnej metamorfozie. Juz w pierwszej scenie Manon
pojawia sie jako jednoczesne wcielenie tych trzech katego-
rii. Jest wykleta ladacznica, skazang na wygnanie z Francji,
nieoswojonym tworem erotycznych ciemnosci, wydoby-
tym na $wiatlo dzienne i rzuconym na widok ciekawskiego
ttumu. Manon i jej wspoitowarzyszki wiezione na zestanie
do Ameryki s3 poddane w oberzy w Pacy zbiorowemu lin-
czowi moralizujacego plebsu, ktory bezlitosnie je lustruje.
Ale jej boskos¢ i tak przez nig przeziera, i wyroéznia ja z thu-
mu innych ladacznic. Z galimatiasu pohukiwan meskich
obserwatoréw wylania si¢ jej piekno, ktére mimo pietna
moralnego upadku nie zostalo do konca zdegradowane.
Nawet pohanbiona, Manon zaraza aurg swej zjawiskowej
urody. U niektérych wzbudza nawet westchnienie sympatii
i zalu. Ale Manon jest rowniez towarem. Juz w pierwszej
scenie stanowi przedmiot wymiany miedzy mezczyzna-
mi. Kazde spojrzenie kawalera des Grieux na ukochang
drogo go kosztuje, bo krélewscy straznicy ladacznic kaza
mu za przywilej patrzenia na Manon placi¢. W ten sposéb
des Grieux traci caly swoj majatek. Wspomaga go wiec
finansowo sam narrator powiesci, réwnie zafascynowany
urodg Manon co des Grieux. Ofiarowuje mu pieniadze,
aby przekupit straznikdw i zarazem przysparza przyjemno-
$ci sobie, bo on takze ulegt diabolicznej sile tej kobiety.

Sile irracjonalnej, tajemnej, niszczacej i zdolnej do przeni-
cowania wszelkich wartosci i hierarchii.

Powies¢ Prévosta przebiega zatem w aurze niepojetego
charakteru kobiecej natury. Manon - wiecznie niezdefi-
niowana, ulotna, zZyjaca chwilg biezaca, zatroskana jedynie
o tu i teraz momentu rozkoszy - uwodzi przedstawicieli
paryskiej elity, czerpiac z tego pieniadze, o ktore w zasa-
dzie si¢ nie troszczy, bo - jako kobieta przednowoczesna

- w niczym nie przypomina kalkulujacych kurtyzan z wiel-
kich powiesci XIX wieku. A kawaler des Grieux godzi si¢
na jej niemoralny i pozbawiony konsekwencji styl zycia,
poniewaz ja kocha, ona zreszta jego tez, i ten pozalogiczny
irracjonalizm mito$ci spaja ich wezlem idcie tragicznym.
Kawaler des Grieux, mfody szlachcic, narusza wszelkie
kody honoru, jakie obowiazuja jego stan. Klamstwo,
kradziez, niepostuszenstwo wobec ojca, podstep, blasfe-
mia, infamia, w konicu zabéjstwo — oto kolejne etapy jego
nieuchronnej degradacji z powodu milosci. Bo milos¢ jest
w tej powiesci sifa potezniejsza od rozumu i jego spotecz-
no-etycznych norm.

Wszyscy znamy koniec tej historii. Zaréwno u Prévosta,
jak i w nie mniej wybitnych dzielach operowych poswie-
conych tej historii. Zdyscyplinowana przez tryby absolut-
nej monarchii, Manon ulega przemianie, wyznaje swoje
grzechy i zaraz potem umiera na bezludnych pustkowiach
swego amerykanskiego wygnania. Umiera wlasnie wtedy,
gdy po wielu tragicznych, niezbyt budujacych z chrze-
$cijanskiego punktu widzenia perypetiach, pojawila si¢
wreszcie mozliwos¢ legitymizacji jej zakazanego zwigzku
z kawalerem des Grieux. Prévost usmierca ja wlasnie tam,
gdzie otwiera si¢ przed nig horyzont tradycyjnego mo-
ralnego tadu, ktéry nakazuje kobiecie przynaleznos¢ do
jednego mezczyzny. Poczatek nowego oznacza z reguly
koniec starego. W przypadku historii Manon to poczatek
chrzedcijanskiego dobra i koniec grzesznego zfa. Koniec






tryumfalny, obiecujacy postep etyczny i szczescie, dwa
istotne elementy osiemnastowiecznej filozofii i retorycznej
struktury kazdego moralizatorskiego tekstu. Ale w przy-
padku Manon sprawy maja si¢ inaczej. Dla niej poczatek
nowego, ktory nie przez przypadek dokonuje si¢ w Nowym
Swiecie i w Nowym Orleanie, nie jest obietnica szczescia
czy postepu. To definitywny koniec. Koniec wszystkiego.
Nowy poczatek przynosi Manon natychmiastowg $mier¢,
jakby autor zapragnat nagle jej sie pozby¢. Smiercia ta
Prévost odmawia niejako Manon prawa nie tylko do nowej
moralnodci, ale przede wszystkim prawa do stworzenia so-
bie nowego wizerunku siebie samej. Bo w ekonomii liber-
tynskiego tekstu wizerunek Manon moze by¢ tylko jeden,
ten znany z poczatku i srodka, nie zas z konca powiesci:
wiecznej ladacznicy i dryfujgcego, wymiennego obiektu
meskiego pozadania. Proba radykalnej przemiany bohater-
ki niemoralnej w moralng pociaga za soba w jej przypadku
koniec w sensie dostownym. Jako kobieta - twér nieodpo-
wiedzialny i pozalogiczny, wedle obowiazujacych od Ary-
stotelesa definicji pozbawiony esencji — Manon nie moze
dokona¢ transformacji swej istoty. Musi zapa$¢ w pamiec
czytelnika nie jako skruszona prostytutka, Maria Magda-
lena o $wietlanej przysziosci, lecz jako niepojeta, nieracjo-
nalna i wiecznie dryfujaca ptynna tozsamos¢. Manon ulega
erotycznej obiektywizacji, konsekwentnie poprowadzonej
od pierwszych az do ostatnich stron tekstu, gdzie w koncu
zamienia si¢ w ,wy$mienitego trupa”. Bo tylko ostateczne
pogrzebanie Manon daje zdestabilizowanemu przez nig
meskiemu $wiatu szanse na powr6t do normalnos$ci. Nad
jej martwym cialem dokonuje si¢ przeciez pojednanie
marnotrawnego syna z odrzuconym za sprawa upadtej
kobiety §wiatem ojca. Pojednanie to przebiega w dwdch
etapach. Pierwszym jest spotkanie kawalera des Grieux

z Tibergem, ktéry przybyt do Ameryki po to, by jako

wierny przyjaciel bohatera przywréci¢ go ojczyznie i jej
odwiecznym prawom. Drugi etap to ponowne zetknigcie
sie des Grieux z narratorem, wystannikiem tego samego
porzadku, ktéry reprezentuje Tiberge. Gdy sily chaosu
zostajg opanowane, nie ma juz jednak Manon, ktéra

za swoj akt destabilizacji systemu musi zaplaci¢ zyciem.
Zostaje usunieta jako zrodlo zagrozenia dla spotecznego
tadu i na zawsze wystana do sfery erotycznych fantazma-
tow. Moze istnie¢ tylko jako pretekst do libertynskiej nar-
racji, bo takie jest jej tekstualne przeznaczenie, nie za$ jako
powazna kandydatka na Zone dla francuskiego szlachcica
czy tez pokutnica, ktorej nawrdécenie moze kogokolwiek

z czytelnikoéw zainteresowaé. Manon skruszona to przeciez
nie Manon, to kto$ nowy, kto nie ma racji bytu w liber-
tynskiej powiesci. Dlatego wlagnie umiera. Jedyna Manon,
ktéra moze mie¢ swoje miejsce w tekscie Prévosta,

to Manon przyjemnosci, przede wszystkim przyjemnosci,
jaka nieustannie czerpig z niej inni. W samej powiesci,

i poza nig, jako czytelnicy, réwniez.

MAREK JASTRZEBIEC-MOSAKOWSKI
profesor Uniwersytetu Gdariskiego, romanista,

literaturoznawca specjalizujgcy sie w literaturze XVII i XVIII w.,
badacz francuskiej wczesnej nowoczesnosci pod kqtem teorii
feministycznej i gender, autor ksigzki ,,Strategie wymazywania.
Kobiece bohaterki w meskich tekstach francuskiego Oswiecenia”



MANON RAZ JESZCZE

Rezyser Laurent Pelly o swoim przedstawieniu ,, Manon”
Julesa Masseneta z Anng Netrebko w gtownej roli.

MANON ZAINSPIROWAEA WIELU KOMPOZYTOROW,
KTORZY W ROZNY SPOSOB UWIECZNILI JA
W MUZYCE. JAK PAN WIDZI TE POSTAC?

Manon to pelna zycia, wolna, mloda kobieta, ktora - kie-
rowana wylacznie checig osiggniecia przyjemnosci — mani-
puluje mezczyznami skupionymi wokot siebie i stopniowo
wspina si¢ po spolecznych szczeblach. Konczy zycie w nie-
ciekawym miejscu, ale wcze$niej osiaga bardzo wiele. Pod
koniec drugiego aktu jest balamutng dziewczyng, a w ko-
lejnym akcie widzimy ja jako krélowa Paryza — potwora
egoizmu, arogancji i pretensji. Jest jednoczes$nie naiwng
dziewczyng i mistrzynig manipulacji - to wlasnie czyni

jej osobowos¢ tak skomplikowang. Wybiera §wiat
materialny, ale nie moze zy¢ bez mitosci.

UMIESZCZA PAN AKCJE W OSTATNICH LATACH

XIX WIEKU. DLACZEGO?

Postanowilem umiesci¢ akcje w czasie, w ktorym Massenet
napisal muzyke. Przedstawienie oddaje meski punkt wi-
dzenia na sytuacje kobiet pod koniec XIX wieku. ,,Kobieta
wyzwolona” byla w 6wczesnym spoteczenstwie postrzega-
na jako twor diabelski. Manon jest podobna do Carmen

i Violetty, bohaterek, ktére swoim postepowaniem naru-
szaly zasady panujace w spoleczenstwie burzuazyjnym

i staly sie ofiarami we wrogim, meskim $wiecie. Ciekawi

mnie, dlaczego ludzie w tamtych czasach byli tak obsesyj-
nie zafascynowani, a jednocze$nie przerazeni tego rodzaju
postaciami.

W JAKI SPOSOB SCENOGRAFIA ODZWIERCIEDLA

ATMOSFERE TAMTYCH CZASOW?

Inspiracja dla projektow kostiuméw byly zdjecia i rysun-
ki z tego okresu: mezczyzni w czerni i bieli, w ubiorach
podkreslajacych ich powage i moc; kobiety w kolorowych,
bogatych w ozdoby toaletach. Tworzac projekty dekoracji,
[scenografka] Chantal Thomas i ja postanowilismy oprze¢
sie na pomysle stworzenia kruchego, niebezpiecznego
swiata, w ktorym w kazdej chwili wszystko moze si¢ roz-
pas¢, jak gdyby bohaterowie tanczyli na wulkanie.

ANNA NETREBKO WZBUDZALA ENTUZJAZM
PUBLICZNOSCI, KIEDY SPIEWAEA TYTUEOWA ROLE
W PANA SPEKTAKLU W LONDYNIE PRZED DWOMA

LATY. CO CZYNI JA IDEALNA MANON?

Manon jest kobietg-dzieckiem, a Anna potrafi odda¢ taki
charakter. Ma niezwykla moc uwodzenia publicznosci.
Jest pelna seksapilu, ma urzekajacy glos i jest Swietng
aktorka. Poza tym nie boi si¢ pokaza¢ Manon jako
potwora — to interesujgce, poniewaz nie jest powierzchow-
ne. Taka interpretacja postaci jest bardzo poruszajaca.

MARIAN LACOMBE, PHILIPP BRIELER

www.metoperafamily.org
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ORGANIZATORZY, SPONSORZY, PARTNERZY

r tédzkie TOYOTAODZ

ul. Brzezinska 24A

PATRONI MEDIALNI

TVIPIEEM nutar

PARTNERZY TRANSMISJI
»THE METROPOLITAN OPERA: LIVE IN HD”

TOYASTUDIOS = s

Kinekspert:...

AUTORZY ZDJEC
BILL COOPER/COVENT GARDEN - KEN HOWARD/MET

SPONSORZY I PARTNERZY THE METROPOLITAN OPERA——

REALIZACJA CYKLU BLOOMBERG JEST GROWNA FIRMA
,THE METROPOLITAN OPERA: SPONSORUJACA CYKL
LIVE IN HD" JEST MOZLIWA ,THE METROPOLITAN OPERA: LIVE IN HD".

DZIEKI GRANTOWI
NEUBAUER FAMILY FOUNDATION Bloomberg

TRANSMISJE ,THE METROPOLITAN OPERA:
LIVE IN HD"” SA WSPIERANE PRZEZ

Joll “Brothers

America’s Luxury Home Builder™



THE METROPOLITAN OPERA HD LIVE W FILHARMONII tODZKIEJ

DZIESIEC TRANSMISJI PRZEDSTAWIEN Z THE METROPOLITAN OPERA

W NOWYM JORKU W SEZONIE 2012/2013

10/11/2012/18.55—PREMIERA W SEZONIE 2012/2013

NAPOJ MILOSNY / L'ELISIR D'’AMORE
GAETANO DONIZETTI

Anna Netrebko jako Adina / Matthew Polenzani jako Nemorino /
Mariusz Kwiecien jako Belcore / Ambrogio Maestri jako Doktor Dulcamara /
Bartlett Sher rezyser / Maurizio Benini dyrygent

01/12/2012/18.55

EASKAWOSC TYTUSA
LA CLEMENZA DI TITO
WOLFGANG AMADEUS MOZART

Lucy Crowe jako Servilia / Barbara Frittoli jako Vitellia / Elina Garanca jako Sesto /
Kate Lindsey jako Annio / Giuseppe Filianoti jako Tito /
Jean-Pierre Ponnelle rezyser / Harry Bicket dyrygent

15/12/2012/18.55

AIDA

GIUSEPPE VERDI

Liudmyla Monastyrska jako Aida / Olga Borodina jako Amneris /

Roberto Alagna jako Radames / George Gagnidze jako Amonasro /

Stefan Kocan jako Ramfis / Miklos Sebestyén jako Krol / Sonja Frisell rezyser /
Fabio Luisi dyrygent

05/01/2013/18.55—PREMIERA W SEZONIE 2012/2013

BAL MASKOWY
UN BALLO IN MASCHERA

GIUSEPPE VERDI

Karita Mattila jako Amelia / Kathleen Kim jako Oskar /
Stephanie Blythe jako Ulryka / Marcelo Alvarez jako Gustaw III /
Dmitri Hvorostovsky jako Anckarstrom | David Alden rezyser / Fabio Luisi dyrygent

19/01/2013/18.55—PREMIERA W SEZONIE 2012/2013

MARIA STUART / MARIA STUARDA
GAETANO DONIZETTI

Joyce DiDonato jako Maria Stuart / Elza van den Heever jako Elzbieta /
Francesco Meli jako Leicester / Joshua Hopkins jako Cecil /
Matthew Rose jako Talbot / David McVicar rezyser / Maurizio Benini dyrygent

Met

Opera EE

LIVE

16/02/2013/18.55—PREMIERA W SEZONIE 2012/2013

RIGOLETTO

GIUSEPPE VERDI

Diana Damrau jako Gilda / Oksana Wotkowa jako Magdalena /
Piotr Beczata jako Ksigzg Mantui [ Zeljko Luci¢ jako Rigoletto /
Stefan Kocan jako Sparafucile / Michael Mayer rezyser | Michele Mariotti dyrygent

02/03/2013/18.00—PREMIERA W SEZONIE 2012/2013

PARSIFAL
RICHARD WAGNER

Katarina Dalayman jako Kundry / Jonas Kaufmann jako Parsifal /
Peter Mattei jako Amfortas / Jewgienij Nikitin jako Klingsor /
René Pape jako Gurnemanz / Frangois Girard rezyser / Daniele Gatti dyrygent

16/03/2013/18.00

FRANCESCA DA RIMINI
RICCARDO ZANDONAI

Eva-Maria Westbroek jako Francesca / Marcello Giordani jako Paolo /
Robert Brubaker jako Malatestino / Mark Delavan jako Gianciotto /
Piero Faggioni rezyser / Marco Armiliato dyrygent

27/04/2013/18.00—PREMIERA W SEZONIE 2012/2013

JULIUSZ CEZAR
GIULIO CESARE IN EGITTO

GEORG FRIEDRICH HANDEL

Natalie Dessay jako Kleopatra / Alice Coote jako Sesto /

Patricia Bardon jako Kornelia / David Daniels jako Juliusz Cezar /
Christophe Dumaux jako Ptolomeusz / Guido Loconsolo jako Achillas /
David McVicar rezyser / Harry Bicket dyrygent

25/05/2013/18.55

OTELLO

GIUSEPPE VERDI

Renée Fleming jako Desdemona / Johan Botha jako Otello /
Michael Fabiano jako Kasjo / Falk Struckmann jako Jago /
Elijah Moshinsky rezyser / Semion Byczkow dyrygent

0BSADA MOZE ULEC ZMIANIE
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