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MAKBET

MACBETH

Giuseppe Verdi Makbet

OPERA (MELODRAMMA) W CZTERECH AKTACH
LIBRETTO: FRANCESCO MARIA PIAVE

WEDLUG WILLIAMA SZEKSPIRA

OSOBY

Dunkan, krol Szkocji rola niema
Makbet, dowddca jego wojsk baryton
Banko, drugi z wodzow bas
Lady Makbet sopran
Dama dworu Lady Makbet mezzosopran
Makduf, szlachcic szkocki, tan Fiffu tenor
Malkolm, syn Dunkana tenor
Fleance, syn Banka rola niema
Medyk bas
Stuga Makbeta bas
Sicario, najety zbir bas
Herold bas
REALIZATORZY

rezyseria Adrian Noble
scenografia Mark Thompson
Swiatto Jean Kalman
choreografia Sue Lefton

przygotowanie choéru

Donald Palumbo

OBSADA
Dunkan Raymond Renault
Makbet Zeljko Luci¢
Banko René Pape
Lady Makbet Anna Netrebko
Dama dworu Lady Makbet Claudia Waite

Makduf

Joseph Calleja

Malkolm Noah Baetge
Fleance Moritz Linn
Medyk James Courtney
Stuga Makbeta Christopher Job
Sicario Richard Bernstein
Herold Seth Malkin
chor, balet, orkiestra

dyrygent Fabio Luisi

AKCJA ROZGRYWA SIE W SZKOCJI, PRZEWAZNIE
NA ZAMKU MAKBETA, NA POCZATKU CZWARTEGO AKTU

- NA GRANICY MIEDZY SZKOCJA | ANGLIA



FABIO LUISI

DYRYGENT

Genuenczyk, gtowny dyrygent Metropolitan
Opera (od 2011 r.), a takze dyrektor muzyczny
Opernhaus Zurich (od 2012 r.), uhonorowany
Nagrodg Grammy. Wczesniej byt dyrektorem
muzycznym Semperoper w Dreznie
(2004-2010) oraz Dresden Staatskapelle
(2007-2010), dyrektorem artystycznym MDR
Sinfonieorchester w Lipsku (1999-2007),
dyrektorem muzycznym Orchestre de la Suisse
Romande (1987-2002), gtéwnym dyrygentem
TonkUnstlerorchester w Wiedniu (1995-2000)
i Grazer Philharmonische Orchester (1990-1995).
Prowadzit przedstawienia w stynnych teatrach
operowych: Wiener Staatsoper, Bayerische

ZELJIKO LUCIC

MAKBET (BARYTON)

Serbski Spiewak, laureat pierwszej nagrody
Francisco Vinas Contest w Barcelonie

(1997), jest aktualnie uznawany za jednego

z najwybitniejszych barytonéw verdiowskich.
W Met wystgpit juz w roli Rigoletta, Nabucca,
Hrabiego Di Luny w Trubadurze i Germonta
w Traviacie, Michele w Ptaszczu G. Pucciniego
i Barnaby w Giocondzie A. Ponchiellego,

a takze Henryka Ashtona podczas tournée
zespotu po Japonii z przedstawieniami tucji
z Lammermooru G. Donizettiego. Spiewa
réwniez w Covent Garden, Oper Koln,

Teatro alla Scala, Wiener Staatsoper, Opéra
national de Paris, San Francisco Opera, Lyric

RENE PAPE

BANKO (BAS)

Magazyn ,Opera News” hazwat go najbardziej
charyzmatycznym basem na swiecie. Niemiecki
$piewak na scenie Met wystepuje od 1995 r.,
od 1988 r. jest solistg Deutsche Staatsoper.
Po roli Borysa Godunowa niemiecka krytyka
przyznata mu tytut Artysty Roku 2006.

Jego miedzynarodowq kariere rozpoczat
wystep - na zaproszenie sir G. Soltiego

- w partii Sarastra w Czarodziejskim flecie

W. A. Mozarta na Salzburger Festspiele

w 1995 r. Rok wczesniej po raz pierwszy
zaspiewat w Bayreuth (Fasolt w Ztocie

Renu pod dyrekcjq J. Levine'a), w 1997 r.
wykonat partie Kréla Henryka w Lohengrinie
w Covent Garden (dyrygowat W. Giergiew),

Staatsoper, Royal Opera House Covent
Garden, Deutsche Oper i Staatsoper w Berlinie.
Dyrygowat renomowanymi orkiestrami:

New York Philharmonic, Orchestre de Paris,
Symphonieorchester des Bayerischen
Rundfunks, Wiener Philharmoniker, orkiestrami
symfonicznymi w Chicago, Bostonie i Filadelfii,
NHK Symphony Orchestra w Tokio, Minchner
Philharmoniker, Orchestra dell’Accademia
Nazionale di Santa Cecilia i Royal
Concertgebouw w Amsterdamie. W Met
poprowadzit m.in. przedstawienia Siegfrieda

i Zmierzchu bogow R. Wagnera, Manon

J. Masseneta i Traviaty G. Verdiego.

Opera w Chicago i Bayerische Staatsoper.

W repertuarze ma jeszcze m.in. partie: Jagona
w Otellu, Millera w Luizie Miller, Don Carlosa

w Mocy przeznaczenia i Ernanim, tytutowq

w Simonie Boccanegrze, Rodriga w Don
Carlosie, Renata w Balu maskowym i Amonasra
w Aidzie G. Verdiego, a takze Scarpii

w Tosce, tytutowg w Giannim Schicchim oraz
Sharplessa w Madame Butterfly G. Pucciniego
i Jeleckiego w Damie pikowej P. Czajkowskiego.
W roli Makbeta poza Met wystgpit m.in.

w przedstawieniu w rezyserii P. Steina pod
dyrekcjq R. Mutiego na Salzburger Festspiele
oraz w Oper Frankfurt.

w 1998 r. byt Krolem Markiem w Tristanie

i Izoldzie w Opéra national de Paris (dyrygent
J. Conlon), a rok pézniej wystqgpit w roli Pognera
w Spiewakach norymberskich w Lyric Opera
w Chicago (dyrygowat Ch. Thielemann).
Nagrywa dla Deutsche Grammophon i EMI
Classics, czesto wystepuje na koncertach
pod kierownictwem m.in. K. Masura,

G. Soltiego, D. Barenboima i J. Levine'a.

W przedstawieniach transmitowanych z Met
zaspiewat juz partie: tytutowq w Borysie
Godunowie M. Musorgskiego, Mefistofelesa
w Fauscie Ch. Gounoda i Gurnemanza

w Parsifalu R. Wagnera.



ANNA NETREBKO

LADY MAKBET (SOPRAN)

Rosjanka. Jest gwiazdq Metropolitan Opera,
od kilku lat bierze udziat w przedstawieniach
inaugurujqcych sezon artystyczny tej sceny.
Jej miedzynarodowq kariere rozpoczgt
wystep w partii Donny Anny w Don Giovannim
W. A. Mozarta na Salzburger Festspiele

w 2002 r. Od tego czasu pojawia sie

w najstynniejszych teatrach operowych swiata.
W Met po raz pierwszy wystgpita w 2002 r.

w roli Nataszy w Wojnie i pokoju S. Prokofiewa.
Partie te spiewata pozniej takze w Covent
Garden, La Scali i Teatro Real. Kolejne jej wielkie
role to m.in.: Mimi w Cyganerii G. Pucciniego,
Elwira w Purytanach i Amina w Lunatyczce

JOSEPH CALLEJA

MAKDUF (TENOR)

Maltanczyk. Rola Makdufa byta jego debiutem
(Astra Theatre na Malcie, 1997). Jest laureatem
trzech waznych konkursow: Hans Gabor
Belvedere Gesangwettbewerb (1897), Caruso
Competition (1998) i Placido Domingo’s World
Opera Competition Operalia (1999). Aktualnie
Spiewa we wszystkich najstynniejszych
teatrach Europy i Stanéw Zjednoczonych,
wystepuje takze na Salzburger Festspiele,
Regensburg Festival, Bregenzer Festspiele,
BBC Proms, Festival dei Due Mondi w Spoleto
i Rossini Opera Festival w Pesaro. Magazyn
.Gramophone” w uhonorowat go tytutem
Artysta Roku, w tym samym 2012 r. otrzymat

ADRIAN NOBLE

REZYSER

Anglik, dyrektor artystyczny i naczelny Royal
Shakespeare Company w latach 1990-2003.
Wyrezyserowat tam m.in. Opowiesc zimowq
(Nagroda Globe dla najlepszego rezysera)

i Sen nocy letniej (dokonat takze adaptacji
filmowej). W tym czasie pracowat rowniez

w teatrach na West Endzie — wyrezyserowat
m.in. musicale Chitty Chitty Bang Bang

R. i R. Shermandéw i Tajemniczy ogréd L. Simon.
Wczesniej pracowat w Drama Studio London,
Bristol Old Vic i Royal Exchange Theatre

w Manchesterze. W 2008 r. dla Stratford

Giuseppe Verdi Makbet S.

V. Belliniego, Antonia/Stella w Opowiesciach
Hoffmanna J. Offenbacha, tytutowe bohaterki
w tucji z Lammermooru i Annie Boleyn oraz
Norina w Don Pasquale G. Donizettiego, a takze
Julia w Romeo i Julii Ch. Gounoda, Tatiana

w Eugeniuszu Onieginie P. Czajkowskiego

i Violetta Valéry w Traviacie G. Verdiego. Czesto
wystepuje na koncertach, nie tylko w stynnych
salach koncertowych, ale réwniez przed
masowq widowniq. Jest zdobywczyniq wielu
nagrod i tytutow. W 2007 r., Time” umiescit jej
nazwisko na liscie najbardziej wptywowych

ludzi na swiecie.

zaszczytny tytut ambasadora kulturalnego
Malty. Ukazato sie piec jego solowych ptyt.
Nagranie DVD Traviaty G. Verdiego z Covent
Garden, gdzie wystgpit obok z R. Fleming

i T. Hampsona, zostato nominowane

do Nagrody Grammy. Zagrat E. Carusa w filmie
Imigrant (2013). Wystepowat na prywatnych
koncertach przed prezydentem B. Obamg
oraz krolowq Elzbietq Il i ksieciem Filipem,
koncertuje takze wspdlnie z piosenkarzami

pop. W przedstawieniach transmitowanych

z Met zaspiewat gtownq partie w Opowiesciach
Hoffmanna J. Offenbacha.

Shakespeare Festival wyrezyserowat Hamleta,
w 2010 r. - w Wiener Staatsoper Alcyne

G. F. Handla. Inne jego realizacje w teatrze
operowym to: Cosi fan tutte, Wesele Figara

i Don Giovanni W. A. Mozarta w Opéra de Lyon,
Carmen G. Bizeta w Opéra Comique, Kserkses
G. F. Handla w Theater an der Wien i Simon
Boccanegra G. Verdiego w Teatro dell'Opera
di Roma. Jest takze laureatem London

Drama Critics’' Award i Circle Theatre Award,
ponaddwudziestokrotnie byt nominowany

do prestizowej Lawrence Olivier Award.



SZEKSPIROWSKA
OPERA O ZONIE

MAKBETA

O ile dwie fantastyczne

i nierzeczywiste sceny z Makbetem
i wiedzmami wynikaty z dawniejszej
estetyki teatralnej, to sposob
muzycznego potraktowania

postaci Lady Makbet

zdecydowanie wykraczat poza
wczesniejsze wzory dramatyczne.

Dzieta dramatyczne Szekspira
zawsze byty doceniane i traktowane
jako klasyka teatru, ale dopiero
romantyzm odkryt ich aktualnosc

i ponadczasowosc, a podziw dla
tworczosci wielkiego Anglika przetozyt
sie na préby wykorzystania jego
utwordow jako podstawy do tworzenia
librett operowych. XIX-wieczne opery
o tematyce szekspirowskiej, takie jak
Otello Gioachina Rossiniego, Romeo

i Julia Charles'a Gounoda czy Hamlet
Ambroise’a Thomasa, fascynowaty
publicznoéc, ktéra - znajqc oryginaty
Szekspira - mogta z zafrapowaniem
Sledzi¢ ich muzyczne wersje.

W tym kregu tworczosci nie zabrakto
kompozycji scenicznych Giuseppe
Verdiego, najwybitniejszego wtoskiego
tworecy operowego XIX stulecia.

Jego trzy arcydzieta — Makbet,

Otello i Falstaff — tworzg kamienie

milowe w muzycznej recepcji
dramatéw Szekspira. O ile dwie
ostatnie z wymienionych oper
stanowiq przyktady dziet péznych,

w ktérych doswiadczony kompozytor
pewnq rekq budowat dramaturgie
muzyczng, to tworzony kilkadziesigt
lat wezesniej Makbet wydaje sie
szczegolnie interesujqcy, gdyz
powstawat w czasie, gdy kompozytor
jeszcze doéc wiernie nawigzywat

do tradycji wtoskiej opery bel canto.
Jej XIX-wieczna wersja, wypracowana
przez Rossiniego, Belliniego

i Donizettiego, faworyzowata popis
Spiewaczy, a kompozytorzy chetnie
eksponowali kantylenowe melodie

i wprowadzali skomplikowane fioritury
wokalne. Szczegolna problematyka
psychologiczna Szekspirowskiego
Makbeta sprowokowata jednak
Verdiego do eksperymentowania

z tq popularng w jego czasach






stylistykq, do przetamywania jej zasad
estetycznych i formalnych.

Makbet, dziesiqta z kolei opera
Verdiego, powstata do libretta
cenionego wowczas literata

i cztowieka teatru, Francesca Marii
Piave. Prawykonanie dzieta nastgpito
14 marca 1847 roku na scenie
florenckiego Teatro della Pergola

i byto jednym z wielkich sukcesow
kompozytora. Kolejne prezentacje
utworu w réznych teatrach
europejskich staty sie dosc¢ oczywistqg
konsekwencjqg tego sukcesu,

jednak zastanawiajqcy wydaje sig
fakt, ze przez szereg lat Verdi nie
uznawat tej opery za kompozycje
kompletnq i doskonatq. W latach
szescdziesiqgtych, a wiec kilkanascie
lat pozniej, podjqt sie redakgji
partytury, dokonujgc zmian,
poprawek, ale takze wprowadzajgc
nowy materiat muzyczny. Ta druga
wersja Makbeta zostata wykonana
21 kwietnia 1865 roku w Paryzu,

na scenie tamtejszego Thédtre-
-Lyrigue. Nad Sekwangq juz dziesiec¢ lat
wczesniej Verdi przedstawit Nieszpory
sycylijskie, a dwa lata po premierze
nowej wersji Makbeta miata miejsce
paryska prapremiera Don Carlosa.
W obu utworach tworzonych dla
Paryza Verdi uwzglednit w znacznym
stopniu przyzwyczajenia francuskiej
publicznosci, stqd stylistyka tych

dziet wyraznie odbiega od utwordow
komponowanych w tym samym
czasie dla scen wtoskich. Te konteksty
wydajq sie takze istotne dla nowej
wersji Makbeta, wprowadzone
bowiem zmiany w duzym stopniu
wynikaty ze specyfiki francuskiej opery
XIX-wiecznej, cho¢ stanowity takze
konsekwencje niezwykle dynamicznej
ewolucji stylistycznej, jaka cechowata

twoérczos¢ Verdiego w latach
piecdziesiqgtych i szescdziesigtych.

Juz wersja pierwotna Makbeta
zaskakuje oryginalnosciq

twoérczego podejscia z uwagi

na wyrazistq charokterystyke
psychologiczng postaci i sugestywne
wyeksponowanie motywacji
bohaterow. Verdi probowat

znalez¢ przekonujgcy sposob
zaprezentowania osobowosci
Makbeta, a zwtaszcza jego zony,
przedsigbiorczej i demonicznej
zarazem Lady Makbet. Zogniskowanie
uwagi na tej parze bohateréw
zadecydowato o dos¢ marginalnym
potraktowaniu pozostatych postaci
- Banka, Makdufa czy Malkolma,
ktorych obecnosc jest potrzebna
wytgcznie do zarysowania dyskursu
dramaturgicznego, ale sposoéb ich
muzycznego zobrazowania wykazuje
jedynie cechy konwencjonalne.
Wiegkszos¢ partii opery tworzq
epizody z udziatem Makbeta i jego
zony. O ile jednak dwie fantastyczne
i nierzeczywiste sceny z Makbetem

i wiedzmami wynikaty z dawniejszej
estetyki teatralnej, to sposob
muzycznego potraktowania postaci
Lady Makbet zdecydowanie wykraczat
poza wczesniejsze wzory dramatyczne,
co doprowadzito do stworzenia
wielowymiarowej osobowosci
scenicznej, zaskakujgco nowoczesne).
O dominujqgcej roli Lady Makbet

w przebiegu opery swiadczy przede
wszystkim wielos¢ i waga jej solowych
wystgpien — w pierwotnej wers;ji

byty to trzy arie, ale dla wystawienia
paryskiego Verdi dokomponowat
jeszcze jednq, czwartq arie
przeznaczonq dla tej postaci. Kolejne
arie Lady Makbet dajq okazje
zarowno do zaprezentowania



poszczegdlnych aspektow je
osobowosci, jak i sq wyrazem
pomystowosci kompozytora

i doskonatosci jego artystycznego métier.

Pierwszq arie Nel di della vittoria

- Vieni t'affretta Lady Makbet spiewa
po otrzymaniu listu od meza, ktory
donosi jej o proroctwach wiedzm.

Ta stosunkowo konwencjonalna aria,
o dwuczesciowej budowie cantabile
- cabaletta, zgodnej ze stylem

i wymaganiami opery bel canto,
stuzy ukazaniu dominujgcych cech
osobowosciowych bohaterki: ambicji,
bezkompromisowosci, determinagji.
Wyrazista gestyka muzyczna,
przesycona karkotomnymi skokami
wokalnymi i koloraturq, przywotuje
na mysl heroiny Donizettiego

- Marig Stuart czy Lukrecje Borgie.
Silna osobowosc¢ bohaterki i je
dominacja zarysowane zostajq

w petni i wyraziscie, a atrakcyjna

- choc¢ zarazem nieco stereotypowa
aria — stanowi punkt odniesienia

dla nastepujqcych pozniej partii,

w ktoérych zaznaczajq sie nowe
aspekty psychologiczne tej postaci.

Jako druga spomiedzy czterech
arii Lady Makbet nastepuje

La luce langue, ktérg kompozytor
napisat specjalnie dla nowej

wersji opery. W tej arii bohaterka
rozwaza dalsze kroki, jakie nalezy
podjqc¢ dla zrealizowania zamiaru
osadzenia matzonka na tronie
krolewskim, i dochodzi do wniosku,
ze konieczne bedzie zamordowanie
Banka. Medytacyjny charakter tej
sytuacji znajduje odwzorowanie

w melodeklamacyjnym stylu arii,
pozbawionym jakiegokolwiek popisu
czy rysow konwencjonalnych.
Dzieki zastosowaniu wyraznej

Giuseppe Verdi Makbet

ascezy srodkow muzycznych

udaje sie Verdiemu w znaczqgcym
stopniu pogtebi¢ dramatyzm

opery, a specyficzna aura powagi

i skoncentrowania przywotuje

na mysl wielkie sceny bohaterek
Verdiowskich z dziet powstatych

na przetomie lat piecdziesigtych

i szescdziesigtych: Amelii z Balu
maskowego, Leonory z Mocy
przeznaczenia czy Elzbiety z Don
Carlosa. Odmienny swiat i zupetnie
inna stylistyka tej arii powodujq
oczywiste pytania o spdjnosc¢ dzieta
w nowej redakcji. Wydaje sie jednak,
ze kwestie stylistyczne stanowity juz
wowczas dla kompozytora element
znacznie mniej wazny niz dgzenie
do psychologicznej wiarygodnosci
postacii dramaturgicznej funkgji jej
muzycznej wypowiedzi solowe.

Nastepna okazja do zarysowania
cech osobowosciowych Lady Makbet
pojawia sie w brindisi, toascie
wznoszonym przez niq podczas
przyjecia. Melodyjny ksztatt tej partii,
kojarzqcy sie z piosenkq zabawowq,
nie ma jedynie funkcji dekoracyjnej,
ale stuzy przede wszystkim ukazaniu
kolejnej istotnej cechy bohaterki

- umiejetnosci znalezienia sie

w kazdej sytuacji, zachowania zimnej
krwi i pewnosci siebie. Co nie jest
bynajmniej tatwe, wszak to witasnie
podczas uczty Makbet widzi ducha
zmartego Banka, reagujgc na to
przerazeniem i wprowadzajqc

gosci w konsternacje. Jego gotowa
na wszystko zona ratuje sytuacje,

a wpadajgca w ucho wesota
melodia toastu wprowadza silne
napiecie dramatyczne, bo rozwija sie
w specyficznym tle i kontekscie
sytuacyjnym, nacechowanym
napieciem, niepewnosciq i lekiem.






| wreszcie czwarta, ostatnia duza
partia solowa przeznaczona dla
Lady Makbet - niezwykle oryginalna
scena lunatyczna Una macchia

e qui tuttora. Ten niezwykty epizod
domaga sie wrecz interpretadji
freudowskiej, gdyz w jawny sposoéb
oznacza wniknigcie w podswiadomosc¢
bohaterki, zaprezentowanie tresci

jej id = sttumione i wyparte wyrzuty
sumienia odzywajq sie podczas

snu w przerazajqcych wizjach

plam krwi. Nierealistyczny sposob
narracji stownej znajduje genialng
realizacje w sferze muzycznej, a Verdi
zdecydowat sie w 1847 roku (bo scene
te zawierata juz wersja pierwotna)
na przekroczenie Rubikonu konweng;ji
stylistycznej. Rezygnujqc z typowej
arii dwuczesciowej i wprowadzajqc

- zamiast regularnej frazy - dziwne,
pourywane motywy muzyczne,
zapoczgtkowat nowy styl narracyjny,
ktory rozwijat w kolejnych dzietach.
Taka formuta, ktora zyskata podznigj
nazwe stile parlante misto, polegata
na swobodnym przechodzeniu

od elementow recytatywnych

do aryjnych, na tgczeniu tych

dwoch podstawowych sposobow
wypowiedzi wokalnej w jeden

Giuseppe Verdi Makbet 11.

spojny typ frazowania, zalezny

od okolicznosci dramatycznych

i uwarunkowany chwilowymi stanami
emocjonalnymi postaci.

Niewiele jest w historii wtoskiego
teatru muzycznego XIX wieku postaci
tak silnie wyrazistych jok Lady Makbet.
To jej przypada centralna funkcja,

tak w dziele Verdiego, jok i dramacie
Szekspira, to ona prowokuje rozwoj
zdarzen i wptywa na fluktuacje napiec
emocjonalnych. W sugestywnosci
zarysowania cech osobowosciowych
tej bohaterki wtoski kompozytor

z pewnosciq dorownat angielskiemu
dramaturgowi, osiggajqc mistrzowski
poziom inwencji tworczej i kompetencji
artystycznej. Postawione przez
Verdiego zadania wokalne i aktorskie
zwiqzane z kreacjq Lady Makbet

sq jednak zarazem wyzwaniem
najwyzszej proby, a o sukcesie
kolejnych realizacji scenicznych
Makbeta zawsze bedzie decydowac
obecnos¢ charyzmatycznej
wykonawczyni tej roli. Poziom
wyznaczony w latach piecdziesigtych
XX wieku przez genialnq Marie Callas
wcigz pozostaje absolutnym

punktem odniesienia.

Ryszard Daniel Golianek

profesor doktor habilitowany, pracownik Katedry
Muzykologii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, kierownik Katedry Teorii Muzyki
Akademii Muzycznej w todzi









STRESZCZENIE

LIBRETTA

AKT I

Szkocja. Makbet i Banko, przywédcy
armii szkockiej, spotykajg wiedzmy,
ktore przepowiadajq im przysztosc:
Makbet zostanie tanem Kawdoru

i krélem Szkocji, Banko — ojcem krolow.
Mezczyzni probujqg dowiedziec sie
czegos wiecej, ale wiedzmy znikajq.
Pierwsza czes¢ wrézby spetnia sie
bardzo szybko - oto przybywajq
postancy z wiesciq, ze Dunkan,
aktualny krél Szkocji, mianowat
Makbeta tanem Kawdoru.

Zamek Makbeta. Lady Makbet czyta
list od meza, w ktérym ten donosi jej
o najnowszych wydarzeniach i dziwnej
przepowiedni. Gdy stuga przynosi
wiadomos¢, ze Dunkan wkrétce ztozy
im wizyte, Lady Makbet postanawia
pomac losowi i zrealizowac swoje
ambitne plany. Kiedy do zamku
wraca Makbet, nalega, by zabili
kréla. Przybywa Dunkan. Makbet
przezywa rozterki, ale nie cofa sie
przed popetnieniem morderstwa.

Po jego dokonaniu opowiada Zonie

o przezytych lekach, ale Lady Makbet
utwierdza go w wyborze obranej
drogi. Oboje opuszczajq miejsce
zbrodni. Morderstwo kréla odkrywajq
Banko i Makduf. Makbet i jego zona
udajq przerazenie i wraz z innymi
potepiajg morderce.

AKT I1

Makbet zostat krélem. Syn Dunkana,
Malkolm, podejrzewany o zabéjstwo
ojca, uciekt do Anglii. Pamietajgc
przepowiednie wiedzm, Makbet i jego
zona planujq zabi¢ Banka i jego syna
Fleance'a. Lady Makbet wyraza
nadzieje, ze dzieki tej zbrodni bedqg
bezpieczni na tronie.

W okolicy zamku zabdjcy czekajg
na Banka. Wédz nadchodzi wraz
z synem, ktéremu zwierza sie

ze swoich dziwnych przeczu¢.
Banko ginie, ale Fleance'owi
udaje sie uciec.

Lady Makbet w sali bankietowej
wita gosci i wznosi toast, tymczasem
Makbet dostaje wiadomosc,

ze Banko zgingt, a jego syn uciekt.
Makbet, patrzqc na miejsce Banka
przy stole, ma przerazajgcq wizje

- duch przyjaciela oskarza go

o swojqg Smier¢. Lady Makbet nie jest
w stanie uspokoic¢ roztrzesionego
meza, dworzan zastanawia

dziwne zachowanie kréla. Makduf
postanawia opusci¢ kraj rzqdzony
przez przestepcow.



AKT III

W lesie zbierajqg sie wiedzmy. Makbet,
dreczony wizjg przysztosci, zqda

od nich kolejnych proroctw. Wiedzmy
twierdzq, ze potrafiq to tylko duchy
od nich silniejsze. Pierwsza zjawa
nakazuje Makbetowi strzec sie
Makdufa i zapewnia, ze nie pokona
go nikt, kogo zrodzita kobieta, oraz
ze bedzie niezwyciezony, dopdki Las
Birnamski nie podejdzie pod mury
jego zamku. W kolejnej wizji ukazuje
sie Makbetowi pochéd przysztych
kréléow, potomkéw Banka. Wiedzmy
znikajq, zemdlonego Makbeta
znajduje zona. Oboje postanawiajq
wymordowaé Makdufa i jego rodzine.

AKT IV

Makduf, ktérego zona i dzieci zostaty
zabite, dotgczyt do obozu uchodzcow
na pograniczu Szkocji i Anglii. Malkolm
staje na czele angielskich zotnierzy

i rusza do Szkocji.

Lady Makbet krgzy po zamku
w lunatycznym $nie, dreczona
przez wspomnienia zbrodni,
ktorych dokonata onai jej maz.

Makbet, oczekujgcy przybycia wrogoéw,
uswiadamia sobie, ze nie bedzie mu
dane doczekaé spokojnej starosci.
Postancy przynoszq wiesci, ze Lady
Makbet umarta, a Las Birnamski
zbliza sie do zamku - to angielscy
zotnierze, ostonieci gateziami. Makduf
staje przed Makbetem, ktory twierdzi,
ze nikt zrodzony z kobiety nie moze

go zabi¢, ale Makduf nie urodzit sie

w sposoéb naturalny, ale poprzez
cesarskie ciecie. Zabija Makbeta

i ogtasza Malkolma krélem Szkogji.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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WYOBRAZMY SOBIE

MAKBETA

To nie ztowrézbnosé wyobrazni

jest przyczynq ogromnej
popularnosci Makbeta, lecz jej moc,
ktéra nic sobie nie robi z naszych

racjonalnych ustalen.

Makbet uchodzi za wcielenie zta

- wymordowat wszystkich, ktérzy stali
na jego drodze do zdobycia tronu,
zgtadzit réwniez swojego przyjaciela

i towarzysza walki. Makduf wrecz
powie w czwartym akcie: ,Nawet

w zastepach/ Piekielnych nie ma
diabta rownie ztego/ Jak Makbet”.
Czasem wing za jego zbrodnie
obarczana jest Lady Makbet, ktéra
nie tylko wspierata meza w jego
zbrodniczych przedsiewzieciach,

ale czynita tez wszystko, aby rozwiac
jego watpliwosci i zmotywowac go

do bezwzglednej konsekwencji. Mozna
by uznag, ze sq doskonale dobrang
parg ,urodzonych mordercow” czy
.morderczych maszyn” (jak to ujqt
Harold Bloom). Skqd jednak wzieto sie
w nich zto? Najczesciej wskazywana
jest ambicja i zqdza wtadzy - a te
skqd? Niemal natychmiastowa
odpowiedz brzmi: bo taka jest natura
ludzka... | wiasnie z réwnie wnikliwego,
co bezwzglednego odstaniania
blaskéw i — znacznie czeéciej - cieni
ludzkiej natury stynie Szekspir.

Tu jednak pojawia sie pewien
problem, poniewaz w wielu miejscach

dramatu, juz od pierwszego aktu,
Makbet zauwaza, ze jego zbrodnicze
dziatania sq wbrew jego naturze.
Lady Makbet powie nawet: ,Jedno
tylko/ Trwozy mnie: twoja poczciwa
natura. Nazbyt opita mlekiem ludzkich
uczuc” (akt |, scena 5). A zatem

to nie wtasna natura nakazuje
Makbetowi mordowac. Swiadczg

o tym rowniez informacje o jego
postawie w przedakcji. W trakcie
przygotowan do ostatecznej rozprawy
z Makbetem Malkolm przypomni
Makdufowi, ze ,tyran, ktérego juz
samo/ W gtos wymowione imie parzy
jezyk,/ Uchodzit niegdy$ za wzoér
cnoty: réwniez/ Ty go wielbites”. Moze
zatem winna jest jego zona, ,bo to

zta kobieta byta” (jok powiedziatby
zapewne Wtadystaw Pasikowski).
Jednak i w te przyczyne uwazny
odbiorca nie bedzie sktonny tatwo
uwierzy¢, poniewaz Lady Makbet

nie wychodzi z inicjatywq ani zdobycia
wtadzy, ani kolejnych morderstw

- mozna by wrecz jg uznac

za doskonale spolegliwg zone,

gdyz wszystkie jej dziatania,

juz od pierwszego aktu, stanowiqg
jedynie odpowiedz na plany



i marzenia Makbeta. To Makbet
informuje jg w liscie o niezwyktym
zbiegu okolicznosci i rysujqcej sie
przed nimi perspektywie wtadzy.
Pisze do nigj: ,Pomyslatem sobie,

ze powinienem przekazac ci te
wies¢, najdrozsza wspolniczko mojej
chwaty, abys przez nieswiadomosc,
jaka wielkosc jest ci pisana, nie
utracita naleznego ci udziatu w naszej
wspolnej radosci. Wez to sobie

do serca”. | to wtasnie Lady Makbet
czyni — nie oponuje, nie spiera sie

z nim, lecz z oczekiwanq przez meza
pasjq i petnym zaangazowaniem
wspiera go w dgzeniu do ,wielkosci”.

Kto zatem jest winien? Do podejrzanych
muszq dotqczyc Trzy Wiedzmy

(w operze Verdiego zwielokrotnione
do trzech chérow kobiecych).

Jednak to nie one mordujq - jedynie
roztaczajq przed zdumionym

i wyczerpanym morderczqg walkg
Makbetem perspektywe jego
przysztej kariery witadcy: hrabstwa
Glamis, hrabstwa Kawdor i wreszcie
krolestwa Szkocji. To one stanowiq
wyobrazeniowq rame dramatu,

to one rozpoczynajq tragedie.

W podwdjnym sensie: dostownym

- ich dialog otwiera pierwszy akt;

i metaforycznym - ,gdy ucichnie
zamet/ Tej bitwy, ktéra wcigz szaleje”
infekujq ,ociezaty” (jak sam go okresla)
umyst Makbeta. Choc w elzbietanskigj
Anglii wiedzma byta zwiastunem

i wyobrazeniem zta, w innych
dramatach Szekspira, rowniez w tych
mrocznych, nie znajdziemy jej wsrod
dramatis personae. Lecz nawet tutgj
ich obecnosc¢ jest ulotna. ,Pozornaich
cielesnosc/ Byta jok oddech i uniost

ja wiatr” — powiedziat o nich Makbet;
Banko miat podobne wagtpliwosci:
.Czy to wszystko/ Naprawde

Giuseppe Verdi Makbet 17.

sie zdarzyto, czy tez jaki$/ Blekot
opetat nam zmysty?” (akt |, scena 1).

Wspotczesny psycholog powiedziatby,
ze ich pojawienie sie wtasnie przed
oczyma Makbeta i Banka tuz

po stoczonych przez nich ciezkich
walkach jest catkiem naturalne,
poniewaz stanowiq (upostaciowang
w charakterystyczny dla imaginarium
ich czasow) wyobrazeniowq reakcje

i mentalne przedtuzenie przezyd¢,
ktore przekraczajg normalne ludzkie
dos$wiadczenia (takie wiasnie sq
przezycia wojenne, niezaleznie

od odgrywanej w nich roli). | to
witasnie ,poczciwa natura” Makbeta
czyni go szczegolnie podatnym

na stres wojenny, ktérego skutki mogq
sie utrzymywac rowniez po catkowitej
zmianie otoczenia. Zestresowany
umyst moze przechowywac i karmic
wyobraznie obrazami przezytych
koszmaroéw jeszcze przez dtugi czas.
Tym dtuzej i tym intensywniej, im
silniejszy stres i im stabsza konstrukcja
psychiczna. Charakterystyczng

cechq zespotu stresu pourazowego
jest state poczucie zagrozenia

i silne stany lekowe (tak czeste

u wielu wspotczesnych zotnierzy
powracajqcych ze strefy

dziatan wojennych).

Eskalacja zta i przemocy rodzi sie

z leku Makbeta. | paradoksalnie, jak
whikliwie dostrzegt Jan Kott, z jego
pragnienia swiata bez zbrodni,

a wtasciwie z pragnienia swiata

bez mordoéw bedqgcych konsekwencjg
pierwszego. Oczywiscie dla Makbeta
tym pierwszym mordem jest
zasztyletowanie Dunkana. Wedtug
wspotczesnej psychologii pierwsza
zbrodnia ukryta jest jeszcze

w wojennej nawale. W interpretacji



18.

Kotta Makbet pokonuje trzy

kolejne stopnie inicjacji w szalony
kotowrot zbrodni, pragngc jedynie
wewnetrznego spokoju. ,Makbet,
ktoéry zabit, nie moze sie zgodzi¢

na Makbeta, ktory zabit. Wiec morduje
dalej, aby wreszcie skonczyt sie
koszmar sladow przypominajgcych
mu o tym, ze jest tym, ktory zabit.

(..) Makbet marzy o koncu koszmaru

i coraz gtebiej zapada sie w koszmar.
Makbet marzy o sSwiecie bez zbrodni

i coraz bardziej pogrqza sie

w zbrodnie.” Tym samym Makbet
staje sie egzystencjalng tragediq
zbrodniarza, ktéry robi wszystko,

aby zapomniec o swojej zbrodniczej
przesztosci, a doktadniej - morduje
wszystkich, ktorzy mogg mu te
przesztosc przypominac. Makbet

leka sie wiasnie tej pamieci. Niszczqgc
pamiec, chce pokonac lek przed niq.
To drugie oblicze jego tragedii.
Bardziej nam chyba wspdtczesne,

bo wiemy, ze pamigci o zbrodniach
ani nie wolno, ani nie da sie zdusic.
Wzrok nalezy skierowac bezposrednio
na lek, poniewaz to nie pamiec jest
jego zrodtem. Jednak Makbet nie jest
tego swiadom.

Makbet wraca z wojny i zadaje
sobie pytanie, na ktére nie znajduje
odpowiedzi: ,czemu (..)/ Ulegam
owym podszeptom, o tresci/ Tak
strasznej, ze sie jezy wtos, a serce/
Wbrew swej spokojnej naturze
tomocze/ O klatke zeber?”. | catkiem
rozsqdnie dodaje: ,Lepsza groza
rzeczy,/ Ktére istniejq, niz groza
majakow”. Jednak to nie rozum, lecz
witasnie owe mroczne wyobrazenia
zawtadng jego umystem. Tuz po
bitwie, w chwale obroncy krolestwa,
dowiaduje sig, ze dwa pierwsze

stopnie kariery wtadcy ma juz za sobq.

Od spetnienia trzeciej przepowiedni
dzieli go juz tylko krol: ,Choc to
morderstwo jest jedynie ptodem/
Imaginagji, mys$l o nim tak wstrzgsa/
Moim jestestwem, ze wole dziatania/
Paralizuje to wyobrazenie,/ | to jest
tylko we mnie, czego nie ma”. Tym
samym catkowicie oddaje sie

we wiadze zainfekowanej wyobrazni.
Jest tego nie tylko swiadomy,

broni sie tez przed jakgkolwiek inng
ewentualnosciq: ,Niech blask nie
whnika w gtgb mojego mroku:/ Niech
oko nie wie, co czyni skrwawiona/
Dton; ale krwawy czyn niech sie
dokona”. To wtasnie moment,

w ktérym ,najjasniejszy z aniotow padt
w otchtan”.

Harold Bloom w swojej btyskotliwej
interpretacji Makbeta rozgrzesza
wiedzmy, twierdzqc, ze ,nie sq

w stanie odmienic rzeczywistych
wydarzen, jednak halucynacje

mogq i robiq to”. Oczywiscie
halucynacje Makbeta. Twierdzi
rowniez, ze wielkos¢ i wyjgtkowosc
tej tragedii tkwi w odstonigciu petni
nmocy wyobrazni, ktorg tylko w tym
dramacie Szekspir doprowadzit

.do jej moralnych granic”. A doktadniej
- pokazat, ze ludzka wyobraznia
takich granic nie ma. Makbet jest

pod tym wzgledem kreacjq
tytaniczng - cokolwiek pojawi sie

W jego wyobrazni, ma moc stawania
sie rzeczywistosciq dla niego i jego
swiata. Tym jednak, co odréznia go
od innych bohaterdw Szekspirowskich,
jest jego inteligencja, a wtasciwie - jej
brak. ,Makbet, potezna mordercza
maszyna jest wyposazona przez
Szekspira w inteligencje mniejszq niz
przecietna”. Przez co jest on zupetnie
bezwolny wobec swoich imaginagji:
.Miedzy tym, co Makbet sobie



wyobraza, a tym, co czyni, jest tylko
czasowa szczelina, w ktérej on sam
wydaje sie catkowicie pozbawiony
woli”. Role jego woli wypetniajg
najpierw wiedzmy, a poézniej jego
zona. Ta Makbetowa bezwolnosc
wobec mrocznych wyobrazen, ktorym
Banko tak samo doswiadczony wojng
przeciez sie nie poddaje, stanowi

w istocie zrodto zta.

Jednak to nie ztowrdzbnose
wyobrazni jest, zdaniem Blooma,
przyczyng ogromnej popularnosci
Makbeta, lecz jej moc, ktora nic sobie
nie robi z naszych racjonalnych
ustalen, z jakiegokolwiek, w tym
rowniez moralnego, porzgdku.
Zdaniem Blooma, Makbet stanowi
doskonate zwierciadto potencjalnej
otchtani wyobrazen, ktérqg kazdy z nas
moze w sobie dzigki niemu odkryc.

| wtasnie to, jak twierdzi Bloom, jest
dla nas fascynujqce. Szczegolnie

w teatrze, poniewaz wyobraznia

nie jest tu jedynie fakultatywng,
obok np. intelektu i emocji, wtadzqg
umystu. Jest niezbywalna. Bez niegj
pozostate wydajq sie bezuzyteczne.

Giuseppe Verdi Makbet 19.

To ona stanowi conditio sine qua
non specyficznie teatralnego
doswiadczenia. A przynajmniej tego,
na ktore Szekspir chciat skierowac
uwage swych odbiorcow, zeby nie
.dac¢ umystow na posmiewisko”

i nie pozbawic¢ sztuki godnosci.

To ona stanowi podstawe dla innych
trybow aktywnosci. Do jej tworéow
ma sie odnosic i z nimi wspotdziatac
wola, myslenie i emocje - nie

do realnych osoéb, zdarzen i jakosci.
Samo przedstawienie nie jest

w petni samoistne - niezbedna

dla niego jest szczegolna aktywnosc
odbiorcy. Dopiero jego akty
mentalne kreujq osoby i zdarzenia
dramatu, ktére same w sobie sq
niepetne i niedoskonate — dopiero
Luskrzydlona wyobraznig mysl”

jest w stanie dopetni¢ miegjsca
niedookreslone. Dotyczy to nie tylko
dramatyczno-teatralnego tutaj-teraz,
rozciqga sie réwniez na zdarzenia
.postdramatyczne” - wszak to juz
tylko od widzéw zalezy, w jakq relacje
wejdqg ze swoimi wyobrazeniami,

na co im pozwolq.

Mariusz Bartosiak
adiunkt w Katedrze Dramatu i Teatru
Uniwersytetu todzkiego

Zrédta cytatow:

Harold Bloom, Shakespeare. The Invention

of the Human, New York 1998.

Jan Kott, Szekspir wspotczesny, Krakow 1990.
William Shakespeare, Makbet,

przet. S. Baranczak, Krakow 1998.
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PLAN TRANSMISJI

11 PAZDZIERNIKA 2014

w Filharmonii t6dzkiej i Kinie Zorza
godz. 19.00

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.45

GIUSEPPE VERDI
»MAKBET”

wykonawcy: Anna Netrebko, Joseph
Calleja, Zeljko Lugi¢, René Pape
Fabio Luisi - dyrygent

Adrian Noble - rezyseria

przewidywany czas trwania:
trzy godziny pietnascie minut

18 PAZDZIERNIKA 2014

w Filharmonii tédzkiej i kinie Zorza
godz. 19.00

w Kinie Kijow.Centrum godz. 18.45

WOLFGANG AMADEUS MOZART
~WESELE FIGARA”

wykonawcy: Amanda Majeski,
Marlis Petersen, Isabel Leonard,
Peter Mattei, lldar Abdrazakow
James Levine - dyrygent
Richard Eyre - rezyseria

przewidywany czas trwania:
trzy godziny piecdziesigt minut

1 LISTOPADA 2014
w kinie Kijow.Centrum godz. 17.45
w kinie Zorza godz. 18.00

819 LISTOPADA 2014
w Filharmonii t6dzkiej godz. 18.00

GEORGES BIZET
»CARMEN”

wykonawcy: Anita Hartig,

Anita Rachweliszwili, Aleksandrs
Antonenko, lldar Abdrazakow
Pablo Heras-Casado - dyrygent
Richard Eyre - rezyseria

przewidywany czas trwania:
trzy godziny czterdziesci minut

22 LISTOPADA 2014
w Filharmonii t6dzkiej i kinie Zorza
godz. 19.00

23 LISTOPADA 2014

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.00
GIOACHINO ROSSINI
»CYRULIK SEWILSKI”

wykonawcy: Isabel Leonard, Lawrence
Brownlee, Christopher Maltman, Maurizio
Muraro, Paata Burchuladze

Michele Mariotti — dyrygent

Bartlett Sher - rezyseria

przewidywany czas trwania: trzy godziny
dwadziescia pie¢ minut

13 GRUDNIA 2014

w Filharmonii tédzkiej i kinie Zorza
godz. 18.00

w kinie Kijow.Centrum godz. 17.45

RICHARD WAGNER
»SPIEWACY NORYMBERSCY”

wykonawcy: Annette Dasch, Karen Cargill,
Johan Botha, Paul Appleby,

Johan Reuter, Johannes Martin Kranzle,
Hans-Peter Kénig, Martin Gantner,
Matthew Rose

James Levine - dyrygent

Otto Schenk - rezyseria

przewidywany czas trwania:
szesc godzin

17 STYCZNIA 2015

w Filharmonii tédzkiej i kinie Zorza
godz. 19.00

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.45

FRANZ LEHAR
~WESOLA WDOWKA”
wykonawcy: Renée Fleming,
Kelli O'Hara, Nathan Gunn,
Alek Shrader, Thomas Allen

Andrew Davis - dyrygent
Susan Stroman - rezyseria

przewidywany czas trwania: trzy godziny



31 STYCZNIA 2015

w Filharmonii t6dzkiej i kinie Zorza
godz. 19.00

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.45
JACQUES OFFENBACH
»OPOWIESCI HOFFMANNA”

wykonawcy: Erin Morley, Cristine Rice,

Hibla Gerzmava, Kate Lindsey,
Vittorio Grigolo, Thomas Hampson
Yves Abel - dyrygent

Bartlett Sher - rezyseria

przewidywany czas trwania:
trzy godziny czterdziesci pie¢ minut

14 LUTEGO 2015

w Filharmonii tédzkiej i kinie Zorza
godz. 18.30

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.15
PIOTR CZAJKOWSKI
»JOLANTA”

wykonawcy: Anna Netrebko,

Piotr Beczata, Aleksiej Markow,
Elchin Azizow, Aleksiej Tanowicki

BELA BARTOK

»ZAMEK SINOBRODEGO”
wykonawcy: Nadja Michael,
Michait Pietrenko

Walery Giergiew - dyrygent
Mariusz Trelinski — rezyseria

przewidywany czas trwania:
trzy godziny czterdziesci minut

Giuseppe Verdi Makbet
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14 MARCA 2015

w Filharmonii t6dzkiej i kinie Zorza
godz. 18.00

w kinie Kijow.Centrum godz. 17.45

GIOACHINO ROSSINI PN
D

»PANI JEZIORA"”

wykonawcy: Joyce DiDonato,

Daniela Barcellona, Juan Diego Flérez,

John Osborn, Oren Gradus
Michele Mariotti - dyrygent
Paul Curran - rezyseria

przewidywany czas trwania:
trzy i pot godziny

25 KWIETNIA 2015

w Filharmonii tédzkiej i kinie Zorza
godz. 18.30

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.15
PIETRO MASCAGNI
»RYCERSKOSC WIESNIACZA”

wykonawcy: Eva-Maria Westbroek,
Marcelo Alvarez, Zeljko Lucic

RUGGERO LEONCAVALLO
»PAJACE”

wykonawcy: Patricia Racette,
Marcelo Alvarez, George Gagnidze,

Lucas Meachem
Fabio Luisi - dyrygent )

David McVicar - rezyseria

przewidywany czas trwania:
trzy i pot godziny

Plan transmisji dotyczy trzech osrodkéw: Filharmonii todzkiej,
kina Kijow.Centrum w Krakowie i kina Zorza w Rzeszowie



r' Filharmonia

kodzka
im. Artura

Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzqdu
Wojewodztwa todzkiego

ADRES

Filharmonia tédzka im. Artura Rubinsteina
ul. Narutowicza 20/22

90-135 Lodz

www.filharmonia.lodz.pl

INFORMACJE, REZERWACJE I SPRZEDAZ BILETOW
426647979

bilety@filharmonia.lodz.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

© °
ﬁ] Bank Polski

promuie

todzkie

PATRONAT HONOROWY
0BJAL MARSZALEK MALOPOLSKI

Budynek kina jest przystosowany do potrzeb
0sob niepetnosprawnych.

Transmisje odbywajq sie w duzej sali kina
KIJOW.CENTRUM.

Sala otwierana jest 20 minut przed transmisjq.
Mile widziane stroje wieczorowe.

ADRES

al. Krasinskiego 34, 30-101 Krakéw
124330033

www kijow.pl

REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
124330033
kijow@kijowcentrum.pl

www kijow.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

SPRZEDAZ BILETOW GRUPOWYCH
603100 645
m.michna@apollofilm.pl

www kijow.pl

MECENASI TRANSMISJI
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PATRONI TRANSMISJI
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DOLBY DIGITAL 3D

PATRONAT HONOROWY OBJAL
PREZYDENT MIASTA RZESZOWA

E rZeszow
stoliza mawe :JI

PRECTIENT
MLANTA REESATNL

PATRONAT MEDIALNY

)

i

Prlvie Radia

RIESZOW

TAWL I BErYEa

SPONSORZY I PARTNERZY THE METROPOLITAN OPERA

ADRES

ul. 3 Maja 28, 35-030 Rzeszéw

17 853 26 37 / zorza@kinozorza.pl
www.kinozorza.pl

REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
17 853 26 37

zorza@kinozorza.pl
www.kinozorza.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

WSPOLORGANIZATORZY
filmewa PD3Cio .,
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& 5
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-4

Realizacja cyklu , The Metropolitan Transmisje ,The Metropolitan Bloomberg jest gtowng

Opera: Live in HD" jest mozliwa Opera: Live in HD" firmq sponsorujgcg cykl

dzieki grantowi Neubauer Family sq wspierane przez . The Metropolitan Opera: Live in HD".
Foundation

“Toll “Brothers ° Bloomberg

America’s Luxury Home Builder™
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r' Filharmonia

Lodzka
im. Artura
Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzqdu
Wojewddztwa tédzkiego

WYDAWCA

Filharmonia tédzka
im. Artura Rubinsteina
W porozumieniu

z Apollo Film Sp. z o.0.

OPRACOWANIE PROGRAMU
Agnieszka Smuga

PROJEKT GRAFICZNY
Mamastudio

ZDJECIA
Ken Howard/Met
Marty Sohl/Met

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspolnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
110.2014r.
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r‘ Filharmonia APOLLO
Lodzka FILM
im. Artura SPOLKA Z 0.0.

Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzgdu
Wojewddztwa tédzkiego



