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Hui He jako Cio-Cio-San w Madame Butterfly. Fot. Richard Termine / Met Opera

Prapremiera w Teatro alla Scala w Mediolanie - 17 lutego 1904 roku

Premiera niniejszej inscenizacji w The Metropolitan Opera w Nowym Jorku - 25 wrzesnia 2006 roku
Transmisja z The Metropolitan Opera w Nowym Jorku - 9 listopada 2018 roku

Przedstawienie trwa ok. trzech godzin i dziesieciu minut z dwiema przerwami

Przedstawienie w jezyku wtoskim z napisami w jezyku polskim



Giacomo Puccini Madame Butterfly

MADAME
BUTTERFLY

OPERA W TRZECH AKTACH
LIBRETTO: GIUSEPPE GIACOSA & LUIGI ILLICA

OSOBY

Blanche de la Force sopran
Cio-Cio-San sopran
Suzuki mezzosopran
Pinkerton tenor
Sharpless baryton
REALIZATORZY

rezyseria Anthony Minghella
scenografia Michael Levine
kostiumy Han Feng
sSwiatto Peter Mumford
choreografia Carolyn Choa
animacja lalek Blind Summit Theatre
OBSADA

Cio-Cio-San Hui He
Suzuki Elizabeth DeShong
Pinkerton Andrea Care
Sharpless Paulo Szot

solisci, chor, balet i orkiestra The Metropolitan Opera
dyrygent Pier Giorgio Morandi

Spektakl jest koprodukcjq The Metropolitan Opera, Narodowej Opery Angielskiej
oraz Narodowej Opery totewskiegj.

Inscenizacja jest darem Mercedes i Sid Bass.
Wznowienie jest darem Barbary Augusty Teichert.



PIER GIORGIO MORANDI

DYRYGENT

Wioski dyrygent operowy i symfoniczny.

Przez 10 lat byt pierwszym oboistq w or-
kiestrze mediolanskiego Teatro alla Scala.
Studiowat kompozycje w Konserwatorium
Verdiego w Mediolanie i dyrygenture w Mo-
zarteum w Salzburgu u Ferdinanda Leitnera.
Byt asystentem dyrygenta Riccarda Mutiego

i Giuseppa Patane. Studiowat tez w Stanach
Zjednoczonych u Leonarda Bernsteina i Seiji
Ozawy. W 1887 r. zostat laureatem Nagrody
Bernsteina. Byt gtéwnym dyrygentem w Teatro
dell'Opera w Rzymie i Budapesztenskiej Operze
Narodowej, a takze Orkiestrze Symfonicznej

w Helsingborg i Krolewskiej Operze w Sztokhol-
mie. Dysponuje bogatym repertuarem, obejmu-

HUI HE

CIO-CIO-SAN (SOPRAN)

Chinska sopranistka operowa, dysponujqca
gtosem typu lirico spinto. Partia Cio-Cio-San
nalezy do jej najwazniejszych rdl, przyniosta

jej wielkie uznanie w Europie i Stanach Zjedno-
czonych. Wykonywata jg m.in. w Deutsche
Oper w Berlinie, Operze w Zurychu, Teatro
Real w Madrycie i Teatro Massimo w Palermo.
Wystqgpita tez w spektaklu wystawionym

z okazji stulecia prapremiery tego tytutu.

Hui He studiowata w Chinach w konserwato-
rium w Xi'‘an. Zajeta drugie miejsce w konkursie
Operalia (2000) oraz pierwsze w konkursie
Voci Verdiane” w Busetto (2002). Kariere
rozpoczeta jako mezzosopranistka, debiutujgc
partig Dorabelli w Cosi fan tutte W.A. Mozarta

ELIZABETH DESHONG

SUZUKI (MEZZOSOPRAN)

Amerykarnska mezzosopranistka. Studiowata
spiew w Oberlin College. Jest laureatkq nagrody
JArtysta Roku” Opery Narodowej w Waszyng-
tonie w 2010 r. za role Kompozytora w Ariadnie
na Naxos R. Straussa. W Met zadebiutowata
jako Suzy w operze G. Pucciniego Jaskdtka

w 2008 r. Na tej scenie wystgpita tez w Semi-
ramidzie G. Rossiniego, Lulu A. Berga, Snie nocy
letniej B. Brittena. Spiewata w Operze Lirycznej
w Chicago (jako Fenena w Nabucco G. Verdiego
i Adalgisa w Normie V. Belliniego), Bawarskiej
Operze Panstwowej (Suzuki w Madame Butter-
fly), Kanadyjskim Zespole Operowym w Toronto
(Calbo w Mahomecie Il G. Rossiniego), Waszyng-

jacym gtéwnie dzieta kompozytorow wtoskich.
Ostatnio prowadzit przedstawienia Don Carlosa
i Aidy G. Verdiego oraz tucji z Lammermooru

G. Donizettiego w mediolanskiej La Scali, Otella
Verdiego i Napoju mitosnego Donizettiego

w Narodowym Centrum Sztuk Wykonawczych
w Pekinie, Manon Lescaut Pucciniego w Nowym
Teatrze Narodowym w Tokio, Rigoletta w Ope-
rze Bastylii. Wystepowat tez m.in. w Palermo,
Rzymie, Marsylii, Dreznie, Frankfurcie, Sewilli,
Sydney, Osace, Seulu. Dokonat wielu nagran.
W The Metropolitan Opera po raz pierwszy
wystqgpit w 2017 r., dyrygujqc Rigolettem
Verdiego.

w operze w Szanghaju. Jako pierwsza Chinka
wykonata partie Aidy w operze G. Verdiego.

Te role kreowata w Wiedniu (2008), Nowym
Jorku (2010) i Chicago (2012), dwukrotnie
nagrata ja na wideo. Debiutowata nig

w The Metropolitan Opera (2010). Jest takze
ceniona za interpretacje roli tytutowej w Tosce
G. Pucciniego. W 2013 r. - w dwusetng rocznice
urodzin Verdiego - wzieta udziat w wykonaniu
Requiem tego kompozytora w Arena di Verona,
Aidy w mediolanskiej La Scali oraz Balu masko-
wego w Teatrze Narodowym w Pekinie. W tym
samym roku wystgpita jako Elsa w Lohengrinie
R. Wagnera. Mieszka w Weronie.

tonskiej Operze Narodowej (Alcina G.F. Handla)
i in. Brata udziat w prestizowych festiwalach,
m.in. w Glyndebourne i Edynburgu. Wykonuje
takze repertuar oratoryjno-kantatowy, miedzy
innymi oratorium Kingdom E. Elgara, Requiem
W.A. Mozarta i G. Verdiego, oratorium Mesjasz
G.F. Handla. Wystepowata m.in. z Krolewskag
Szkockq Orkiestrg Narodowq, The English Con-
cert i Accademia Nazionale di Santa Cecilia. Jej
kalendarz na biezqcy sezon, oprocz The Metro-
politan Opera, obejmuje wystepy w Royal Opera
House w Londynie, Operze Lirycznej w Chicago

i Operze we Frankfurcie oraz koncert z Orkiestrg
Symfoniczng w Melbourne.



ANDREA CARE

PINKERTON (TENOR)

Studiowat w Konserwatorium Verdiego w Tury-
nie. Byt jednym z ostatnich uczniow Luciana Pa-
varottiego i protegowanym legendarnej sopra-
nistki Rainy Kabaivanskiej. W 20065 r. zwyciezyt
w Miedzynarodowym Konkursie Operowym

w Spoleto. W jego repertuarze dominujg opery
wioskie. Wykonuje partie w dzietach G. Verdie-
go (tytutowa w Don Carlosie, Gustavo w Balu
maskowym, Makduf w Makbecie), G. Pucciniego
(Cavaradossi w Tosce), A. Ponchiellego (Enzo
Grimaldo w La Gioconda), L. Cherubiniego
(Jazon w Medei), V. Belliniego (Pollio w Normie).
Wystepowat w Szwedzkiej Operze Krolewskiej,
Operze w Rouen, moskiewskim Teatrze Bolszoj,
Gran Teatre del Liceu w Barcelonie, Deutsche

PAULO SZOT

SHARPLESS (BARYTON)

Brazylijski baryton operowy, spiewak i aktor
polskiego pochodzenia - jego rodzice wyemi-
growali do Ameryki Potudniowej po Il wojnie
Swiatowej. Studiowat m.in. na Uniwersytecie
Jagiellonskim w Krakowie. Spiewat w Zespole
Piesni i Tanca ,,Slqsk". Zadebiutowat w 1997 r.
jako Figaro w Cyruliku sewilskim G. Rossiniego
w Theatro Municipal w Sdo Paulo. Wystepuje
w znaczqcych teatrach operowych w Europie,
Stanach Zjednoczonych, Australii i Brazylii,
m.in. w Operze Narodowej w Paryzu, Teatro
Real w Madrycie, Muscat Opera w Omanie,
Operze Australijskiej w Sydney, Operze w Rzy-
mie. W jego repertuarze znaczqce miejsce

ANTHONY MINGHELLA

REZYSER

Brytyjski dramaturg i rezyser filmowy, po-
chodzqcy z rodziny wioskich imigrantow. Zyt

w latach 1954-2008. Zyskat stawe dzieki filmo-
wym ekranizacjom powiesci. W 1996 r. otrzy-
mat Oscara za film Angielski pacjent, bedqgcy
adaptacjqg powiesci Michaela Ondaatje. Kariere
zawodowq Minghella rozpoczqt jako scenarzy-
sta, piszqc sztuki dla teatru, radia i telewizji.

W 1984 r. zostat uznany za najbardziej obiecu-
jacego dramaturga roku przez londynskich kry-
tykow teatralnych. Rozgtos w Europie przyniosta
mu telewizyjna trylogia What If It's Raining?
Miat w dorobku scenariusze do wszystkich
krotkometrazowych telewizyjnych filmow
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Oper w Berlinie, Narodowym Centrum Sztuk
Wykonawczych w Pekinie i in. Wspotpracowat

z wybitnymi dyrygentami, takimi jak: Riccar-

do Chailly, Gianandrea Noseda, Evelino Pido,
Roberto Polastri czy Massimo Zanetti. Wystqpit
w nagranym na DVD spektaklu Nabucco

G. Verdiego w Royal Opera House z udziatem
Placido Domingo (2015). W tym sezonie,
oprocz The Metropolitan Opera (debiut na tej
scenie), artysta wystepuje w Teatro Real

w Madrycie (rola tytutowa w Don Carlosie
Verdiego), moskiewskim teatrze Bolszoj
(Riccardo w Balu maskowym Verdiego), Operze
w Rouen (Cavaradossi w Tosce G. Pucciniego).

zajmuijq takze role operetkowe i musicalowe.
Wystepowat na scenie u boku Lizy Minelly i Kelli
O’'Hara. W 2008 r. wzigt udziat we wznowieniu
musicalu South Pacific w teatrze w Lincoln Cen-
teriza role Emile'a de Becque otrzymat nagro-
dy Tony, Drama Desk, Outer Critic’s Circle oraz
Theatre World. Jego debiut w The Metropolitan
Opera miat miejsce w 2009 r. w serii letnich
recitali. Na tej scenie kreowat role Kowalowa

w Nosie D. Szostakowicza, Escamilla w Carmen
G. Bizeta, Lescaut w Manon G. Masseneta,

Dr. Falke w Zemscie nietoperza J. Straussa,
Kapitana w Smierci Klinghoffera J. Adamsa.

z wyrdznionej nagrodg Emmy serii Storyteller.
Byt autorem scenariusza do filmu Living with
Dinosaurs, rowniez nagrodzonego Emmy
(1990). Jako rezyser zadebiutowat w 1991 r.
filmem Gteboko, prawdziwie, do szaleristwa

z Juliet Stevenson i Alanem Rickmanem; obraz
ten zdobyt wiele wyrdznien, m.in. nagrode
BAFTA. Inne znane filmy Minghelli to Utalento-
wany pan Ripley (1999) na podstawie powiesci
Patricii Highsmith oraz Wzgdrze nadziei (2003)
na motywach powiesci Charlesa Fraziera.

W 20089 r. powstat film dedykowany zmartemu
tworcey - Zakochany Nowy Jork, ktory byt ostat-
nim projektem, przy jokim brat udziat.



MALA DZIEWCZYNKA
NA SZCZYCIE PAGORKA

Lutowy wieczor 1904 roku

w mediolanskiej La Scali, kiedy

to Giacomo Puccini zaprezentowat
Madame Butterfly, przypominat
zdarzenia z dwoch innych
prapremier stynnych oper: Cyrulika
sewilskiego i Traviaty. Poniosty

one kleske w pierwszym spotkaniu

z publicznosciqg. U Rossiniego

W znacznej mierze zawinit jednak
pospiech, w przypadku Verdiego
pomytkg byto obsadzenie w roli
gtownej zbyt korpulentnej spiewaczki,
ktora budzita rozbawienie widzow
jako umierajgca na suchoty Violetta.
Tymczasem Puccini nie popetnit
takich btedow, wystawienie Madame
Butterfly przygotowano z najwigkszq
starannosciq. A jednak nie udato sig
odnies¢ sukcesu.

W roli Cio-Cio San wystgpita
obdarzona we Wioszech
najpiekniejszym sopranem

lirycznym Rosina Storchio, lecz i ona
spotkata sie co najwyzej z chtodng
obojetnosciq. Kiedy w drugim akcie
powiew powietrza wzniost jej kimono,
widzowie zaczeli sie smiac, krzyczqc:
,Butterfly znow jest brzemiennal”.
Wozruszajgcq arie Un bel di vedremo
skwitowano ztowrogim milczeniem.
Generalnie zas gniew publicznosci
skierowany byt przeciwko Pucciniemu,
gdyz uwazano, ze kompozytor po raz
kolejny oferuje to samo. W trakcie
przedstawienia ciqgle mozna byto
ustyszec, jak widzowie wykrzykiwali:
.Cyganerial Cyganeria! To juz
styszelismy”. Niepowodzenie nowej

opery byto tak oczywiste, ze wydawca
Pucciniego, Giulio Ricordi zdecydowat
sie wycofac jg natychmiast i zwrocic
dyrekgji teatru dwadziescia tysiecy
lirow pobranych z tytutu praw
autorskich. Za zycia Pucciniego
Madame Butterfly nigdy juz nie
zostata wystawiona w La Scali.

Dla samego kompozytora byto

to przezycie tym bardziej dotkliwe,

ze do nowego dzieta i jego bohaterki
byt szczegdlnie przywiqzany: ,Kiedy
pisatem muzyke, widziatem jq przed
sobqg, matq dziewczynke siedzqcq

na szczycie pagorka, z gtowq
zwrocong ku oczekiwaniu - zwierzat
sie po prapremierze przyjaciotom.

- Wczoragj wieczér natomiast czutem
ze sceny przewalajqcq sie burze. Lecz
kocham nadal Butterfly. Pisatem jg

z takq emocjqg! Nie stucham nigdy

z przyjemnosciq wtasnych dziet,

z wyjqtkiem moze ostatniego aktu
Cyganerii. Te jednak opere zawsze
stucham catq i odczuwam zaréwno
przyjemnosc, jak i zainteresowanie.
Jestem przekonany, ze napisatem
najbardziej nowoczesng z mych oper”.

Te stowa wynikaty z gtebokiego
przekonania, co nie zmienia

faktu, ze wkrétce po porazce
Giacomo Puccini zabrat sie za
poprawki w Madame Butterfly.
Przede wszystkim uznat stusznosc
argumentow Artura Toscaniniego,
ktéry miat dyrygowac prapremierq
w La Scali, oraz autoréw libretta
Giuseppe Giacosy i Luigiego llliki,
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Hui He jako Cio-Cio-San w Madame Butterfly. Fot. Richard Termine / Met Opera




ktorzy od poczgtku radzili mu,

by zrezygnowat z podziatu na dwa
akty. Ten drugi, obejmujqgcy
zdarzenia od wyjazdu Pinkertona

do jego powrotu z amerykanskq
zonq, przedzielony na dodatek
orkiestrowym intermezzo,

trwat na prapremierze ponad
pottorej godziny, co potegowato
zniecierpliwienie widzow. Dodat

w trzecim akcie arie Pinkertonowi,
ktéry nieobecny przez caty drugi akt,
potem pojawiat sie tylko na chwile.
Usunagt rowniez pare mato znaczgcych
epizodow obyczajowych z ceremonii
zaslubin i tak odmieniona Madame
Butterfly zostata wystawiona w maju
1804 roku w Teatro Grande w Brescii
i odniosta nieprawdopodobny sukces,
rozpoczynajqc triumfalny marsz

po scenach swiata.

Jedna historia, kilku autoréw

Na pomyst skomponowania opery

o japonskiej gejszy Puccini wpadt

po obejrzeniu w 1900 roku sztuki
zapomnianego dzisiaj amerykanskiego
dramatopisarza Davida Belasco,
zatytutowanej wtasnie Madame
Butterfly. Niemal natychmiast
zaczagt nalegac na swojego wydawce
Ricordiego, by uzyskat zgode pisarza
do przerébki na operowe libretto jego
sztuki. W fascynacji tg opowiesciq
nie byt odosobniony, cieszyta sie

ona wtedy nieprawdopodobnym
zainteresowaniem i nie ostabiat

tego sukcesu fakt, ze Belasco
skorzystat z gotowego pomystu:

z powiesci Madame Chrysantheme
Francuza Pierre'a Lotiego

o matzenstwie japonskiej gejszy

z oficerem amerykanskiej marynarki.
Oczyscit te historie z rozmaitych
szczegotdw obyczajowych i postaci
drugiego planu, wzmocnit tragiczng

wymowe zakonczenia (w powiesci
tytutowa bohaterka po probie
samobdjstwa zostata odratowana),
ale to, co najwazniejsze - réznice
kulturowe, odmienne pojmowanie
mitosci, wiernosci i ztozonej przysiegi
- pozostato bez zmian.

W poczgtkach XX wieku europejskich
i amerykanskich odbiorcow

ta opowiesc kusita egzotykq i pewng
nieobyczajnosciq. Ludzie cywilizacji
zachodniej dopiero zaczynali
poznawac Daleki Wschdd, niewiele
jeszcze wiedzieli o Japonii, jej
kulturze, obyczajach, o zyciu gejsz

i panujgcych tam relacjach miedzy
kobietg a mezczyznqg. Dzis, ponad
sto lat po powstaniu opery Madame
Butterfly, spoglgdamy na niq

jok na konwencjonalng tragedie.
Czym bowiem Cio-Cio-San

rozni sie na przyktad od naszej

Halki czy czeskiej Jenufy, takze
uwiedzionych i porzuconych

przez mezczyzn z innej sfery?

Schemat tych tragedii jest bardzo
podobny, kazda przemawia do widza
z rowng sitq. Tym niemniej trzeba
oddac sprawiedliwosc zaréwno
Davidowi Belasco, jak i Pierre’owi
Lotiemu, ze dostrzegli pewien
problem swoich czaséw. Pod koniec
XIX wieku Ameryka, ale takze Francja
czy Wielka Brytania zaczynaty
polityczng penetracje Dalekiego
Wschodu, wiec i Japonii, a sytuacje
takie, jak w Madame Butterfly nie
byty odosobnione. Amerykanscy,
francuscy czy brytyjscy oficerowie
poslubiali na pewien czas japonskie
gejsze w petni swiadomi mozliwosci
otrzymania rozwodu z chwilg powrotu
ojczyzny. Gwoli scistosci trzeba
dodac, ze owe zwiqzki nie prowadzity
zawsze do tragedii, rozwéd wiqzat sie



najczesciej ze stosownq gratyfikacjq
pieniezng dla porzuconych matzonek.
Historia przedstawiona w Madame
Butterfly wydawata sie zas na tyle
prawdziwa, ze historycy zaczeli szukac
prawdziwej Cio-Cio-San i znalezli
0O-Czo-San zyjgcq w drugiej potowie
XIX wieku w Nagasaki, a nazwang

tak od motyla, jej rodzinnego godta.
Poslubit jg angielski kupiec, a potem
porzucit. Ona zas popetnita harakiri,
lecz zostata odratowana.

Po wybuchu bomby atomowej

W naszych czasach egzotyczna
kultura i obyczajowos¢ przedstawione
w Madame Butterfly stracity
znaczenie. A Japonia bardzo sie
zmienita w ciggu ostatnich stu lat;
fascynuje nas, Europejczykow,

nie z powodu kolorowych kimon

i gejsz, a raczej technologiczng
potegq, a za sprawq popkultury

- opowiesciami o odwaznych
samurajach. Obsypany kwiatami
wisni domek Cio-Cio-San

bywa niekiedy traktowany jako
symbol operowego kiczu, zatem
inscenizatorzy szukajg wspotczesnego
odpowiednika dla tej uniwersalngj
tragedii mitosnej. Z prob innego
przedstawienia historii Cio-Cio-San
szczegolnie interesujqce wydajq

sie te podjete w 1995 roku przez
japonskiego filmowca Kiju Oshide

w Operze w Lyonie czy w Operze
Wroctawskiej przez Giancarlo del
Monaco w 2015 roku. Akcje utworu
Giacomo Pucciniego przeniesli oni
do Nagasaki po zakonczeniu Il wojny
swiatowej. Wyniszczona militarng
kleskq, zrujnowana wybuchami bomb
atomowych Japonia przezywata
wtedy najazd amerykanskich
zotnierzy, ktorzy chetnie wiqzali sie

z mtodymi Japonkami w chwilowe
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zwiqzki. One zas tym bardziej im
wierzyty, poniewaz dawny system
wartosci wyznawanych w tym kraju
legt w gruzach jak domy zniszczone
atakami bombowymi.

Niezaleznie jednak, w jakim czasie
historycznym teatr umieszcza

akcje Madame Butterfly Giacomo
Pucciniego, jedno pozostaje
niezmienne: jej bohaterka.

Trudno wskazac drugq opere,

w ktorej wszystko bytoby tak
podporzgdkowane kobiecie i jej
przezyciom. Nawet gdy nie ma

jej na scenie, to, co sie wowczas
rozgrywa, dotyczy Cio-Cio-San.

To rola niewiarygodnie trudna

dla kazdej spiewaczki nie z powodu
szczegolnych zadan wokalnych,

cho¢ sq one niebagatelne. Bohaterka
Pucciniego przezywa w trakcie

trzech aktéw ogromng przemiane.
Poznajemy jq jako narzeczong petng
dziewczecego wdzigku i naiwnosci.
Potem staje sie namietng kochankq,
wierng zonq i matkq. Gdy uswiadamia
sobie, jak bardzo zostata oszukana,
postanawia walczy¢ o swq godnosc,
decydujqc sie na najbardziej heroiczny
czyn, wykazujqc sie znacznie wigekszqg
odwagq niz Pinkerton. Na jej wizerunek
sktada sie cata gama odmiennych
nastrojow: radosci i przerazenia,
humoru i gniewu, usmiechu

i przygnebienia, rozpaczy i rezygnagji,
ulegtosci i heroizmu, pokornej
cierpliwosci i gwattownego buntu.

Do tego trzeba pamigtac, ze w chwili
poznania Pinkertona wyjawia

mu, ze ma zaledwie pigtnascie lat.
Takq bohaterke moze zas wiarygodnie
przedstawic spiewaczka dysponujgca
doswiadczeniem zyciowym

i artystycznym, bez tego nie mozna
myslec o zmierzeniu sie

z partiq Butterfly.



Paulo Szot jako Sharpless w Madame Butterfly. Fot. Richard Termine / Met Opera




Filmowy montaz

Nie ma tez pietnastu laty artystka,
ktorej w obecnym sezonie powierzono
w Metropolitan role Cio-Cio-San

w nowojorskim przedstawienia.

To Hui He, pierwsza chinska
Spiewaczka, ktora zrobita naprawde
Swiatowq kariere. Zaczynata spiewac
- i to mezzosopranem - w ojczyznie,
debiutowata w Szanghaju w roli
Dorabelli w Cosi fan tutte. Dopiero
potem stata sie sopranem. Powazne
sukcesy zaczeta odnosi¢ na poczgtku
tego stulecia najpierw we Wioszech

i jako przedstawicielka Dalekiego
Wschodu w Madame Butterfly
(wystgpita m. in. w 2004 roku

na festiwalu w Torre del Lago z okazji
stulecia prapremiery tej opery).

Nie mniej wazna stata sie dla niegj
Tosca, ktérq debiutowata m.in.

La Scali i Staatsoper w Monachium.
Kolejna rola-wizytowka to Aida, w tej
z kolei pojawita sie po raz pierwszy
na scenie Metropolitan.

Od dawna zresztq teatry chetnie
powierzajq role Madame Butterfly
Spiewaczkom pochodzgcym

z Azji, co ma dodawac tej operze

Jacek Marczynski
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autentyzmu. Pierwsza byta Japonka
Miura Tamaki zaangazowana

przez London Opera House juz

w 1915 roku. Potem sukcesy odnosita
urodzona w Jokohamie z matki
Japonki i ojca Holendra, Teiko

Kiwa. Od siedemnastego roku zycia
mieszkata i ksztalcita sie w Europie,
w latach dwudziestych w Madame
Butterfly wystgpita takze w Poznaniu
i Warszawie.

Pinkertonem bedzie tym razem
Andrea Care, 38-letni wtoski tenor
debiutujgcy tq rolg w Metropolitan.
Partie konsula Sharplessa zaspiewa
brazylijski baryton Paul Szot.
Inscenizacja hotduje teatralnej tradycji,
ale jednoczesnie ma wspotczesny,
niemal filmowy montaz. Trudno sie
dziwic, skoro stworzyt jq niezyjqcy juz
rezyser Anthony Minghella, tworca
tak znanych filmow, jak oscarowy
Angielski pacjent czy Utalentowany
pan Ripley. Pomyst, by stworzy¢

w 2007 roku ten spektakl, byt jedng
z pierwszych decyzji Petera Gelba,
ktéry wowczas zaczynat dyrektorskie
rzady w Metropolitan. Miat racje,

do dzisigj ta inscenizacja cieszy sie
powodzeniem w Nowym Jorku.

Krytyk i publicysta muzyczny, operowy i baletowy, staty
recenzent dziennika ,Rzeczpospolita”, publikuje w ,Ruchu
Muzycznym” i, Teatrze”, felietonista Onetu, wspotpracuje

z TVP Kultura. Wyktadat na Wydziale Dziennikarstwa Uniwersytetu
Warszawskiego, w latach 90. prowadzit kwartalnik ,Scena
operowa”. Zajmowat sie dziatalnosciq fonograficzng, pracowat
przy organizacji Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego

im. Stanistawa Moniuszki. Autor wielu ksiqzek, m.in. ,Przewodnika
operowego” (2011), ,Dziesieciu tanczqcych facetow” (2014),
.Dziesiec tanczqcych kobiet” (2016), ,Prywatnego alfabetu
Spiewakow” (2017), , Twarze Wotana” (2019).
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STRESZCZENIE

LIBRETTA

AKT I

Japonia u progu XX stulecia.

Porucznik amerykanskiej marynarki
Benjamin Franklin Pinkerton
dokonuje inspekcji domu, ktérego
okna wychodzqg na port Nagasaki.
Wynajqt go od Goro, posrednika
matrymonialnego, ktéry dodatkowo
zaoferowat mu ustugi trojga
stuzqcych i gejszy Cio-Cio-San,
znanej jako Madame Butterfly.
Umowa wynajmu ma trwac przez
dziewiecéset dziewiecédziesigt dziewiec
lat, z koniecznosciq comiesiecznego
przedtuzania. Nadchodzi amerykanski
konsul Sharpless, zdyszany

po gorskiej wspinaczce. Pinkerton
przedstawia mu swojq filozofie
zyciowq: jest nieustraszonym
Jankesem, przemierzajgcym swiat
w poszukiwaniu doswiadczen

i przyjemnosci. Cho¢ nie jest pewny,
czy jego uczucie do mtodej Japonki
to mitosé, czy chwilowa zachcianka,
zamierza jednak poslubic¢ jg wedtug
japonskiej tradycji. Sharpless zwraca
uwage, ze dziewczyna by¢ moze
postrzega ich relacje zupetnie inaczej,
lecz Pinkerton odrzuca jego skruputy,
planuje bowiem, ze pewnego

dnia bedzie miat ,prawdziwg”
amerykanskq zone. Czestuje

konsula whiskey i proponuje toast za
spetnienie swoich zamiaréw.

Pojawia sie Butterfly ze swiadkami
ceremonii. Podczas konwencjonalnej
rozmowy po formalnej prezentacji
gosci dziewczyna przyznaje, ze ma
zaledwie pietnascie lat. Pochodzi

ze zubozatej rodziny i do tej pory
musiata zarabiac na zycie jako
gejsza. Przybywajq jej krewni,
wszyscy rozmawiajg o Slubie.
Cio-Cio-San pokazuje Pinkertonowi
swoj niewielki dobytek i cicho
wyjawia mu, ze odwiedzita siedzibe
chrzescijanskiej misji, by przyjgé
religie swego meza. Konsul odczytuje
umowe matzenskq, krewni gratulujg
mtodej parze. Nagle z oddali
rozlega sie grozny gtos - to Bonze,
wuj Butterfly, kaptan. Przeklina
dziewczyne za to, ze porzucita wiare
swoich ojcéw. Pinkerton stara sie

w tagodnych stowach uspokoi¢
Cio-Cio-San. Suzuki pomaga jej
przebrac sie w Slubne kimono,

co poprzedza mitosne spotkanie
matzonkéw w ogrodzie.

AKT II

Minety trzy lata. Cio-Cio-San wcigz
czeka na powrét meza. Suzuki

modli sie, proszqc bogéw o pomoc,
ale Butterfly krytykuje jej wiare

w leniwe japornskie bostwa i gani
brak wiary w obietnice powrotu
ztozong przez Pinkertona. Nadchodzi
Sharpless z listem od Pinkertona,



jednak zanim zdota go przeczytad,
pojawia sie Goro z najnowszym
zalotnikiem, zabiegajgcym o wzgledy
Butterfly. To bogaty ksigze Yamadori.
Butterfly uprzejmie czestuje gosci
herbatqg, jednak podtrzymuje

swq decyzje, ze nie jest gotowa

do nowego matzenstwa - wierzy,

ze jej amerykanski maz jej nie opuscit.
Gdy Goro i Yamadori oddalili sie,
Sharpless probuje przeczytaé

jej list Pinkertona i sugeruje,

ze powinna ponownhnie przemyslec
propozycje ksiecia. W odpowiedzi
Butterfly przedstawia mu swojego
syna ze zwiqzku z Pinkertonem.
Méwi, ze jego imie brzmi ,Smutek”,
ale gdy jego ojciec powréci, bedzie
mogt zmienic je na ,Radosc”.
Zdenerwowany Sharpless nie jest

w stanie wyjawi¢ Butterfly tresci listu.
Obiecuje jej powiadomic Pinkertona
o chtopcu i odchodzi.

Wystrzat armatni w porcie zapowiada
przybycie statku. Butterfly i Suzuki
przez lunete dostrzegajq, ze statek
nalezy do Pinkertona. Ucieszone
kobiety dekorujg dom ogrodowymi
kwiatami. Cho¢ zapada noc, Butterfly,
Suzuki ani chtopiec nie idq spag;
czekajq na przybycie goscia, wcigz
kierujgc swoj wzrok w strone portu.
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AKT III

Nastaje swit. Suzuki nalega,

by Butterfly choc troche sie
przespata. Dziewczyna wnosi synka
do domu. Nadchodzi Sharpless

z Pinkertonem i jego nowq zongq, Kate.
Suzuki orientuje sie, kim jest nieznana
kobieta i zgadza sie przekazac te
wiadomosc¢ swojej pani. Pinkerton,
peten poczucia winy, ucieka z domu
Butterfly, ale co rusz zatrzymuje

sie, wspominajqc chwile spedzone
niegdys w tym miejscu. Cio-Cio-San,
szukajgc Pinkertona, spotyka
zamiast niego Kate. Butterfly szybko
zrozumiata, co sie wydarzyto. Zgadza
sie wiec oddac im swego syna,

ale nalega, by Pinkerton po niego
przyszedt. Odprawia obecnych

i wycigga sztylet, za pomocq ktérego
jej ojciec popetnit samobdjstwo;

ona tez woli umrze¢ z honorem,

niz zy¢ we wstydzie. W realizacji tego
zamiaru przez moment przeszkadza
jej synek; Butterfly zegna sie z nim

i zawigzuje mu oczy. W chwili,

gdy przebija sie sztyletem, wbiega
Pinkerton, wykrzykujgc jej imie.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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EX ORIENTE LUX

— SWIATLO PRZYCHODZI
ZE WSCHODU, Z ZACHODU
PRZYCHODZI MItLOSC

Zainteresowanie Orientem

w kulturze europejskiej datuje sie

od bardzo dawna. Wielkie odkrycia
geograficzne, dokonane juz w czasie
dogasajgcego sredniowiecza,
zmienity zupetnie rozumienie swiata,
tak w sensie swiadomosciowym,

jak i kartograficznym. Zaczeto
rysowac nowe mapy, zapetniono
kolorami dotychczasowe biate plamy.
Nieznane zaczeto sie coraz bardziej
zbliza¢, gdy tylko ,statki wyruszyty na
morza, by szukac nowej drogi do Indii”,
a wyptynety, bo ,by¢é moze - sq inne
kontynenty na tym swiecie”, jak mowit
zaniepokojony poeta Gringoire

w powiesci Wiktora Hugo ,Katedra
Marii Panny w Paryzu”. Sredniowieczni
uczeni i artysci, ktérzy wiadali tacing

i wszelkg wiedzq, ptynqcq z tacinskich
ksigg, zdawali sobie sprawe z wagi
dziejgcych sie zmian. Symbolizowata
je Biblia, ktéra od renesansu zaczeta
byc¢ przektadana na réznorakie

jezyki narodowe, stajqgc sie tym
samym wreszcie powszechnie
dostepna, oraz - tajemnicze

LSwiatto ze Wschodu”. Ta druga
formuta, wzieta posrednio z Ewangelii
wedtug swietego Mateusza (2,2),
oznaczata ni mniej ni wiecej tylko
otwarcie, dostowne i przenosne,

na inne kultury. Nasz kontynent
nigdy zresztq nie stronit od wiedzy

i inspiracji, ptyngcych zewszqd,

takze z Azji. Kusity i podniecaty
wyobraznie smiatkéw podréze

na Wschaod, bliski i catkiem daleki.
Z kazdej wyprawy Europejczycy
przywozili z sobqg poza wrazeniami
takze nowe doswiadczenia, towary
i technologie.

Piszgc o rozwoju srodziemnomorskiej
cywilizacji, historyk Fernand

Braudel zwracat uwage na role
podrozy, szczegolnie kupieckich,

we wzbogacaniu zycia Europejczykow.
Wyprawy lgdem, w strone Wschodu,
z kazdq niemal podejmowang probag,
posuwaty sie dalej i dalej. W potowie
XII wieku hiszpanski rabin Beniamin
przybyt do Bagdadu, sto lat po nim
franciszkanie rozpoczeli swojg misje
chrystianizowania Mongolii, a kilka
dekad pdzniej wenecjanin Marco Polo
wyruszyt do Chin. To w jego stynnym
,Opisaniu swiata” (1325) pojawiajq
sie, poza relacjami z Panstwa
Srodka, takze pierwsze wiadomosci

o Zinpangu, czyli - o Japonii.

Ten wyspiarski kraj o wielowiekowej
historii dtugo opierat sie europejskiej
ekspansji i wiasciwie nigdy jej tak
naprawde nie ulegt. Sam zresztq
przechodzit rézne koleje, raz bedqc
pod wptywem swiata zewnetrznego
- raz izolujgc sie od zwigzkow

z blizszymi i dalszymi sgsiadami.
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Hui He jako Cio-Cio-San i Elizabeth DeShong jako Suzuki w Madame Butterfly. Fot. Richard Termine / Met Opera
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Europejczycy byli obecni w Japonii
stale od XVI wieku - portugalscy,

a potem angielscy, holenderscy

i hiszpanscy kupcy oraz misjonarze
na dobre wtedy rozgoscili sie

na wyspach. Dokonywana

w atmosferze wzajemnej ciekawosci
wymiana skor, jedwabiu, szkta

i srebra rozszerzata i zaciesniata
jednoczesnie wszelakie kontakty
handlowe, a za nimi i miedzyludzkie.
Japonczycy poznali instrumenty

i ksigzki naukowe Zachodu, Holendrzy
i Anglicy zafascynowali sie trwale
sztukg Kraju Kwitngcej Wisni.

Na dobre temat Orientu, w tym

takze specyfiki kultury japoriskiej,
wprowadzit do europejskiej kultury
romantyzm. Najbardziej pociggajqgce
dla naszych tworcow literatury, muzyki
i ikonografii, poszukujqcych zawsze
Innego i innosci, byty - doswiadczone
czy tez wyobrazone - obszary
egzotyki, dalekiej od Zachodu

i rozniqcej sie od niego nieomal
wszystkim. Opozycyjny wobec tradycji
klasycznej i mysli racjonalistycznej
wzor kulturowy, reprezentowany
przez Bliski i Daleki Wschod dawat
wyczerpanej ideowo i zmeczonej
samq sobq Europie coraz to nowe
inspiracje i pomysty. Orientalizm
romantyczny byt nie tylko modgq,

ale i nurtem myslowym, sktonnym
czerpac wiedze, doswiadczenie

i satysfakcje poznawczqg ze wschodniej
filozofii, historii, psychologii i estetyki.
Same nazwy odlegtych panstw
brzmiaty niezwykle pociggajgco:
Egipt. Turcja, Persja, Chiny,

Mongolia, Japonia... Europejczykom,
ruchliwym, ciekawskim, zmiennym,
przemierzajgcym obszary swiata

w poszukiwaniu nowych ziem

i wtasnej tozsamosci, imponowat

tajemniczy i niezrozumiaty Wschod,

w ktorym wazne sq statosc, skupienie
i trwanie. Egzotyczni bohaterowie,
gdy juz zagoszczq w poematach

i powiesciach, prezentujqg zgota
odmienne od pospolitych zachowan
postawy: nie okazujq gwattownych
uczuc, wolg czyn od rozwlektych
rozwazan i deliberacji, jednoznacznie
oceniajq ludzi i swiat. Europejskiemu
roztargnieniu i gadatliwosci
przeciwstawiajg uwaznosc i milczenie.
Szanujq innych, ale nie majg
waqtpliwosci co do stusznosci wtasnych
racji czy przekonan. Sq uczciwi,
religijni, dotrzymujqg stowa.

Powstate w 1904 roku libretto opery
Giacomo Pucciniego ,Madame
Butterfly” do takiego rozumienia
Orientu nawiqzuje i z takiej tradycji
stosunku Europejczykéw do
Dalekiego Wschodu wyrasta. Luigi
llica i Giacomo Giacosa, wzorujgc
sie na sztuce Davida Belasco
,Madame Butterfly” z 1900 roku,
ukazq historie ponoc¢ autentyczng,
opowiadajgcqg o niefortunnym,
nieszczesliwym i obrazujgcym
nieprzekraczalne bariery kulturowe
zwigzku Amerykanina i Japonki.
Pierwowzorem zaréwno dla sztuki
teatralnej, jak i libretta operowego
byta zapomniana dzis zupetnie
popularna powiesc Pierre’a Lotiego
pt. ,Madame Chrysantheme” (1882).
Motyl i kwiat - te metaforyczne
imiona bohaterki najtrafniej opisujq
zarowno jej delikatng, nieuchwytng
do konca nature, jak i stosunek

do niej przybysza, Europejczyka

czy Amerykanina. Pastelowa, piekna
i ulegta dziewczyna, ktéra nie stawia
mezczyznie wymagan... Kobieta
Wschodu stanie sie nieodwotalnie
wymarzong bohaterkqg melodramatu,



gwarantujqcq powodzenie
scenicznym probom opisania
jej historii. Nigdy do konca
nieodkrytej historii.

Kim jest owa legendarna,
pociqgajqca i wcigz tajemnicza
bohaterka ,japonskiej tragedii”
operowej? Bohaterka tytutowa,
pierwszoplanowa, obecna w kazdej
scenie dzieta, a jednoczesnie do konca
nierozpoznana, i — w odbiorze
zachodniego widza - jako$ mato
wazna? Z pewnosciq byta centralng
postaciq dziewietnastowiecznej

mody na wszystko, co japonskie.
Artysci, zainspirowani sztukq

dalekich wysp, wprowadzili japonizm
w sztuce wysokiej i uzytkowe;j;

na obrazach, w opisach literackich

i w realnych salonach pojawiajq sie
scisle zwigzane z japonskq tradycjq
rekwizyty: kimona, parasolki,
wachlarze, dlugie drewniane szpilki
do witosdéw. Modelkq, ubrang w te
wszystkie wspaniatosci, jest zazwyczaj
gejsza. W jezyku japonskim jej

miano oznacza dostownie artystke.

| takq artystkq, na poziomie tego,

co ogolnie nazywamy ,sztukq zycia’,
gejsza niewqtpliwie jest. Elegancka

i wyksztatcona, bo umie pisac, czytac,
tanczyc¢ i $piewad; bystra i taktowna,
bo zna literature, geografie i zasady
savoir-vivre'u; atrakcyjna towarzysko,
bo umie rozmawiac w mity i zajmujgcy
sposob, a kiedy trzeba - uprzyjemnic
czas grg na instrumencie. Tym
instrumentem jest najczesciej samisen
(shamisen), ,japonskie banjo” o trzech
strunach, subtelnie i apetycznie
nazywanych ,strunami trzech smakow”.

Takq bohaterke — dame
do towarzystwa, petnigcq role
stuzebng w Domu Picia Herbaty
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- przedstawia popularna swego
czasu operetka Sidneya Jonesa

z 1896 roku; w catej Europie (w tym
w Polsce od 1919 roku) wystawiano
dzietko pod tytutem ,Geisha”.

Akcja i przestanie utworu dobitnie
unaoczniajq owczesny stosunek:
Zachodu do Wschodu, rasy (wtedy
jeszcze uzywano tego pojecia) ,biatej”
do ,zotte]", klasy panow do stuzby,
wreszcie — mezczyzn do kobiet.
Poczucie wyzszosci cywilizacyjnej

i wszelkiej innej rzqdzi tym swiatem
niepodzielnie, a zasada podlegtosci
obowiqzuje bezwyjgtkowo. To tylko
komedia, a jednak mowi nam
wigcej o stosunkach spotecznych

i kulturalnych tamtych czasow

(i tamtej przestrzeni) niz rozprawy
naukowe.

Oficer brytyjskiej marynarki
wojennej Reginald Fairfax zakochuje
sie w gejszy imieniem Mimosa.

Jego angielska dziewczyna, chcqc
odzyskac narzeczonego i wierzqc

w potege czaru Kobiety Wschodu,
zaktada tradycyjny japonski stroj

i w nim... zostaje natychmiast
sprzedana jako niewolnica. Préby
uratowania Molly z rgk bogatego
wtasciciela, dokonywane przez
Anglika przy pomocy dyskretnej
Mimosy San stanowiq istotng akcje
komediodramatu. Walc ,Tancz,
mata gejszo, tancz!” jest dzis jedynqg
pamiqtkg po operetce; bywa czasem
Spiewany podczas koncertow
solowych jako rzewna piosenka.

Charakterystyczny w libretcie Owena
Halla jest sposob przedstawienia
tytutowej gejszy: trudny zawod
dziewczyny do towarzystwa

w herbaciarni wykonuje rodowita
Japonka Mimosa; potem w takg
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,rodowitq Japonke”probuje sie
wcieli¢ angielska turystka. Obie sq
traktowane jako osoby potrzebne,
a nawet momentami interesujqce,
ale z pewnosciqg zajmujgce
podrzednq role w obowiqzujqcej
hierarchii spotecznej; w kazdej
hierarchii spotecznej. Powodem tej
podrzednosci jest przede wszystkim
ptec¢. Dziewczeta nie majq wiele

do powiedzenia od siebie - kazda ich
kwestia jest wyuczona; nie mogq
tez decydowac o sobie w zadnej,
najdrobniejszej nawet sprawie:

ich rola polega na spetnianiu
meskich potrzeb i pragnien,

na dostosowywaniu sie do goscia-
mezczyzny, a nie na kreowaniu
wtasnej przestrzeni i siebie. ,Praca”
gejszy nie stuzy w zadnym stopniu
realizacji jej ambicji, przeciwnie - jest
oparta na wypetnianiu oczekiwan

patriarchalnego spoteczenstwa i tych,

ktorzy majg w nim realng wtadze.

Gejsza podlega wiec i symbolicznej,

i catkiem realnej, przede wszystkim
psychicznej przemocy. Osoba ludzka,
skryta za maskqg grubej warstwy
makijazu, nikogo nie ciekawi.

Ten paradoks - pewnego wyniesienia
i jednoczesnego ponizenia kobiety

- uswiadamia widzom, o dziwo,
farsowa przebieranka teatralna.
Oto Angielka Molly Seamore,
przebrana (by odzyskac¢ mitosc
mezczyzny!) w stréj gejszy, zostaje
potraktowana jak niewolnica

i sprzedana. Zatarte biatym,
ryzowym pudrem i czarng perukq
europejskie rysy, czyli jej ,lepsze”,
uprzywilejowane, a niewidoczne

pod przebraniem pochodzenie nie
moze jej chronic. Staje sie podwdjnie,
a nawet potrojnie wykluczona: jako
kobieta, nie-Europejka i gejsza.
Odczuwa na wtasnej skorze

egzotyczne i czasowe, ale jak
najbardziej realne ,piekto kobiet”,
polegajgce na catkowitym braku
gtosu i praw. Oczywiscie - to nasz
wspotczesny punkt widzenia,
uwzgledniajqcy kulturowy i spoteczny
postep w zakresie praw cztowieka.

W operetce z konca XIX wieku refleksja
feministyczna i postkolonialna

(np. na temat stosunku Anglikow

do Japonii) byta nieobecna, a nawet
niemozliwa.

W blahej ,Gejszy” i w powaznej
.Madame Butterfly” autorzy, celowo

i mimowolnie, pokazali to samo:

ze przybysze z Ameryki i Europy czesto
zapominali o szacunku dla egzotycznej
kultury i obyczajow; ze mylili gejsze

z ptatng kochankg; ze poczucie
wtadzy nad kobietq, pomnozone

przez poczucie wyzszosci nad ,dzikq”
czy nieznangq cywilizacjq (w obu
przypadkach réwnie nieuzasadnione)
owocowato czesto nieporozumieniami,
dramatycznymi wypadkami, a nawet
tragediami. Dobrowolne oddanie
kobiety mezczyznie w réownorzednym,
partnerskim zwiqzku, narzeczenskim
czy matzenskim, nie miato

nic wspodlnego z rolg damy

do towarzystwa; to tak, jakby wybodr
przeciwstawic przymusowi. Niestety,
gejsza - symboliczna Kobieta Wschodu
- bardzo rzadko taki wybor miata.

Z butg Amerykanina o mentalnosci
bezwzglednego zdobywcy zderzy

sie marzenie Butterfly o wiernej

i pieknej mitosci. Relacja tych dwojga
to kompletne nieporozumienie;
dostownie: nie-porozumienie.
Podrzedne rozumienie roli kobiety
sprzezone z brakiem nalezytego
szacunku dla obyczajow odwiedzanego
kraju przyniesie efekt fatalny:

oto zakochana i podwdjnie oszukana

- przez brak prawdziwej wzajemnosci



i niepowaznie traktowane matzenstwo
- dziewczyna odbierze sobie zycie.
Spotkanie kultur nie zaowocowato tym
razem nowq wartosciq, tylko ludzkqg
tragediq.

A ze historia lubi sie powtarzac

i w sztuce, i w zyciu - Claude-Michel
Schonberg skomponowat w 1989 roku
musical oparty o ,Madame Butterfly”
Pucciniego. ,Miss Sajgon” opowiada
historie mitosci, znow jednostronne;j

i znow nieszczesliwej, miedzy
amerykanskim zotnierzem-najezdzcq
a wietnamskq dziewczynq z baru.

Z powodu okrucienstwa swiata,
wojny i cztowieka, i ta opowiesc
skonczy sie zle.

Wszystkie te oszukane skosnookie
dziewczyny, we wszystkich odlegtych
zakqgtkach swiata, o imionach kwiatéw
i motyli: Chryzantema, Cio-cio-san,
Mimosa, Kim; ze swojq gtupiq
dobrociq, wiernosciq i oddaniem

- przegrajq. Pokona je bezwzgledny
swiat, rzqdzony przez zarozumiatych
i nieczutych mezczyzn. One,

jak japonska cesarzowa-poetka

z IV wieku, wierzyty w prawdziwg
mitos¢; jak ona zapewniaty:

bede tu trwac

czekac na ciebie, panie,
az moje wtosy

gtadkie i czarne teraz
szronem okryjq sie biatym

Joanna Maleszyniska

Giacomo Puccini Madame Butterfly 2L

Oni, c6z - nie wracajq juz nigdy

albo przybywajq po latach

ale tylko na moment, z nalezycie
poslubiong kobietqg z wtasnej sfery

i ,rasy”, gtébwnie po to, by jeszcze
bardziej zrani¢ dawng, niepowaznie
traktowanq dziewczyne; aby odebrac
Chryzantemie, Mimozie, Butterfly,
Kim jej dziecko, synka, ostatnig
nadzieje i sens zycia, pamigtke

po wielkim uczuciu, a na pozegnanie
powiedziec¢: ,tam bedzie mu lepigj,”
ktadqgc kres oczekiwaniu na statek,
na meza, na mitosce... ,Kobieta
Wschodu to jest ptomien w kostce
lodu”, pisat polski poeta piosenki,
usitujgc odda¢ paradoksalng,

bo dwoistg nature skromnej i zarliwej
jednoczesnie gejszy. Spotkanie kultur
- Zachodu ze Wschodem, Europy

z Japonig, amerykanskiego kapitana
z czarnowitosq gejszq - nie przyniosto
happy endu. Dziewczyna zostata
sama. Delikatna jaok kwiat sliwy

albo ptatek sniegu, trwa mimo
przechodzqcych rytmicznie por roku,
spoglgdajqc z nadziejqg w (swojq)
wschodniq strone. Jesli statek,

na ktory czeka, nie przyptynie

do portu, jej wzrok zatrzyma sie

w koncu na starym, rodowym
sztylecie.

Profesor w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu

Adama Mickiewicza w Poznaniu. Pracuje w Zaktadzie Poetyki
Historycznej i Krytyki Literackiej oraz w Centrum Badan

nad Teatrem Muzycznym, ktore to centrum wspottworzyta

z prof. E. Nowickq. Zajmuje sie zwiqzkami literatury i muzyki,
piosenkq, musicalem i operq, librettologiq oraz historiq
gatunkow literacko-muzycznych.
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PLAN TRANSMISJI

w sezonie 2019/2020

9 LISTOPADA 2019 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI

~MADAME BUTTERFLY"”
NOWA OBSADA

obsada: Hui He (Cio-Cio-San),
Elizabeth DeShong (Suzuki),
Andrea Care (porucznik Pinkerton),
Paulo Szot (konsul Sharpless)
dyrygent: Pier Giorgio Morandi
rezyseria: Anthony Minghella

30 LISTOPADA 2019 / G. 18.55
JULES MASSENET

~MANON"”

RETRANSMISJA / NOWA OBSADA

obsada: Lisette Oropesa (Manon),
Michael Fabiano (kawaler des Grieux),
Carlo Bosi (Guillot de Morfontaine),
Artur Rucinski (Lescaut),

Brett Polegato (Breétigny),

Kwangchul Youn (hrabia des Grieux)
dyrygent: Maurizio Benini

rezyseria: Laurent Pelly

4 STYCZNIA 2020 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI
»~TURANDOT”

RETRANSMISJA / NOWA OBSADA

obsada: Christine Goerke (Turandot),
Eleonora Buratto (Liu),

Yusif Eyvazov (Nieznany Ksigze - Kalaf),

James Morris (Timur)
dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: Franco Zeffirelli

11 STYCZNIA 2020/ G. 18.55
ALBAN BERG

~WOZZECK"”
PREMIERA SEZONU

obsada: Elza van den Heever (Marie),
Tamara Mumford (Margret),
Christopher Ventris (Tamburmajor),
Gerhard Siegel (Kapitan),

Andrew Staples (Andres), Peter Mattei
(Wozzeck), Christian Van Horn (Doktor)
dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: William Kentridge

1 LUTEGO 2020 / G. 18.55
GEORGE GERSHWIN

»~PORGY I BESS”
PREMIERA SEZONU

obsada: Angel Blue (Bess), Golda Schultz
(Clara), Latonia Moore (Serena),

Denyce Graves (Maria),

Frederick Ballentine (Sportin’ Life),

Eric Owens (Porgy), Alfred Walker (Crown),
Donovan Singletary (Jake)

dyrygent: David Robertson

rezyseria: James Robinson

29 LUTEGO 2020 / G. 18.55
GEORG FRIEDRICH HANDEL

~AGRYPINA”

PREMIERA SEZONU

obsada: Brenda Rae (Poppea),

Joyce DiDonato (Agrypina), Kate Lindsey
(Neron), lestyn Davies (Otton), Duncan
Rock (Pallas), Matthew Rose (Klaudiusz)
dyrygent: Harry Bicket

rezyseria: Sir David McVicar



14 MARCA 2020/ G. 17.55
RICHARD WAGNER

~HOLENDER TULACZ"”

PREMIERA SEZONU

obsada: Anja Kampe (Senta),

Mihoko Fujimura (piastunka Mary),
Sergey Skorokhodov (mysliwy Erik),
David Portillo (Sternik), Sir Bryn Terfel
(Holender), Franz-Josef Selig
(zeglarz Daland)

dyrygent: Valery Gergiev

rezyseria: Frangois Girard

28 MARCA 2020 / G. 18.55
PHILIP GLASS

»~ECHNATON”
RETRANSMISJA / PRAPREMIERA MET

obsada: Disella Larusdaéttir (krélowa Teje),

matka Echnatona, J'nai Bridges
(Nefretete, zona Echnatona), Anthony
Roth Costanzo (Echnaton), Aaron Blake
(Arcykaptan Amona), Will Liverman
(dowoddca wojsk Horemhab, przyszty
faraon), Richard Bernstein (A, ojciec
Nefretete, doradca faraona), Zachary
James (Amenhotep, syn Hapu, Pisarz)
dyrygent: Karen Kamensek

rezyseria: Phelim McDermott

Giacomo Puccini Madame Butterfly

18 KWIETNIA 2020 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI

~TOSCA”
RETRANSMISJA / NOWA OBSADA

obsada: Anna Netrebko (Floria Tosca),
Brian Jagde (Mario Cavaradossi),
Michael Volle (Scarpia),

Patrick Carfizzi (Zakrystian)

dyrygent: Bertrand De Billy

rezyseria: Sir David McVicar

9 MAJA 2020 / G. 18.55
GAETANO DONIZETTI

»~MARIA STUART"”

NOWA OBSADA

obsada: Diana Damrau (Maria),
Jamie Barton (Elzbieta),
Stephen Costello (Leicester),
Andrzej Filonczyk (Cecil),
Michele Pertusi (Talbot)
dyrygent: Maurizio Benini
rezyseria: Sir David McVicar

Dyrekcja Met uprzejmie informuje, ze repertuar i obsady mogq ulec zmianie.
Opracowano na podstawie materiatow nadestanych przez Met z uwzglednieniem
czterech zmian terminow transmisji (Manon, Turandot, Echnaton, Tosca)

z powodu innych wydarzen artystycznych w Filharmonii tédzkiej.

Prezentowany plan transmisji dotyczy tylko Filharmonii todzkiej.
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Instytucja Kultury Samorzqdu
Wojewodztwa tédzkiego

Kultury

Filharmonia tédzka im. A. Rubinsteina jest instytucjqg kultury

Samorzqdu Wojewddztwa todzkiego wspotprowadzong
przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

PATRONI MEDIALNI

Uczestnictwo w wydarzeniach organizowanych
przez Filharmonie todzkq oznacza akceptacje
regulaminu widowni, ktory jest dostepny

w kasie biletowej Ft. oraz na stronie
www.filharmonia.lodz.pl.

")

LODZ

WYDAWCA
Filharmonia todzka
im. Artura Rubinsteina

OPRACOWANIE PROGRAMU
Magdalena Sasin

PROJEKT GRAFICZNY
Mamastudio

ZDJECIA
Richard Termine / Metropolitan Opera

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspolnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
29 pazdziernika 2019 r.

Presto

ADRES

Filharmonia tédzka im. Artura Rubinsteina
ul. Narutowicza 20/22

90-135 Lodz

www.filharmonia.lodz.pl

INFORMACJE, REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
426647979

bilety@filharmonia.lodz.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

MECENAS SEZONU 2019/2020

ﬁ Bank Polski /00

1919/2019

PARTNER TECHNOLOGICZNY

Bilety@

PARTNER TECHNOLOGICZNY
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