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Marlis Petersen (Lulu)

Prapremiera niedokonczonej wersji w Operze w Zurychu - 2 czerwca 1937 roku

Prapremiera trzyaktowej wersji w Thédtre National de 'Opéra w Paryzu - 24 lutego 1979 roku
Premiera w The Metropolitan Opera w Nowym Jorku - S listopada 2015 roku

Transmisja przedstawienia z The Metropolitan Opera w Nowym Jorku - 21 listopada 2015 roku
Przedstawienie trwa okoto czterech i pét godziny (z dwiema przerwami)

Przedstawienie w jezyku niemieckim z napisami w jezykach polskim i angielskim




Alban Berg Lulu

LULU

DRAMAT W TRZECH AKTACH Z PROLOGIEM
LIBRETTO: KOMPOZYTOR WEDLUG DRAMATOW
FRANKA WEDEKINDA ,,DUCH ZIEMI" | ,PUSZKA PANDORY"

OSOBY

Lulu sopran
Hrabina Geschwitz mezzosopran
Doktor Schén / Kuba Rozpruwacz baryton
Alwa tenor
Schigolch baryton
Malarz / Afrykanski Ksigze tenor
Pogromca zwierzqt / Atleta bas
Ksiqgze / Kamerdyner / Markiz tenor
Dyrektor teatru / Bankier bas
Gimnazjalista / Garderobiana mezzosopran
Profesor medycyny / Profesor baryton
Kamerdyner bas
Komisarz policji bas
Pietnastoletnia Dziewczynka sopran
Jej Matka mezzosopran
Dekoratorka mezzosopran
Dziennikarz tenor
Stuzgcey bas
REALIZATORZY

rezyseria William Kentridge
wspotpraca rezyserska Luc De Wit
projekcje wideo Catherine Meyburgh
dekoracje Sabine Theunissen
kostiumy Greta Goiris
swiatto Urs Schonebaum
OBSADA

Lulu Marlis Petersen
Hrabina Geschwitz Susan Graham
Malarz / Afrykanski Ksigze Paul Groves
Doktor Schén / Kuba Rozpruwacz Johan Reuter
Alwa Daniel Brenna
Schigolch Franz Grundheber
Pogromca zwierzqt / Atleta Martin Winkler
Ksigze / Kamerdyner / Markiz Alan Oke
Dyrektor teatru / Bankier Julian Close
Gimnazjalista / Garderobiana Elisabeth DeSchong

Profesor medycyny / Profesor / Komisarz policji

James Courtney

oraz Ashley Emerson, Jane Shaulis, Kathryn Day,
Tyler Duncan, Paul Corona

orkiestra
dyrygent Lothar Koenigs

AKCJA ROZGRYWA SIE W MIESCIE W POENOCNYCH NIEMCZECH,
PARYZU | LONDYNIE POD KONIEC XIX WIEKU



LOTHAR KOENIGS

DYRYGENT

Niemiec. Od 20089 r. dyrektor muzyczny Welsh
National Opera. Dyrygowat goscinnie, przede
wszystkim dzietami R. Wagnera, R. Straussa,
L. Jandacka i A. Berga, w Wiener Staatsoper,
Teatro alla Scala, teatrach w Monachium,
Dreznie, Hamburgu i Brukseli. W 2008 r.

w Covent Garden i Metropolitan Opera
poprowadzit przedstawienia Don Giovanniego
W.A. Mozarta. Dwa lata pézniej podczas BBC
Proms zadyrygowat koncertowym wykonaniem

MARLIS PETERSEN

LULU (SOPRAN)

Niemka. Wystepy rozpoczeta w sezonie
1993/1994 w Staatstheater w Norymberdze.
Na tej scenie $piewata m.in. partie: Oscara

w Balu maskowym G. Verdiego, Rozyny

w Cyruliku sewilskim G. Rossiniego i Krolowej
nocy w Czarodziejskim flecie W.A. Mozarta.
Stawe przyniosta jej rola Lulu w operze A. Berga,
wystqgpita w niej w teatrach w Norymberdze,
Kassel, Dusseldorfie, Hamburgu, Chicago,
Wiedniu i Nowym Jorku (w Met, w realizacji

SUSAN GRAHAM

HRABINA GESCHWITZ (MEZZOSOPRAN)
Amerykanka. Magazyn ,Gramophone” nazwat jq
Julubionym mezzosopranem Ameryki®, ,Musical
America” przyznat tytut Spiewaczki Roku
(2004). Jej rodzinne miasto Midland w Teksasie
ogtosito S wrzesnia Dniem Susan Graham,

rzqd francuski nadat tytut Commandeur

de L'Ordre des Arts et des Lettres. Wykonuje
wiodgqce partie w utworach Ch.W. Glucka,

G. Handla, H. Purcella, C. Monteverdiego,

W.A. Mozarta, H. Berlioza. M. Ravela oraz

PAUL GROVES

MALARZ / AFRYKANSKI KSIAZE (TENOR)
Amerykanin. W Met wystqpit juz ponad sto
pie¢dziesigt razy w blisko trzydziestu rolach
(m.in. Ferrando w Cosi fan tutte, Don Ottavio
w Don Giovannim i Tamino w Czarodziejskim
flecie W.A. Mozarta oraz Tom Rakewell

w Zywocie rozpustnika |. Strawinskiego,

w 2006 r. — w prapremierze opery The First
Emperor T. Duna obok P. Dominga). Jest
laureatem wielu nagréd, m.in. Nagrody

im. R. Tuckera (1995). Jego szeroki repertuar

Spiewakow norymberskich R. Wagnera

z B. Terflem w partii Hansa Sachsa. W 2012 r.
poprowadzit koncertowe wykonanie Tristana

i Izoldy R. Wagnera podczas festiwalu

w Edynburgu. Na estradach filharmonicznych
wystepuje z wieloma renomowanymi zespotami,
m.in. Orchestra dell’Accademia di Santa Cecilia,
Wiener Symphoniker, Boston Symphony
Orchestra, Rotterdams Philharmonisch Orkest,
Dresden Philharmoniker i Hallé Orchestra.

z 2010 r.). Cenione sq takze jej wykonania

partii Zerbinetty w Ariadnie na Naksos

R. Straussa i Konstancji w Uprowadzeniu

z seraju W.A. Mozarta, czesto wystepuje
rowniez w repertuarze wspotczesnym. Magazyn
Opernwelt” przyznat jej tytut Spiewaczki Roku
(2010). Od ponad dziesieciu lat wspotpracuje

z Amsterdam Baroque Orchestra. W Met
zaspiewata partie Ofelii w Hamlecie A. Thomasa
i Zuzanny w Weselu Figara W.A. Mozarta.

dzietach wspotczesnych kompozytorow.

Jej ptyta z piesniami Ch. lvesa zostata
uhonorowana nagrodq Grammy, nagranie
Dydony i Eneasza H. Purcella (Dydona)

- Nagrodgq im. M. Callas. W Met spiewa

od 1991 r. (Ifigenia na Taurydzie Ch.W. Glucka,
Kawaler z rézq i Ariadna na Naksos R. Straussa,
Potepienie Fausta i Trojanie H. Berlioza, Wesele
Figara W.A. Mozarta, a takze Wesota wddwka
F. Lehdra i Zemsta nietoperza J. Straussa).

obejmuje partie z oper Ch.W. Glucka,

G. Donizettiego, V. Belliniego, G. Rossiniego,
G. Verdiego, H. Berlioza, Ch. Gounoda,

R. Straussa, J. Offenbacha, R. Wagnera,

M. Ravela i B. Brittena. Wystepuje takze

na estradach filharmonicznych (dzieta

H. Berlioza, L. Bernsteina, J. Harbisona,

A. Schénberga, |. Strawinskiego, G. Mahlera,
J. Haydna). Wzigt udziat w nagraniu Alcesty
Ch.W. Glucka i opery R. Watersa Ca ira.



JOHAN REUTER
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DOKTOR SCHON / KUBA ROZPRUWACZ (BAS BARYTON)

Dunczyk. Od 1996 r. jest solistq Det Kongelige
Teater w Kopenhadze, gdzie spiewat gtowne
partie w inscenizacjach oper W.A. Mozarta,

G. Verdiego, R. Wagnera, P. Czajkowskiego,

R. Straussa, G. Bizeta, P. Mascagniego,

R. Leoncavalla i Ph. Glassa. Goscinnie
wystepowat w Wiener Staatsoper, Theater

an der Wien, Deutsche Oper w Berlinie, Covent
Garden w Londynie, Opéra national de Paris
oraz teatrach w Lizbonie, Madrycie, Zurichu,

DANIEL BRENNA

ALWA (TENOR)

Amerykanin. Miedzynarodowq kariere rozpoczagt
wystepem w roli Arona w Mojzeszu i Aronie

A. Schénberga w Opernhaus Zurich w 2011 r.
Rok pozniej podczas Salzburger Festspiele
zaépiewat partie Desportesa w Zotnierzach

A. Zimmermanna, partie te wykonat takze

w Bayerische Staatsoper (2014) i Teatro alla
Scala (2015). W sezonie 2013/2014 z sukcesem
wystqpit w roli Jima Mahoneya w Rozkwicie

i upadku miasta Mahagonny K. Weilla w teatrze

FRANZ GRUNDHEBER

SCHIGOLCH (BARYTON)

Niemiec. Na scenie od blisko piecdziesieciu lat.
Od 1966 r. solista Hamburgische Staatsoper,
(ponad sto pie¢dziesigt partii, aktualnie
honorowy cztonek zespotu). Wiener Staatsoper,
w ktorej spiewat od 1976 r., przyznata mu
zaszczytny tytut Kammersangera. Uznanie
krytyki przyniosty mu wystepy zaréwno

w niemieckim, jak i wtoskim repertuarze.
Spiewat przede wszystkim partie z oper

W.A. Mozarta, G. Verdiego, R. Wagnera,

WILLIAM KENTRIDGE

REZYSER

Potudniowoafrykanski grafik, rezyser filmow
animowanych i rzezbiarz. Jego prace, w ktorych
tqczy sztuke filmowq, rzezbe, malarstwo,
animacje i fotografie, pokazywane byty

m.in. w San Francisco Museum of Modern
Art, Philadelphia Museum of Art, Centrum
Pompidou i Luwrze w Paryzu, Metropolitan
Museum of Art w Nowym Jorku i Palais des
Beaux-Arts w Brukseli. Jest laureatem wielu
nagréd, m.in. Nagrody im. Oskara Kokoschki.

Hamburgu, Frankfurcie, Essen i Stuttgarcie.
Na tych scenach wykonywat gtéwne partie
m.in. w Wozzecku A. Berga, Holendrze
tutaczu i Siegfriedzie R. Wagnera, Elektrze

i Kobiecie bez cienia R. Straussa, Zywocie
rozpustnika |. Strawinskiego i Minotaurze

H. Birtwistle’a (Covent Garden, prapremiera).
Wystepowat na festiwalu w Bayreuth oraz
Salzburger Festspiele. Nagrat wiele ptyt,
m.in. z piesniami F. Schuberta i R. Straussa.

w Wiesbaden i w rolach Wagnerowskich:

w Opéra Dijon - Siegmunda i Siegfrieda

w Pierscieniu Nibelunga oraz w teatrze

w Dortmundzie - Tannhdusera. W sezonie
2014/2015 w Pradze zaspiewat partie Lacy

w Jenufie L. Jandcka (Ndrodni Divadlo)

i Tannhdusera (Statni Opera), w Dutch National
Opera - Alwy w Lulu. Wkrétce w Washington
National Opera wystgpi w roli Siegfrieda

w nowej inscenizacji Pierscienia Nibelunga.

R. Straussa i A. Berga, ale takze G.F. Handla,

E. Humperdincka i P. Hindemitha. Byt pierwszym
niemieckim wykonawcq partii Amonasra

w Aidzie (Arena di Verona) i Rigoletta w operze
G. Verdiego (Met), pod dyrekcjq H. von Karajana
podczas Salzburger Festspiele wystgpit w roli
Jochanaana w Salome R. Straussa.

Wzigt udziat w nagraniach wielu oper,

w tym dwukrotnie Wozzecka A. Berga

(dyr. C. Abbado i D. Barenboim).

Royal College of Art w Londynie, Rhodes
University w Grahamstown i jego macierzysty
uniwersytet w Johannesburgu uhonorowaty
go tytutem doktora honoris causa. To jego
czwarta realizacja w teatrze operowym,
wczesniej w Lincoln Center w Nowym Jorku
wyrezyserowat Powrot Ulissesa do ojczyzny
C. Monteverdiego, w Teatro alla Scala

w Mediolanie - Czarodziejski flet W.A. Mozarta
iw Met - Nos D. Szostakowicza.



NIESZCZESLIWA
FEMME FATALE

Czy Lulu odzwierciedla zto swiata,

czy raczej pada ofiarq

uwolnionych zewszqd demonéw?

Byt chtopcem niesmiatym, tagodnym
i Z pewnosciq rozpieszczonym

przez bogatych rodzicéw, podobnie
jak troje jego rodzenstwa. Z poczqtku
nie interesowat sie muzykq. Wolat
czytac ksiqzki. Pierwsze szkice
kompozytorskie skreslit dopiero

po smierci ojca w 1900 roku,

bez zadnego systematycznego
przygotowania. Samoukiem okazat
sie takze w znacznie drazliwszych
sprawach seksu: z korncem mroznej
zimy 1902 roku, niedtugo po swoich
siedemnastych urodzinach, sptodzit
dziecko z Mariq Scheuchl, dziewkqg
stuzqcg w wiedenskim domu Bergow.
Albina, cérka Albana, urodzita sie

4 grudnia. Niewiele pozniej
mtodociany ojciec podjgt nieudang
préobe samobdjczg. Moze dlatego,

ze przez to wszystko nie zdat matury,
moze dlatego, ze Maria odmoéwita
przyjecia pomocy, zerwata kontakty
z Albanem i wyprowadzita sie

od swoich chlebodawcow.

Tesknit za corkq przez cate zycie,

ale nigdy nie miat dos¢ odwagi,

zeby wyzwoli¢ sie od wptywow
otoczenia i wejsc z nig w normalng
relacje. Wiele lat poézniej, w 1930 roku,
przekazat jej bilet na premiere
Wozzecka w Wiedniu. Najtanszy,

za dwa szylingi, na czwartym balkonie.

Chorowity, podatny na rozmaite
alergie, ktore wkroétce staty sie
przyczyng ciezkich atakéw astmy,
pozostat dzieckiem w skoérze
mezczyzny. Wpierw zalezny

od matki, ktora latami skrywata
rodzinng ,hanbe” zawiniong

przez siedemnastolatka i probowata
wyleczy¢ jego mtodszq siostre
Smaragde z homoseksualizmu,
wydajqc jg dobrze za mqz; poznigj
od swojej przysztej tesciowe;,

ktoéra z kolei zamkneta w domu
wariatéw homoseksualnego syna,
a matzenstwu Albana ze swq corkq
prébowata zapobiec przez okrqgte
piec lat; wreszcie od zony Heleny,
ktéra mimo wewnetrznego rozpadu
matzenstwa do korica zachowywata
pozory, ze oboje zyjq w spetnionym
mieszczanskim stadle.

Swq niepospolitg wrazliwosc

i skutecznie ttumiony sprzeciw
wobec zaktamania wiedenskiej
burzuazji sublimowat w sztuke,

od najwczesniejszych lat obracajqc sie
w kregach stotecznych elit kulturalnych.
W 1904 roku rozpoczat regularne
lekcje kontrapunktu, harmonii i teorii
muzyki u Arnolda Schonberga.
Przyjaznit sie z Alexandrem
Zemlinskym i Franzem Schrekerem.
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Johan Reuter (Doktor Schén), Marlis Petersen (Lulu)




W gronie jego bliskich znajomych

byli tez malarze, poeci, dziennikarze,
satyrycy i architekci. Dzielit z nimi
przeczucie nadciqgajqcej katastrofy,
prowadzit niekonczqce sie dyskusje

o pozycji jednostki w zdegenerowanej
wspolnocie, fascynowat sie krytykq
spoteczng w najrozmaitszych
odstonach, poczgwszy od tworczosci
rewolucjonisty Georga Blchnera,
poprzez naturalizm Gerharta
Hauptmanna, skonczywszy

na protoekspresjonizmie Franka
Wedekinda. Sledzit zwierzeco
zmystowe, podszyte smierciq

i brudem obrazy Schielego

i Kokoschki. Po seansach u Freuda

i Adlera zrazit sie do psychoanalizy,
uznawszy jq za nedzne oszustwo
oparte na naduzyciu zaufania.

Mimo czotobitnego stosunku

do swojego mentora Schonberga

i doskonatego rozeznania w innych
zalewajgcych dwczesny Wieden
pradach artystycznych nie wyzbyt sie
sentymentu do dawnej epoki.
Wspottworzyt drugq szkote wiedenskg,
nadat jej wszakze bardzigj ,ludzkie”
oblicze. W swojej muzyce swobodnie
tqczyt idiom ekspresjonistyczny

z odwotaniami do romantyzmu,
dodekafonie z rozszerzong tonalnosciq,
cytaty z Bacha z aluzjomi do muzyki
ludowej. Dopiero niedawno badacze
zaczeli przyznawac, ze spuscizna
muzyczna Berga jest wbrew pozorom
znacznie bardziej uniwersalna

i ,nowoczesna” niz dorobek
Schoénberga i Weberna, ktorzy
zamkneli sie w sztywnych schematach
z iscie konserwatywnq zacietosciq.

Przez dziesigciolecia kojarzony

w operze ze wstrzgsajgcym
Wozzeckiem, catkiem niedawno

i w dosc powiktanych okolicznosciach

zostat obwotany tworcqg
najwybitniejszego w XX wieku
arcydzieta tej formy - rozpoczetej

w 1927 roku Lulu, z wtasnym
librettem na motywach dwadch

sztuk Wedekinda. Nie byto to jednak
pierwsze zetkniecie Berga z motywem
.kobiety pierwotnej”, figury czystego
instynktu w Swiecie rozdartym miedzy
chciwoscig a pozgdaniem. W roku
1905 po raz pierwszy zobaczyt

na scenie Puszke Pandory, drugq
czes¢ skandalizujgcego dyptyku
Wedekinda (czes¢ pierwsza nosi
tytut Erdgeist i jest w Polsce znana
pod dwoma réwnie niecelnymi
tytutami Duch ziemi i Demon ziemi,
chodzi bowiem o zywiotaka), wkrétce
potem zas symboliczng ,basn z huty
szkta” A Pippa tarczy! Hauptmanna.
Obydwie sztuki powigzane tym
samym, germansko-skandynawskim
waqtkiem tajemniczej kobiety, ktora
wzbudza nieokietznane namietnosci
i przywodzi mezczyzn do zguby.

U Hauptmanna pojawiajq sig jeszcze
elementy fantastyczne, bohaterka
Wedekinda jest juz petnokrwistym,
cho¢ niejednoznacznym
ucielesnieniem wspadtczesnego mitu:
niewinnym dzieckiem, mtodociang
dziwkq, zepsutq kurtyzang,
prakobietqg zdeformowang przez
cate zto tego swiata.

Decyzja o stworzeniu libretta

na podstawie dwoch sztuk
Wedekinda zapadta niejako
przypadkiem - Hauptmann postawit
Bergowi zbyt wygérowane zgdania
finansowe. Kompozytor potqczyt

oba ogniwa w jedno, skrocit narracje
o ponad trzy czwarte w stosunku

do pierwowzoru, usunqt szereg
postaci drugoplanowych, innym nadat
zwielokrotniong tozsamosc¢. Narracja



Bergowskiej Lulu nie rozwija sie
linearnie, tylko zapetla sie i nawraca:
bohaterka, ktora w prologu

pojawia sie na arenie cyrkowej

pod symboliczng postaciq weza,

w finale zostaje schwytana w matnie
przez swoje wczesnigjsze ofiary,
wcielone teraz w klientéw upadtej
nierzgdnicy. Kuba Rozpruwacz,

z ktoérego reki ostatecznie

zginie, to powracajgcy w skorze
monstrum Doktor Schon, jedyna
prawdziwa mitosc¢ Lulu, mezczyzna

o niezbyt czystych intencjach,

bo przygarngwszy nieletniq ulicznice,
rzucat jqg na zer kolejnym samcom,

a wreszcie sig jej pozbyt. Ta figura
zguby wyniktej ze zle ulokowanych
uczuc zamorduje tez Hrabine
Geschwitz, ktora jako jedyna zostanie
przy Lulu w chwili Smierci i poniekad
zbawi jq sitq swej lesbijskie] mitosci.

Wydzwiek Lulu Berga - mimo
przesuniecia akcentow - jest rownie
niejednoznaczny jak w pierwowzorze.
Kto tu jest katem, a kto ofiarqg?

Czy Lulu odzwierciedla zto swiata,
czy raczej pada ofiarg uwolnionych
zewszqd demonow? Czy Lulu

w ogole istnieje? Czy ma jakies

imie, poza onomatopeicznym
przydomkiem, przywodzgcym na mys|
paplanie raczkujgcego dziecka?

Czy istniejq pozostali bohaterowie,
czy sq tylko emanacjami Luluy,
odbitymi jak w zwierciadle obrazami
zwierzecego pozqdania i innych
pierwotnych instynktow? A moze

to oni ubierajqg Lulu w przerazajqgce
szaty, utkane z meskich stereotypow
kobiecosci? lle w tej narracji jest
elementow autobiograficznych,
poczgwszy od motywu bezpowrotnie
utraconej niewinnosci, konczqgc

na przemianie Wedekindowego

Alban Berg Lulu 9.

pisarza Alwy w kompozytora? lle aluz;ji
do autentycznych przedstawicieli
wiedenskiej elity artystycznej?

Na niektore z tych pytan prézno
szukac odpowiedzi. Inne kryjq sie

w muzyce - w zwierciadlanej,
utozonej w palindrom strukturze
partytury, w seriach przypisanych
poszczegolnym postaciom,

a wywiedzionych bez wyjqgtku

z podstawowego szeregu
charakteryzujgcego samq Lulu,

W ogromnym zroznicowaniu

i szerokiej autonomii partii wokalnych,
w malowaniu nastrojow rytmem,
fakturq i barwqg, w podkresleniu
efektu ,zmystowosci” uzyciem dwoch
niecodziennych instrumentow:
saksofonu altowego i wykorzystanego
PO raz pierwszy w muzyce

klasycznej wibrafonu.

Kompozytor sleczat nad tq operqg
latami, a i tak nie zdotat jej ukonczyc.
Wpierw przeszkodzita mu radykalna
zmiana sytuacji politycznej

po dojsciu Hitlera do wtadzy, pdzniej
witasna smierc, wreszcie wdowa,
ktora przezyta kompozytora o ponad
czterdziesci lat i do korca swoich

dni - powotujqc sie na odmowe
opracowania reszty materiatu

przez Schonberga, Zemlinsky'ego

i Weberna - blokowata wszelkie
inicjatywy w tym wzgledzie.
Kadtubowa wersja dwuaktowa miata
premiere w 1937 roku. W latach
piecdziesiqtych przyjqt sie zwyczqj
inscenizowania smierci Lulu w formie
pantomimy z towarzyszeniem
instrumentalnym. Opera i tak czesto
goscita na scenach swiatowych,
prawdziwy przetom nadszedt

jednak w roku 1976, po ujawnieniu
przez Friedricha Cerhe, ze propozycje



-

Paul Groves (Afrykanski Ksigze), Marlis Petersen (Lulu)




dokonczenia opery otrzymat juz
kilkanascie lat wczesniej, prace
udaremnita jednak fundacja zatozona
przez wdowe po Bergu. Trzy lata
pozniej Opera Paryska wystawita
po raz pierwszy wersje trzyaktowq,
przy ktorej Cerha z pewnoscig miat
mniej roboty niz rekonstruktorzy
Turandot albo Zoltan Kocsis,
zaszczycony misjq ukonczenia
Mojzesza i Arona Schonberga.

Alban Berg Lulu 11

Berg zostawit dos¢ wskazowek,
zeby wskrzeszonq po latach Lulu
uznac za w petni autorskie,
zamkniete arcydzieto.

Pozostaje miec¢ nadziejg, ze Alban
i Albina stuchajq go w zaswiatach
razem - niewazne, czy z lozy
honorowej, czy z najtanszych
miejsc na czwartym balkonie.

Dorota Kozinska

zajmuje sie krytykq muzycznq, ttumaczy poezje,
beletrystyke, eseistyke i literature popularnonaukowq;
przez wiele lat prowadzita dziat koncertowy,

pozniej dziat operowy w ,Ruchu Muzycznym”,
pisata felietony pod pseudonimem Mus Triton;
wspotpracownica , Tygodnika Powszechnego”,
,Teatru”, ,Muzyki w Miescie” i Programu 2 Polskiego
Radia (jest jednym z dwojga statych sedziow

- drugim jest Kacper Miklaszewski - Trybunatu
Dwojki); redagowata ,Goniec Chopinowski” — gazete
Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego

im. F. Chopina; prowadzi blog o operze i sztuce
wokalnej ,Upidr w operze” (www.atorod.pl)
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STRESZCZENIE LIBRETTA

PROLOG

Pogromca zwierzqt zaprasza
publiczno$¢ do swojej menazerii,
gdzie moze ona zobaczy¢ Lulu
pod postaciqg weza.

AKT I

Lulu pozuje do obrazu, obserwuje jg
jej kochanek, bogaty wydawca Doktor
Schoén. Zostawszy sam na sam z Lulu,
Malarz prébuje jg uwiesé, a witedy
zjawia sie jej mqz, Profesor medycyny.
Gdy widzi zone w ramionach Malarza,
pada razony apopleksjq i umiera.
Lulu, pozornie niewzruszona,
uswiadamia sobie, ze zostata bogatqg
wdowgq. Malarz zastanawia sie,

jakie bedq jej dalsze losy.

Lulu i Malarz sg matzenstwem.

Lulu popada w przygnebienie,
dowiedziawszy sie, ze Doktor Schon,
ktory wiele lat temu podnidst ja

z upadku, zapewnit wyksztatcenie

i uczynit swojg kochankqg, zareczyt sie
teraz z pannq z wyzszych sfer.

Z wizytq przychodzi Schigolch,
przyjaciel Lulu - niemtody mezczyzna,
ktory by¢ moze jest jej ojcem, by¢
moze bytym kochankiem - proszqc

o pieniqgdze. Ptoszy go nadejscie
Doktora Schéna. Doktor zgda, by Lulu
znikneta z jego zycia, chce bowiem
zawrzec korzystne matzenstwo.
Odstania przed Malarzem jej
przesztosc, a ten, przerazony, rani sie
S$miertelnie na ich oczach. Schén

jest wstrzgsniety zimnq reakcjq

Lulu. Nie zwazajqc na jego protesty,

Lulu spokojnie stwierdza, ze Doktor
ozeni sie z niq.

Kilka tygodni pézniej Lulu wystepuje
w balecie skomponowanym przez
Alwe, syna Doktora Schona.

W garderobie opowiada Alwie

o Ksieciu, swoim ostatnim wielbicielu.
Gdy udaje sie na scene, przybyty

w tym czasie Ksiqze zwierza sie Alwie
z uczucia, jakie do niej zywi. Po chwili
pojawia sie zdenerwowana Lulu:

nie chce tanczyé¢, dostrzegta bowiem
na widowni Schona z narzeczong.
Doktor przychodzi do garderoby

i prosi jq, by nie przeszkadzata mu

w matrymonialnych planach,

ale dowiedziawszy sie, ze Lulu

ma zamiar poslubi¢ Ksiecia,
uswiadamia sobie, ze nie potrafi

bez niej zy¢. Pod dyktando Lulu

pisze list do narzeczonej, w ktérym
Zrywa zareczyny.

AKT II

Bedgc zong Schona, Lulu mieszka
teraz w jego luksusowej rezydenciji.
Nadal przycigga wielbicieli, wsréd
nich lesbijke Hrabine Geschwitz.
Doktor czyni zonie wymowki, ze ich
dom stat sie schronieniem dla
dziwnych oséb. Lulu rzeczywiscie
odwiedzito oryginalne towarzystwo:
Hrabina, Schigolch, Atleta

i Gimnazjalista. Wszyscy trzej
mezczyzni adorujg Lulu. Zjawia sie
takze Alwa i, sqdzqc, ze jest z Lulu
sam, wyznaje jej mitosé. Zrozpaczony
i zazdrosny Schon, ktéry z ukrycia
obserwowat te sceng, nakazuje



synowi opusci¢ swdj dom, a Lulu
wrecza rewolwer - zqda, by ratujgc
honor, odebrata sobie zycie.

Lulu wyjasnia, ze nigdy nikogo

nie udawata, jest taka, jaka jest.
Schon sitq rzuca jg na kolana, a kiedy
wzywajgcy pomocy Gimnazjalista
rozprasza jego uwage, Lulu
pieciokrotnie strzela mu w plecy.
Alwe, ktory witasnie powrdcit, btaga,
by nie wydat jej w rece policiji.

Interludium. Lulu zostata
aresztowana, osqdzona i uwieziona.
Zachorowata na cholere i przyjeto ja
do wieziennego szpitala, skqd
planuje ucieczke. Jej miejsce

ma zajgé¢ Hrabina Geschwitz,

ktoéra dobrowolnie zarazita sie

ta samq chorobgqg.

W dawnym mieszkaniu Schéna Alwa
w towarzystwie Hrabiny i Atlety czeka
na powrét Lulu, ktéra przybywa,
wsparta na ramieniu Schigolcha.
Widzqgc jg bladg i wynedzniatg,

Atleta opuszcza towarzystwo, grozqc,
ze wyda jq policji. Alwa, zostawszy
sam z Lulu, ponownie wyznaje

jej mitos¢. Postanawiajg razem
wyjechac do Paryza.

AKT III

Przyjecie urodzinowe Lulu w paryskim
apartamencie. Wielu zgromadzonych
gosci, w tym Alwa, zainwestowato

w powstajgcq kolej linowq. Teraz

- korzystajgc z okazji - wypytujg
Bankiera, jakie majg perspektywy
zysku. Markiz, nowy kochanek Lulu,
wiedzqc o popetnionym przez nig
morderstwie, szantazuje jq,

chcqgc zmusié do ,pracy” w domu
publicznym. Réwniez Atleta zaczyna
ja szantazowaé. Gdy pojawia sie
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Schigolch, ponownie proszqgc

o pieniqdze, Lulu daje upust uczuciom
i wybucha ptaczem. Lulu i Schigolch
snujqg plany zamordowania Atlety,
gdy nagle do zgromadzonych dociera
wiesé, ze spadty akcje spotki kolejowe.
Lulu ucieka, wykorzystujgc powstate
zamieszanie, tuz przed przyjozdem
policji, ktérg wezwat Markiz.

Londyn. W nedznym pokoju

na poddaszu Alwa, teraz chory

na syfilis wtéczega, i Schigolch czekajg
na powrot Lulu, ktéra prostytuuje sie,
zarabiajgc na zycie. Lulu przychodzi

z klientem - milczgcym Profesorem.
Po jego odejsciu pojawia sie Hrabina,
teraz takze w nedzy. Przyniosta
portret Lulu, ktéry udato jej sie

ocali¢. Troje wielbicieli Lulu i ona
sama wspominajg szczesliwe czasy
jego powstania. Lulu wychodzi

w poszukiwaniu kolejnego klienta,
Hrabina rusza za nig. Alwa
zastanawia sie nad swoim zyciem.

Po chwili Lulu wraca z Afrykanskim
Ksieciem, ktéry zachowuje sie wobec
niej agresywnie. Prébujgc ratowac

ja z opres;ji, Alwa rzuca sie na niego

i ginie w bdjce. Zrozpaczona Lulu
ponownie wychodzi na ulice. Schigolch
wynosi ciato Alwy na zewngtrz i znika.
Zjawia sie Hrabina. Przypatrujgc sie
portretowi, rozmysla o samobdjstwie.
Lulu przychodzi z kolejnym klientem,
Kubq Rozpruwaczem. Po uzgodnieniu
optaty przechodzq do jej pokoju.
Nagle stycha¢ krzyk Lulu - Kuba jg
zamordowat. Hrabina rzuca sie Lulu
na pomoc, ale Kuba Rozpruwacz
réwniez jq atakuje i wychodzi,
zostawiajgc umierajgcq Hrabine,
rozpaczajqcg po stracie Lulu.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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»LULU” FRANKA
WEDEKINDA: KOCHANIE
TO CALE JEJ ZYCIE...

Lulu wpisuje sie w dtugq tradycje motywu
kobiety fatalnej lub demonicznej, nazywanej
tez wampem, znanego w literaturze, sztuce

i muzyce od czaséw starobabilonskich.

.Prosze do srodka, tu, do menazerii,

Dumni panowie i radosne damy!

Nie byle jaki program dzisiaj mamy,

Bo pokazemy, jok bezduszne zwierze

Geniusz cztowieka w swe wiadanie bierze [..]"

Frank Wedekind (1864-1918) jest

w historii literatury niemieckojezycznej
pisarzem wprawdzie kanonicznym,
ale dtugo pozostajgcym w cieniu
opinii autora kontrowersyjnego.
Rzeczywiscie stanowi on zjawisko
osobne: byt znanym ze swego
ekscentrycznego ubioru bywalcem
modnych lokali Berlina i Monachium,
gdzie spiewat wtasne piosenki,
akompaniujgc sobie na lutni, ale tez
aktorem teatralnym i kabaretowym
(Simlizissimus, Die elf Scharfrichter).
Trzon jego twoérczosci stanowi
pisarstwo dramatyczne. Sposrod
okoto dwudziestu dramatow
najwiekszq popularnosc zyskaty
Przebudzenie wiosny (1891), Duch
ziemi (1895) i Puszka Pandory (1902),
na bazie ktorych stworzyt dyptyk Lulu
(1913), oraz Maestro (1899).

Mimo ekscentryzmu byt Frank
Wedekind bezsprzecznie
dzieckiem swej epoki: czerpat

(z Prologu do Ducha ziemi)

z ducha filozofii Schopenhauera

i Nietzschego, wykazywat otwartosc
na rodzqcy sie freudyzm. Jego
dorobek pisarski to jednak

przede wszystkim zwierciadto
sytuacji spoteczno-politycznej ery
wilhelminskiej. Wedekind tworzyt

w warunkach represyjnego panstwa
i konserwatywnej obyczajowosci
mieszczanskiej, co kazato mu wciqz
na nowo stawiac pytanie o status

i role artysty. Byt najbardziej

z dwczesnych pisarzy dotknigty
cenzurq. Bolesnie doswiadczyt
powtarzajqcych sie zakazow publikacji
i wystawien sztuk, a takze pétrocznego
internowania za nieprawomysiny
wiersz. Za sprawq tych wydarzen
powstata legenda Wedekinda

- outsidera i tworcy naruszajgcego
obszary tabu, ktéra przetozyta sie
na ptytkq popularnosc i oznaczata
daleko idgce uproszczenia warstwy
ideowej jego tekstow. Dopiero lata
siedemdziesigte XX wieku przyniosty



przetom w badaniach nad dorobkiem
pisarza. Tymczasem to nie prowokacja
przyswiecata jego tworczosci,

nawet jesli taki na przetomie wiekdw
przynosita efekt. Interesowat go
bowiem przede wszystkim cztowiek

w sieci uwarunkowan i zaleznosci:
ekonomicznych, spotecznych, a takze
- last but not least - biologicznych.

Osobnos¢ Wedekinda na tle

epoki - mimo jego osadzenia

i zaangazowania spotecznego

- jest trudna do uchwycenia, do dzis
nietatwo go przyporzqgdkowac
ktoremukolwiek z nurtow. Chcgc
pozostac w zgodzie z jego wiasnymi
intencjami i autodefinicjq, duzo
tatwiej okresli¢, czym lub kim nie jest:
otdz nie reprezentuje naturalizmu,
nurtu wowczas dominujgcego,

choc silny biologizm obecny w jego
tekstach mogtby na to wskazywac.
Odzegnywat sie ponadto

od estetycyzmu, cho¢ niewgtpliwie
w rysunku jego postaci znajdziemy
liczne wptywy stylu secesyjnego

i odbicie zjawisk fin de siécle’u.

Moze najblizej mu do ekspresjonizmu
- uchodzi za jednego z prekursorow
tego nurtu, ale nigdy sam siebie

w ten sposdb nie okreslitby, poniewaz
odrzucat patos i emfaze. Dramaty
Franka Wedekinda majg pod
wzgledem formalnym charakter
niemimetyczny, co wyraza sie miedzy
innymi w synkretyzmie: autor wplata
w tekst elementy muzyczne - $piew

i gre na instrumencie, a takze
elementy taneczne i cyrkowe,

nie stroni tez od odwotan do sztuk
plastycznych. Umitowanie sztuki
cyrkowej, ktérg dobrze poznat
podczas pobytow w Paryzu w latach
1891-1895, wpisuje sie w jego
otwartos¢ na zjawisko, ktére dzis
nazywamy popkulturg, a ktérg
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wowczas reprezentowaty oprocz
cyrku takze kabaret, wodewil

i pantomima. Nie znajdziemy

u Wedekinda podziatu na kulture
wysokq i niskq, a przeciez dopiero
mys| postmodernistyczna drugiej
potowy XX wieku poddata taki podziat
w wqatpliwosc. Pod wzgledem
formalnym jest on zatem pisarzem
nieortodoksyjnym, dla ktérego dramat
wierszowany i humor slapstickowy
nie stanowiq sprzecznosci.

Tak duza - wyprzedzajqgca

epoke - otwartosc¢ w podejsciu

do formy dramatycznej skutkuje
luznym zwigzkiem scen lub aktow,
ktore zachowujq znaczny stopien
autonomicznoéci, co z kolei
przektada sie na rozluznienie
zwiqzkoéw logicznych, a zatem widz/
czytelnik w miejsce jednoznacznych
tez czy rozwiqzan otrzymuje raczej
obrazy, sugestie, argumenty
skonfliktowanych stron. Takze
postacie to nie tyle pogtebione
psychologicznie osobowosci,

z ktorymi widz mogtby sie utozsamic,
co raczej typy, reprezentanci
pewnych idei, czesto w konstelacjach
kontrapunktowych - i tylko w tym
znaczeniu mozna mowic¢ o mocnych,
wyrazistych profilach kobiecych

czy meskich. Wéréd meskich kreacii
spotkamy w uniwersum Wedekinda
réznej proweniencji outsiderow:
artystow, zwykle niespetnionych,
niedocenionych, o cechach dyletanta
- literatéw, malarzy, muzykow,
dziennikarzy, ale takze klaunow,
hochsztaplerdéw, przestepcow.

U ich boku kobiety: stuzebne i ulegte
wobec mezczyzn, stajqce sie ich
ofiarami (Musik, Zensur), popetniajgce
samobdjstwo (Maestro, Marquis

von Keith), ale rowniez autonomiczne
i samoswiadome (Franziska).
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Prostytuujqca sie Lulu zajmuje
wérod postaci kobiecych miejsce
szczegolne. Wpisuje sie ona w diugq
tradycje motywu kobiety fatalnej
lub demonicznej, nazywanej tez
wampem, znanego w literaturze,
sztuce i muzyce od czaséw
starobabilonskich. Prototypy
pojawiajq sie w mitologii (Pandora,
Helena, Sfinks, syreny) oraz w Biblii
(Ewa, Dalila, Salome, Lilith).

W kolejnych epokach literackich
mozna przesledzic jego rozne
wcielenia, ktére same w sobie

staty sie mitem, by wymienic tylko
Lorelei, Undyneg, Nane czy wreszcie
Lulu. Ta ostatnia to typ kobiety-
-dziecka i prototyp wspotczesnej
uwodzicielki. Na czym wigc polega
nosnosc¢ kreacji Wedekinda, jesli
uswiadomimy sobie dtugq i bogatqg
tradycje, a takze to, ze motyw kobiety
fatalnej byt jednym z ulubionych
motywow modernistow, obecnych
w literaturze, sztuce i muzyce?
Drogowskazem przy ksztattowaniu
postaci Lulu byty dla autora pojecia
takie jak ,oczywistos¢, pierwotnose,
dziecinnosc”. Jednoczesnie dqzyt
on do ,wytqgczenia wszelkich tych
pojec, ktore nie majq logicznego
uzasadnienia: mitos¢, wiernose,
wdziecznosc¢”. Dla Wedekinda

jego bohaterka to ,prymitywna
natura kobieca”, przy czym przez
Lprymitywna” nalezy rozumiec
Jnaturalna”. Naturqg Lulu jest bowiem
popedowosc, co oznacza, ze postac
tak uksztattowana sytuuje sie poza
wszelkq etykq, poza sublimacjq.
Mozna zaryzykowac twierdzenie,

ze bogata recepcja postaci Lulu
wynika z jej ekspresyjnosci, a takze
niejednoznacznosci i wewnetrznych
sprzecznosci. Nieuchwytnosc jej
profilu to w duzej mierze skutek
skomplikowanej i rozpisanej na lata

historii dzieta: tekst w pierwotnej
postaci powstat juz w roku 1894,

ale przez diugi czas znany byt

jedynie przyjacielowi Wedekinda,
literaturoznawcy Arturowi
Kutscherowi. Utwor ten nosit tytut
Monstretragddie i stylem wpisywat sie
w nurt opowiesci grozy. Inspiracje
autor zaczerpnqt w szczegolnosci

z tradycji francuskiej: literatury,
wodewilu i sztuki bulwarowej.

Liczne jego ingerencje w tekst

- miedzy rokiem 1894 a 1913,

kiedy to powstat dyptyk Lulu

(w podtytule Doppeltragédie,
dostownie Tragedia podwadjna),
bedqcy streszczeniem obu dramatow
wyjsciowych: Ducha ziemi (premiera
w Berlinie, 1902) oraz Puszki
Pandory (premiera w Wiedniu,

1904 i Berlinie, 1911) — wynikaty

z checi dostosowania do ograniczen
narzucanych przez cenzure. Tekst

w takiej formie stat sie podstawqg
stynnego filmu niemego Puszka
Pandory w rezyserii Georga Wilhelma
Pabsta (1929), a takze libretta opery
Albana Berga (1937/1979). Jego
warianty mozna traktowac krytycznie
jako kompromis ze strony autora,

ale mozna tez widzie¢ w nich materiat
o duzym potencjale, wszystkie

one bowiem, tworzqgc rodzaj work

in progress, budujq gtéwnq postac.
Metamorfozy tekstu stajq sie cechg

i znakiem rozpoznawczym samej Lulu.
Wedekind stworzyt postac plastyczng
i zmienngq, ktora tanecznym krokiem
przechodzi z rgk do rgk i nosi takie
imie, jakie nada jej kolejny partner:
Nelli, Mignon, Ewa czy Pandora.
Cechuije jg niefrasobliwos¢,

egotyzm az do bezwzglednosci,
samouwielbienie i naiwnosc.

Zdaje sie calq sobq afirmowac zycie
w biezqcej chwili, jej istnienie bowiem
to niezaburzone pamieciq trwanie



w terazniejszosci. W gruncie rzeczy
jest Lulu postaciq ptaskq, niespdjnq,
a jednoczesnie przewidywalng,
stanowiqcg kulturowy konstrukt,
amalgamat meskich wyobrazen

na temat kobiecosci. W tym znaczeniu
to kobieta bez wtasciwosci, ekran,

na ktorym partnerzy wyswietlajg
swoje fantazmaty. Jednoczesnie ta
nieokreslonosc jest gteboko tragiczna,
oznacza samotnosc i niespetnienie.

Dynamika tekstu to krzywa wzlotu

i upadku Lulu, ktéra, niczym

po rowni pochytej, w sposob
konieczny i nieunikniony zmierza

ku smierci. Postac ta ogniskuje
jeden z podstawowych problemoéw
podejmowanych przez autora:
najmocniej dochodzi w niej do gtosu
wspotistnienie i przenikanie sie
mitosci i smierci, charakterystyczna
dla modernizmu antynomia
symbolizowana przez pare
antycznych bogéw: Erosa i Tanatosa.
Sfera erotyzmu u Franka Wedekinda
to fundamentalny punkt odniesienia,
gdzie spotykajq sie sacrum

i profanum: to zrédto witalnosci,

ale i tragicznych konfliktow, przestrzen
walki ptci, walki o godnos¢ albo
wrecz o istnienie. Ten radykalizm jest
znakiem rozpoznawczym autora.

Popatrzmy na Lulu jako na hiperbole:
wszelkie postacie z nig samqg na czele
sq wyrazem eskalacji, przerysowania,
przejaskrawienia - sity i stabosci,
namietnosci i dgzen. Schigolch,
przybrany ojciec Lulu, tak ttumaczy

Joanna Firaza
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jej nieprzydatnosc do roli prostytutki:
.1a tutaj [wskazuje na portret Lulu]
nie zna sie na rzeczy. Nie potrafi

zy¢ z kochania sie, bo kochanie jest
jej catym zyciem” (Puszka Pandory,
akt trzeci). Rozczaruje sie jednak
kazdy, kto szukatby w tej mitosci
wymiaru emocjonalnego czy
duchowego: Wedekind wykorzystuje
wprawdzie motywy romantyczne,
jednak kontestuje w gruncie rzeczy
erotyzm, wskazujqc na niszczqceq,
wolng od wszelkich uczuc site natury,
site slepych namietnosci. Jego Eros,
choc¢ organiczny, nie jest zmystowy,
lecz ,schtodzony”, urzeczowiony.
Znamienne, ze w przedstawieniu

z 1902 roku autor odegrat role
Pogromcy zwierzqt, wypowiadajgcego
stowa prologu, w inscenizacji zas
Puszki Pandory w Wiedniu (1905)
oraz Berlinie (1911) wystqpit w roli
Kuby (Rozpruwacza), mordercy Lulu

i inkarnacji meskiego pierwiastka.
Obie te kreacje mozna rozumiec
jako alegorie atawistycznej sity

i witalnosci posunietej az do perwers;ji.
Takg wtasnie wizjg wyalienowanych
ludzi w zimnym Swiecie wyprzedzit
Wedekind swdj czas, za co zaptacit
ceneg niezrozumienia. Spotkanie
bowiem z Lulu/Lulu to, przed ponad
stu laty czy dzi$, konfrontacja

z wtasnym pojeciem moralnosci,

z witasnymi granicami w tym zakresie
i otwartym pytaniem w tle: W jakim
stopniu gotowi jestesmy te granice
przesunqc lub chocby poddac

w wqtpliwosc? Czy potrafimy opuscic
oswojone miejsce i dac sie uwiesc?

doktor habilitowana, adiunkt w Katedrze Literatury
i Kultury Niemiec, Austrii i Szwajcarii Uniwersytetu t6dzkiego,
historyk literatury XX i XXI wieku
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PLAN TRANSMISJI

3 PAZDZIERNIKA 2015

W FILHARMONII £ODZKIEJ I KINIE ZORZA
G. 19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
GIUSEPPE VERDI
»TRUBADUR”

obsada: Anna Netrebko (Leonora),

Dolora Zajick (Azucena), Yonghoon Lee
(Manrico), Dmitrij Chworostowski

(Hrabia di Luna), Stefan Kocdn (Ferrando)
dyrygent: Marco Armiliato

rezyseria: David McVicar

przewidywany czas trwania:
trzy godziny

17 PAZDZIERNIKA 2015

W FILHARMONII £6DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
GIUSEPPE VERDI
»OTELLO”

obsada: Aleksandrs Antonienko (Otello),
Sonia Jonczewa (Desdemona),

Dimitri Pittas (Cassio), Zeljko Luci¢ (Jago),
GUlnther Groissbock (Lodovico)

dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: Bartlett Sher

przewidywany czas trwania:
trzy i pot godziny

31 PAZDZIERNIKA 2015

W KINIE ZORZA 6.17.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 16.45
7 LISTOPADA 2015

W FILHARMONII £ 6DZKIEJ G. 17.00

RICHARD WAGNER
»TANNHAUSER"”

obsada: Johan Botha (Tannhduser),
Eva-Maria Westbroek (Elisabeth),
Michelle DeYoung (Venus), Peter Mattei
(Wolfram von Eschenbach),

GUnther Groissbock (Landgraf Hermann)

dyrygent: James Levine
rezyseria: Otto Schenk

przewidywany czas trwania:
cztery godziny i piec¢dziesigt minut

21 LISTOPADA 2015
W KINIE ZORZA G. 18.30

22 LISTOPADA 2015
W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

21 MAJA 2016
W FILHARMONII £ODZKIEJ G. 18.30

ALBAN BERG
~LULU”

obsada: Marlis Petersen (Lulu),

Susan Graham (Hrabianka Geschwitz),
Daniel Brenna (Alwa), Paul Groves
(Malarz/Murzyn), Johan Reuter
(Doktor Schon/Kuba Rozpruwacz),
Franz Grundheber (Schigolch)
dyrygent: Lothar Koenigs

rezyseria: William Kentridge

przewidywany czas trwania:
cztery i pot godziny

12 GRUDNIA 2015
W KINIE ZORZA G. 19.00
W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

WOLFGANG AMADEUS MOZART
»CZARODZIEJSKI FLET”

NAGRANIE Z 2006 R.*

obsada: Ying Huang, Erika Miklésa,
Matthew Polenzani, Nathan Gunn,
David Pittsinger, Rene Pape
dyrygent: James Levine

rezyseria: Julie Taymor

przewidywany czas trwania:
godzina i piecdziesiqt piec minut



16 STYCZNIA 2016

W FILHARMONII £ODZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
GEORGES BIZET
»POLAWIACZE PEREL”

obsada: Diana Damrau (Leila), Matthew
Polenzani (Nadir), Mariusz Kwiecien
(Zurga), Nicolas Testé (Nourabad)
dyrygent: Gianandrea Noseda
rezyseria: Penny Woolcock

przewidywany czas trwania:
dwie godziny i piecdziesigt piec minut

30 STYCZNIA 2016

W FILHARMONII £0DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
GIACOMO PUCCINI
»TURANDOT”

obsada: Nina Stemme (Turandot),
Anita Hartig (Liu), Marco Berti (Kalaf),
Oleksandr Cimbaliuk (Timur)
dyrygent: Paolo Carighani

rezyseria: Franco Zeffirelli

przewidywany czas trwania:
trzy godziny i trzydziesci pie¢ minut

5 MARCA 2016

W FILHARMONII £tODZKIEJ I KINIE ZORZA
G. 19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
GIACOMO PUCCINI
»~MANON LESCAUT”

obsada: Kristine Opolais (Manon Lescaut),

Jonas Kaufmann (Des Grieux),
Massimo Cavalletti (Lescaut),
Brindley Sherratt (Geronte)
dyrygent: Fabio Luisi
rezyseria: Richard Eyre

przewidywany czas trwania:
trzy godziny i trzydziesci pie¢ minut

Plan transmisji dotyczy trzech osrodkéw: Filharmonii todzkiej,

Alban Berg Lulu 2L

2 KWIETNIA 2016

W FILHARMONII £ODZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
GIACOMO PUCCINI
»~MADAMA BUTTERFLY”

obsada: Kristine Opolais (Cio-Cio-San),
Maria Zifchak (Suzuki), Roberto Alagna
(Pinkerton), Dwayne Croft (Sharpless)
dyrygent: Karel Mark Chichon
rezyseria: Anthony Minghella b

przewidywany czas trwania:
trzy godziny i trzydziesci pie¢ minut

16 KWIETNIA 2016

W FILHARMONII £0DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
GAETANO DONIZETTI
»ROBERTO DEVEREUX"”

obsada: Sondra Radvanovsky (Elisabetta),
Elina Garanca (Sara), Matthew Polenzani
(Roberto Devereux), Mariusz Kwiecien
(Ksigze Nottingham)

dyrygent: Maurizio Benini

rezyseria: David McVicar

przewidywany czas trwania:
trzy i pot godziny

30 KWIETNIA 2016

W FILHARMONII £t0DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.30
RICHARD STRAUSS a0
»ELEKTRA”

obsada: Nina Stemme (Elektra),
Adrianne Pieczonka (Chrysothemis),
Waltraud Meier (Klytdmnestra), Burkhard
Ulrich (Aegisth), Eric Owens (Orest)
dyrygent: Esa-Pekka Salonen

rezyseria: Patrice Chéreau

przewidywany czas trwania:
dwie godziny i dziesie¢ minut

kina Kijow.Centrum w Krakowie i kina Zorza w Rzeszowie

* Specjalny pokaz z okazji dziesigciolecia transmisji (przedstawienie ,Czarodziejskiego fletu”
30 grudnia 2006 r. rozpoczeto cykl , The Met: Live in HD")



r' Filharmonia

kodzka
im. Artura

Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzqdu
Wojewodztwa todzkiego

Bilety@

PARTNER TECHNOLOGICZNY

ADRES

Filharmonia tédzka im. Artura Rubinsteina
ul. Narutowicza 20/22

90-135 Lodz

www.filharmonia.lodz.pl

INFORMACJE, REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
426647979

bilety@filharmonia.lodz.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

© o
“n Bank Polski

promuije

todzkie

PATRONAT HONOROWY OBJAL
MARSZALEK WOJEWODZTWA MALOPOLSKIEGO
MAREK SOWA

Budynek kina jest przystosowany do potrzeb
0sob niepetnosprawnych.

Transmisje odbywajq sie w duzej sali kina
KIJOW.CENTRUM.

Sala otwierana jest 20 minut przed transmisjq.

Mile widziane stroje wieczorowe.

MECENASI TRANSMISJI

GADN 1 (5 Iy ‘*n_
Productions s

'\CuJ\. = boac hofeka
PATRONI TRANSMISJI

m
GRTCETETSRKA a

"’
Krakowska ~ Eas@w  e-teatr.pl

ERIL A~ PLANETA
MIH:'-’H'?E? "',','; HOBIET

LAWY

BLISTNTAS
ol (L ALITY

EENCECITM N ENE B R

ADRES

al. Krasinskiego 34, 30-101 Krakéw
124330033

www kijow.pl

REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
124330033
kijow@kijowcentrum.pl

www kijow.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

SPRZEDAZ BILETOW GRUPOWYCH
603100 645

m.michna@apollofilm.pl
www.kijow.pl

LUKSUS
RADIO TAXI

Kulturatka%pl

keipl @ve



Alban Berg Lulu 23.

ADRES
ul. 3 Maja 28, 35-030 Rzeszéw
17 853 26 37 / zorza@kinozorza.pl
zorza www.kinozorza.pl
REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
DOLBY DIGITAL 3D 17 85326 37
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www.kinozorza.pl
(honorujemy karty ptatnicze)
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Lodzka
im. Artura
Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzqdu
Wojewddztwa tédzkiego

WYDAWCA

Filharmonia tédzka
im. Artura Rubinsteina
W porozumieniu

z Apollo Film Sp. z o.0.

OPRACOWANIE PROGRAMU
Agnieszka Smuga

PROJEKT GRAFICZNY
Mamastudio

ZDJECIA
Ken Howard/Met

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspdlnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
9 listopada 2015 r.
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