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Sonya Yoncheva jako Luiza i Piotr Beczata jako Rodolfo w Luizie Miller G. Verdiego.
Fot. Chris Lee / Met Opera

Prapremiera w Teatro San Carlo w Neapolu - 8 grudnia 1849 roku
Premiera niniejszej inscenizacji w The Metropolitan Opera w Nowym Jorku

- 26 pazdziernika 2001 roku
Transmisja z The Metropolitan Opera w Nowym Jorku - 14 kwietnia 2018 roku

Przedstawienie w jezyku wtoskim z napisami w jezyku polskim
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LUIZA MILLER
(LUISA MILLER)

OPERA W TRZECH AKTACH

LIBRETTO: SALVATORE CAMMARANO
WG DRAMATU ,INTRYGA | MILOSC"
FRIEDRICHA SCHILLERA

OSOBY

Luiza Miller sopran
Fryderyka mezzosopran
Rodolfo tenor
Miller baryton
Walter bas
Wurm bas
REALIZATORZY

rezyseria Elijah Moshinsky

scenografia i kostiumy
swiatto

Santo Loquasto

Duane Schuler

OBSADA

Luiza Miller Sonya Yoncheva
Fryderyka Olesya Petrova
Rodolfo Piotr Beczata
Miller Placido Domingo
Walter Alexander Vinogradov
Wurm Dmitry Belosselskiy

solisci, chor i orkiestra The Metropolitan Opera

dyrygent

Bertrand de Billy

AKCJIA ROZGRYWA SIE W TYROLU NA POCZATKU XVIII WIEKU



BERTRAND DE BILLY

DYRYGENT

Urodzit sie w Paryzu, w rodzinnym miescie
odebrat muzyczne wyksztatcenie. Poczgtkowo
grat w orkiestrze, nastepnie zaczqt kariere dy-
rygenckq. W latach 1993-1995 byt pierwszym
dyrygentem i zastepcq dyrektora artystyczne-
go Anhaltisches Theatre in Dessau, nastepnie
w latach 1996-1998 petnit te samq funkcje

w wiedenskiej Volksoper. Byt takze dyrektorem
artystycznym Gran Teatre del Liceu w Barce-
lonie oraz wiedenskiej symfonicznej orkiestry
radiowej. Wspotpracowat takze z Orchestre
de Chambre de Lausanne i Filharmoniq
Drezdenskq (2013-2016). Przedstawieniami
operowymi dyrygowat m.in. w Wiedniu, Berlinie,

SONYA YONCHEVA

LUIZA MILLER (SOPRAN)

Pochodzi z Plodiv w Butgarii. Uczyta sie gry

na fortepianie i Spiewu w swym rodzinnym
miescie pod kierunkiem Nelly Koitchevej, na-
stepnie uzyskata dyplom magisterski z zakresu
Spiewu w konserwatorium w Genewie, gdzie
studiowata w klasie Danielle Borst. Jest lau-
reatkqg miedzynarodowych konkurséw, miedzy
innymi nagrody specjalnej Culture Arte podczas
Placido Domingo's Operalia oraz Nagrody
Specjalnej na Les Amis du Festival za role
Fiordiligi w Cosi fan tutte na festiwalu

w Aix-en-Provence w 2007 r. Artystka oraz jej
brat, Marin Yonchev, zostali uznani za Wokali-

OLESYA PETROVA

FRYDERYKA (MEZZOSOPRAN)

Urodzona w Sankt Petersburgu, w 2008 r.
ukonczyta Sankt-Petersburskie Panstwowe
Konserwatorium im. M. Rimskiego-Korsakowa
w klasie prof. Iriny Bogachevej. Jest laureatkq
Miedzynarodowego Konkursu Galiny Vishne-
vskey w Moskwie z 2006 r. (druga nagroda),
XI Miedzynarodowego Konkursu Czajkowskie-
go w Moskwie z 2007 r. (druga nagroda) oraz
finalistkg Cardiff Singer of the World z 2011 r.
Na jej repertuar sktadajq sie dzieta kantatowe
i oratoryjne Bacha, Pergolesiego, Mozarta,
Beethovena, Verdiego, Berlioza, Wagnera,
Mahlera i Prokofiewa; partie operowe, jak:
Marfa w ChowariszczyZznie M. Musorgskiego,

Hamburgu, Monachium, Londynie, Paryzu,
Waszyngtonie i Los Angeles. Od 1997 r.
regularnie wspotpracuje z nowojorskq Metro-
politan Opera, a od 2002 r. z Salzburg Festival,
wystepowat takze z uznanymi swiatowymi
orkiestrami (np. Cleveland Orchestra, Sym-
phonieorchester des Bayerischen Rundfunks,
Staatskapelle Dresden czy Orchestre de Paris).
Jego szeroki repertuar obejmuje zaréwno
utwory Bacha, jak i prawykonania utworéw
innych kompozytoréw, dokonat tez wielu nagran
ptytowych. Jest Kawalerem Legii Honorowej,
otrzymat takze Odznake Honorowq za Zastugi
dla Republiki Austrii.

stow Roku 2000 w konkursie ,Hit-1" butgarskiej
telewizji. Wystepowata z takimi artystami, jak
Sting czy Elvis Costello, interesuje jg rowniez
muzyka filmowa. Nagrywata wytworni Sony
Classical i Deutsche Gramophone. W swoim
repertuarze ma partie, m.in. Antonii w Opowie-
sciach Hofmanna J. Offenbacha, Tatiany

w Eugeniuszu Onieginie P. Czajkowskiego,
Violetty w Traviacie i Gildy w Rigoletcie

G. Verdiego, Léili w Potawiaczach peret G. Bize-
ta czy partie tytutowq w tucji zLammermooru
G. Donizettiego. Jest rowniez zapraszana

do udziatu w prestizowych galach operowych.

Konczakéwna w Kniaziu Igorze A. Borodina,
Amneris w Aidzie i Maddalena w Rigoletcie
G. Verdiego, tytutowa w Carmen G. Bizeta,
Olga w Eugeniuszu Onieginie czy Hrabina

w Damie pikowej P. Czajkowskiego.
Wspotpracowata z takimi dyrygentami,

jak Valery Gergiev, Leo Kremer, Fabio
Mastrangelo czy Vladimir Fedoseev, wyste-
powata na europejskich, azjatyckich pétnocno-
i potudniowoamerykanskich scenach

oraz w wielu teatrach operowych, m.in nowo-
jorskiej Metropolitan Opera, Greckiej Operze
Narodowej w Atenach, paryskim Thédtre

des Chatelet i Opéra de Montreal.



PIOTR BECZALA

RODOLFO (TENOR)

Urodzit sie w Czechowicach-Dziedzicach. Jest
absolwentem katowickiej Akademii Muzycznej.
Brat udziat w kursach mistrzowskich prowadzo-
nych np. przez Pavela Lisiziana, Jana Ballarina
czy Dale’a Fundlinga. Mozna byto go podziwiac
m.in. w spektaklach nowojorskiej Metropolitan
Opera, londynskiej Covent Garden, mediolan-
skim Teatro alla Scala, madryckim Teatro Real,
Bilbao Opera, Opéra National de Paris, bruk-
selskim Thédtre Royal La Monnaie, San Fran-
cisco Opera, Lyric Opera of Chicago czy Teatro
Comunale di Bologna. Wspotpracowat z takimi
artystami, jak: Marco Armiliato, Maurizio Benini,
Bertrand de Billy, Nikolaus Harnoncourt,

PLACIDO DOMINGO

MILLER (TENOR)

Urodzit sie w Madrycie w rodzinie artystow
zajmujqcych sie wykonywaniem zarzueli (forma
muzyczna liryczno-dramatyczna pochodzenia
hiszpanskiego, w ktorej wystepujq naprze-
miennie sceny méwione i $piewane, w okresie
pozniejszym zawierajqca takze taniec; rodzaj
musicalu), ktéra zdobyta popularnosé réwniez
w Meksyku, gdy przyszty spiewak w wieku osmiu
lat tam zamieszkat. W stolicy muzyk rozpoczagt
nauke gry na fortepianie i dyrygowania w tam-
tejszym konserwatorium, zmienit jednak sciezke
ksztatcenia, gdy dostrzezono jego wokalny ta-
lent. Na scenie operowej zadebiutowat w Mon-
terrey rolg Alfreda w Traviacie G. Verdiego.
Pozniej przez dwa i pot roku spiewat w Izraelskiej

ELIJAH MOSHINSKY

REZYSERIA

Absolwent oksfordzkiego St. Anthony Colle-
ge, gdzie studiowat historig i filozofie. Jego
rezyserskim debiutem byta inscenizacja Petera
Grimes’a B. Brittena z Jonem Vickersem w roli
gtéwnej, pod batutqg Colina Davisa w lon-
dynskiej The Royal Opera Covent Garden.

Na potrzeby tej samej sceny zinterpretowat
takze Zywot rozpustnika |. Strawinskego,
Lohengrina R. Wagnera i Stiffelio G. Verdie-
go. Tworzyt réwniez inscenizacje dla English
National Opera, Scottish Opera, Welsch
National Opera, mediolanskiej La Scali oraz
Opery Paryskiej, a takze petersburskiego

Giuseppe Verdi Luiza Miller S.

Gerd Albrecht, Alberto Zedda, Ton Koopman,
Antonio Papano czy sir Andrew Davis. Jego
repertuar obejmuje liczne partie operowe,

np. tytutowq w Fauscie Ch. Gounoda, Kawalera
Des Grieux w Manon J. Masseneta, Don Ottavia
w Don Giovannim i Tamina w Czarodziejskim
flecie W.A. Mozarta, Rudolfa w Cyganerii

G. Pucciniego, Pasterza w Krdlu Rogerze

K. Szymanowskiego, Ksiecia Mantui w Rigoletcie
G. Verdiego, Walthera von der Vogelweide

w Tannhduserze R. Wagnera, Jenika

w Sprzedanej narzeczonej B. Smetany czy
Ksiecia w Rusatce A. Dvordka oraz operetkowe,
oratoryjne i kantatowe.

Operze Narodowej. W 1966 roku zaspiewat
partie tytutowq w Don Rodrigu A. Ginastery

w New York City Opera. Dwa lata pdzniej zade-
biutowat na deskach Metropolitan Opera jako
Maurizio w Adrianie Lecouvreur F. Cilei.
Aktualnie uznawany jest za jednego z najlep-
szych tenoréw na swiecie, ma w swoim reper-
tuarze kilkadziesigt partii operowych, wystepuje
na prestizowych scenach, takich jaok mediolan-
ska La Scala, San Francisco Opera, paryska
Opéra Bastille, londyriska Covent Garden,

Gran Teatre del Liceu w Barcelonie, Teatro Real
w Mardycie czy festiwalach w Beyreuth i Salz-
burgu. W Polsce jego wystepy mozna byto po-
dziwiac¢ na zywo w Warszawie, todzi i Poznaniu.

Teatru Maryjskiego (m.in. Moc przeznaczenia

G. Verdiego). W Metropolitan Opera debiuto-
wat realizacjq Balem maskowym G. Verdiego,

w ktérym zaspiewali Luciano Pavarotti i Ka-

tia Ricciarelli. Brat udziat inscenizacji Ariadny

na Naksos R. Straussa z Jessye Norman i Otella
z Placidem Domingo pod batutqg Valery'ego
Gergieva. Z tym ostatnim dyrygentem pracowat
przy Damie pikowej P. Czajkowskiego. Jest takze
zatrudniany przy widowiskach teatralnych,
telewizyjnych i kinowych. Na londyriskim West
Endzie byt producentem zaréwno klasycznych
produkgji, jak i wspotczesnych przedstawien.



LUISA MILLER.
SCHILLER VERDIEGO

Na poczgtku XIX wieku Neapol byt
trzecig pod wzgledem wielkosci
metropoliq Europy. Mieszkato w nigj
ponad trzysta tysiecy obywateli.

W tym portowym miescie muzyka
odgrywata ogromnq role. Jak pisat
Stendhal w artykule Rome, Naples
et Florence: ,[Neapol jest] jedyng
stolicq Italii”.

Centrum zycia muzycznego Neapolu
byt krélewski teatr San Carlo, otwarty
po remoncie doglgdanym przez
stynnego impresaria Domenica
Barbaje 12 marca 1817 roku.

Na odnowionej scenie pokazano
wowczas opere Giovanniego Simone
Mayra Il sogno di Partenope.

Do 1822 roku w teatrze tym
niepodzielnie krolowat Gioacchino
Rossini, ktory w San Carlo pokazat
po raz pierwszy wiele ze swych
wspaniatych oper. Panujqcej

w miescie rossinimanii doswiadczat
uczeszczajqcey pilnie do teatru

San Carlo mtody Vincenzo Bellini,
wowczas student neapolitanskiego
konserwatorium. Niespetna trzy
dekady pozniej, doktadnie 8 grudnia
1849 roku, w Teatro San Carlo odbyta
sie premiera opery Luisa Miller
Giuseppe Verdiego.

Historia wspotpracy Giuseppe
Verdiego z teatrem w Neapolu

nie nalezata do bezproblemowych,
w drugiej potowie lat czterdziestych
XIX wieku rozwijata sie jednak

dobrze. W roku 1845 w San Carlo
Verdi pokazat swojq Alzire. Kolejnym
dzietem miata by¢ Luisa Miller.
Zgodnie z podpisanym przez
kompozytora kontraktem, librecistq
nowej opery zostat Salvadore
Cammarano.

Na przetomie 1848 i 1849 roku
Verdi prowadzit z Cammaranem
ozywiong korespondencje.
Pierwszym pomystem kompozytora
byto stworzenie adaptacji

niedawno opublikowanej powiesci
historycznej Francesco Domenica
Guerrazziego L'assedio di Firenze
(Oblezenie Florencji). Miato to by¢
przedsiewziecie petne rozmachu,
ktéry odpowiadatby rozmiarom
wspaniatego neapolitanskiego teatru,
jednoczesnie zas bytoby stylistyczng
kontynuacjq opery La battaglia

di Legnano wystawionej przez
Verdiego 27 stycznia 1849 roku

w rzymskim Teatro Argentina.
Jednak w kwietniu pomyst ten

- co nhie powinno zaskakiwag,
zZwazywszy na kontrrewolucyjne
nastroje panujgce w Krolestwie
Obojga Sycylii - zostat zdecydowanie
odrzucony przez cenzorow.

Salvadore Cammarano byt wéwczas
gtobwnym poetqg Teatro San Carlo

di Napoli. Verdi cenit jego teatralne
doswiadczenie. Nie bez dyskusiji

i sporéw kompozytorowi i libreciscie
udato sie ostatecznie wybracé
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temat dzieta, zaproponowany
zresztq przez Verdiego juz

w 1846 roku - sztuke Intryge i mitosc
Fryderyka Schillera z 1784 roku,
dzieto mocno krytyczne wobec
konwencji spotecznych, uprzedzen
klasowych i tyranii panujgcej

w osiemnastowiecznych Niemczech.
Verdi znat ten tekst z wtoskiego
przektadu oraz z francuskich adaptagji
(jedng z nich przygotowat Aleksander
Dumas, ojciec). Cammarano
przeczytat zarowno wspomniang
adaptacje, jak i oryginat Schillera

i uznat, ze sztuka ,obfituje w zywe
sytuacje i petna jest gorqcych uczuc,
[..] jest w niej tragedia wyjqtkowo
przerazajqca i petna zatosci”.
Odnotowat jednak trzy problemy:

PO pierwsze bede miat obowiqzek
usunqc¢ wszystko, co moze okazac sie
nie do zaakceptowania dla cenzury;
po drugie bede musiat podniesc
dramat, a przynajmniej niektére z jego
postaci, na szlachetniejszy poziom;
po trzecie bede musiat zredukowac
liczbe postaci”.

Cammarano kwestie te podnosit

w tekscie ,Progetto d'un
melodramma tragico” wystanym
do Verdiego 3 maja 1849 roku.
Dowiadujemy sie z niego, dlaczego
librecista pragnie pozmieniac

tekst Schillera, m.in. przenoszqgc
akcje z matego miasteczka

w niemieckiej Nadrenii do Tyrolu,

z kregu mieszczanskiego w chtopski.
Walter, ojciec Rodolfa, w libretcie
nie bedzie ministrem ksiecia, lecz
udzielnym hrabiqg. Lady Milford,
kochanka ksiecia w sztuce Schillera,
wybrana przez Waltera na zone
dla syna, musiata z libretta znikngc.
Verdi, bardzo niechetnie, przyznat
Cammaranowi racje. Ten bowiem

stusznie upierat sig, ze cenzura

pod zadnym pozorem nie dopusci,

by sceniczny ksigze (czy hrabia)

miat kochanke. Dodatkowo

Lady Milford bytaby - jakkolwiek
paradoksalnie by to nie brzmiato

- drugq primadonng na scenie,

ktora musiataby konkurowac

z tytutowq bohaterkq. Wprowadzenie
takiej postaci rokowato pojawieniem
sie niepotrzebnych napie¢ pomiedzy
wykonawczyniami. Podobne ktopoty
obaj panowie - librecista i kompozytor
- mieli wczesniej okazje poznac

0z nazbyt dobrze.

Jak pisze wtoski znawca tworczosci
Verdiego Fabrizio della Seta,

~wersja Cammarana byta
krytykowana ze wzgledu na to,

ze tlumita rewolucyjne przestanie
dzieta Schillera. Taka krytyka byta
niesprawiedliwa, opierata sie bowiem
na oczekiwaniu, by dzieto operowe
powielato literacki oryginat, podczas
gdy powinno byc¢ oceniane jako dzieto
catkowicie niezalezne, przekazujgce
tresci zgodne z przekonaniami
librecisty i kompozytora”. Della

Seta zwraca uwage, ze Verdiego
najbardziej interesowato pokazanie
tematu ucisku spotecznego.

Dla Wtochow, zwtaszcza tych
pochodzqgcych z potudnia tak jak
Cammarano, opowiesc o relacjach
migedzy panem feudalnym i chtopami
jako przedstawienie relacji wtadzy

i poddanstwa byta znacznie bardzigj
zrozumiata niz historia ministra

i zmagajgcych sie z nim mieszczan.
JAlpejska sceneria wpisuje tez Luise
Miller — pisze della Seta - w tradycje
oper semiseria, takich jok Lunatyczka
Belliniego czy Linda z Chamonix
Donizettiego, opowiesci o kobietach,
ktorych niewinnosc niesprawiedliwie



jest kwestionowana, co jest
pretekstem do pokazania naduzyc
ludzi wtadzy”.

Verdi odnalazt w dramaturgii Schillera
waqtek powracajqcy pozniej w jego
dorobku - autorytarng postawe ojca
rodziny. Cho¢ obaj pokazani w Lusie
Miller ojcowie: Miller - ojciec tytutowej
Luisy i hrabia Wallter, ojciec jgj
ukochanego Rodolfa, zupetnie inaczej
postrzegajq szczescie swoich dzieci,
obaj zachowuijq sie zgodnie z myslg
Millera: ,In terra un padre somiglia
Iddio” (,Na ziemi ojciec przypomina
Boga”).

W czasie, gdy powstawata Luisa
Miller, Salvatore Cammarano
uwazany byt we Wtoszech

za przedstawiciela stylu
romantycznego. Jego romantyzm
jednak, jak uwaza Fabrizio della Seta,
.ograniczat sie do wykorzystania form
typowych dla poczatku wieku XIX".
Tymczasem romantyzm Verdiego
wiqzaot sie z jego gtebokg znajomosciq
teatru francuskiego, zwtaszcza sztuk
Victora Hugo, a takze tworczosci
Williama Szekspira. Podczas wspolnegj
pracy Verdi bezskutecznie domagat
sie na przyktad, by Cammarano
dodat postaci Wurma, postusznego
stugi hrabiego Waltera, ,ten element
komiczny”, ktory — niczym w dramacie
Szekspira - kontrastowac miat

z tragicznq tresciqg sztuki. Cammarano
byt jednak bardziej zainteresowany
oczyszczeniem tekstu Schillera

i nadaniem mu bardziej klasycznego
oblicza literackiego.

Wspomniano na poczqgtku,

ze wspotpraca Giuseppe Verdiego
z Teatro San Carlo nie przebiegata
bez problemow. Jak doktadnie

Giuseppe Verdi Luiza Miller S.

wyglgdaty ostatnie miesigce
przed premierq?

Koncowe negocjacje prowadzono

z Verdim, gdy ten przebywat

w Paryzu. Péznym latem 18483 roku
kompozytor wyruszyt do Neapolu.

Nie byta to szybka podréz. Najpierw
drogq Igdowq do Genui, potem
morskq do Pizy, a nastepnie

Rzymu, gdzie kompozytor wraz

z towarzyszgcym mu Antoniem
Barezzim, dawnym opiekunem

i ojcem jego pierwszej zony, zostat
zatrzymany ze wzgledu na szalejqcq
w miescie epidemig cholery. Tam
Verdi otrzymat niepokojqgcy list

od Salvadore Cammarana. Wynikato
z niego, ze teatr San Carlo znowu ma
bardzo powazne ktopoty finansowe,
zarzqd wciqz zalega z ptatnosciami,
Verdi zas uczyni nader rozsqdnie,
jesli zazqda ptatnosci z gory, kiedy
tylko przybedzie do Neapolu. Zaliczka
oczywiscie caty czas nie nadchodzita,
wiec Verdi zagrozit, ze zawiesi

proby. Zarzad teatru w odpowiedzi
powotat sie na przepis, ktory pozwalat
zatrzymac kompozytora tak diugo,
jak zyczyt sobie tego jego wysokosc
krol Obojga Sycylii. Wobec takiego
szantazu Verdi planowat szukac azylu
na francuskim okrecie zakotwiczonym
w neapolitanskim porcie. Na szczescie
do najgorszego nie doszto.
Kompozytorowi zaptacono i proby sie
rozpoczety niemal zgodnie z planem.

Nadzorowana przez Verdiego
prapremiera Luisy Miller odbyta sie
8 grudnia 1849 roku. W pierwszej
obsadzie wystqpita Marietta
Gazzaniga jako Luisa, Achille

De Bassini jako Miller, Antonio
Selva w partii Waltera i Settimio
Malvezzi joko Rodolfo. Jak pisze
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biograf Verdiego Julian Budden,
dzieto odniosto umiarkowany sukces.
Na premierze widzowie z pewnosciq
zwrocili uwage na uwerture,
napisang w tonagcji c-moll, odmienng
od wczesniejszych uwertur Verdiego.
Uwertura do Luisy Miller jest bowiem
oparta tylko na jednym temacie
rozwijajqcym sie poprzez szereg
modulacji, a nie na nastepstwie
skontrastowanych ze sobg melodii.
Wydaje sig, ze intencjq Verdiego

w dziele napisanym na kanwie
Schillera byto nasladowanie
niemieckiego stylu symfonicznego,

a nie stworzenie typowo wioskiej

Aleksander Laskowski

Giuseppe Verdi Luiza Miller 11.

uwertury otwierajgcej dzieto
operowe.

Mimo dosc licznych wykonan

Luisa Miller nigdy nie zdobyta tej
popularnosci, co Nabucco czy

Ernani. Pod koniec XIX wieku niemal
catkowicie znikneta z repertuaru.

Na nowo dzieto to zostato ,odkryte”

w latach dwudziestych XX wieku,

gdy w Niemczech trwat swego rodzaju
renesans tworczosci Giuseppe
Verdiego, cho¢ i wéwczas jego kariera
miata ograniczony zasieg. Dzis takze
na afiszach teatrow Luisa Miller
pojawia sie sporadycznie.

autor licznych publikacji i przektadow, w tym wydanego przez
PWM wywiadu-rzeki z Aleksandrq Kurzak (,Si, Amore”) oraz
przygotowanej na stulecie urodzin Witolda Lutostawskiego
ksiqzki ,Skrywany wulkan”. W roku dwusetlecia urodzin Fryderyka
Chopina petnit funkcje dyrektora Biura Prasowego Chopin 2010.
Na zaproszenie Richarda Rodziriskiego, syna wielkiego polskiego
dyrygenta Artura Rodzinskiego, byt dyrektorem ds. prasowych
XIV Miedzynarodowego Konkursu im. Piotra Czajkowskiego

w Moskwie i Petersburgu w 2011 roku. Jako muzykolog zajmuje
sie przede wszystkim tworczosciq Mieczystawa Wajnberga

i Krzysztofa Pendereckiego, od kilku lat bada tez fenomen
popularnosci Ignacego Jana Paderewskiego. Stale wspotpracuje
Z brytyjskim ,Opera Magazine”. Od 2005 roku zwiqzany

zZ Programem Il Polskiego Radia, prowadzi tez poswiecone
muzyce polskiej audycje w rosyjskim Radiu Orfiej. Pracuje

w Instytucie Adama Mickiewicza.
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STRESZCZENIE

LIBRETTA

AKT I

Tyrol, poczgtek XVIII wieku.

Luiza, cérka starego zotnierza,

jest zakochana w mezczyznie
znanym jej pod imieniem Carlo.

W rzeczywistosci jej ukochany

to Rodolfo, syn miejscowego lorda
Waltera. Kochankowie slubujg sobie
wiecznq wiernosc¢, lecz Millera, ojca
Luizy, meczq waqtpliwosci. Jego
obawy potwierdzajq sie, gdy opiekun
lorda Waltera, Wurm, réwniez
kochajgcy Luize i majgcy nadzieje

ja poslubié, ujawnia prawdziwg
tozsamos¢ Rodolfa.

Na zamku Wurm opowiada o mitosci
Rodolfa do Luizy. Walter postanawia
przerwac zwiqzek, zamierza bowiem
ozenic syna z owdowiatq ksiezng
Fryderykg. Rodolfo, w rozmowie
sam na sam z ksiezng, wyjawia jej
swq mitos¢ do innej. Fryderyka,
uwielbiajgca go od dziecinstwa,
odmawia zerwania zareczyn.

Miller ostrzega cérke przed Rodolfem,
ktory ja oszukat ze swojg mitosciq,
gdyz zamierza zawrzec¢ korzystne
majgtkowo matzenstwo. Rodolfo
btaga ukochangq, by uwierzyta

w szczeros€ jego uczucia. Nadchodzi
Walter peten ztosci, z zamiarem
wtrqcenia Luizy i jej ojca do wiezienia.

Rodolfo ratuje ich wolnos¢, grozqc
ojcu, ze ujawnieni, w jaki sposéb
przy pomocy i udziale Wurma
Walter zamordowat swojego kuzyna,
aby przejqc¢ jego majqgtek i pozycje.

AKT I1

Luiza dowiaduje sie od Wurma,

ze jej ojciec zostat uwieziony za obraze
lorda Waltera. Wurm doradza jej
sposob, w jaki moze uratowac ojca.
Ma napisac¢ list, w ktérym przyznaije,
ze po pierwsze - chciata uwiesé
Rodolfa ze wzgledu na jego bogactwo
i po drugie - ma potwierdzi¢, ze darzy
uczuciem Wurma. Nastepnie musi
zadeklarowac mitos¢ do Wurma

w obecnosci ksieznej.

Wurm wrecza Walterowi list Luizy.
Obaj zamierzajg pokazaé go réwniez
Rodolfowi. Gdy Wurm przyprowadza
Luize, ta zastraszona grozbami
Wurma i Waltera wobec ojca,
potwierdza przed Fryderykg swqg
mitos¢ do Wurma.

Rodolfo, po otrzymaniu listu

Luizy, mocno zdesperowany omal

nie atakuje Wurma. Nadchodzi Walter
i naktania syna do slubu z Fryderyka.
Poslubienie ksieznej moze okzac sie
najlepszqg zemstq za zdrade Luizy.
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AKT III

Miller, uwolniony z wiezienia, prébuje
pocieszy¢ Luize. Oboje postanawiajg
nazajutrz opusci¢ wioske. Podczas
gdy Luiza modli sie, nadchodzi
Rodolfo, przekonany o zdradzie
ukochanej wlewa trucizne z fiolki

do karafki stojacej na stole. Nastepnie
zqda od Luizy wyjasnien, pokazujgc
list. Gdy dziewczyna nie moze
zaprzeczyc, ze go hapisata, Rodolfo
prosi ja, by nalata mu troche napoju.
Dziwi sie, ze napoj smakuje gorzko,
wobec tego Luiza, chcqc sprébowac,
réowniez wypija odrobine. Wtedy
Rodolfo zdradza jej, ze zatrut napg;.
Luiza, zwolniona ze swych slubéw,
wyjawia mu prawde. Rodolfo,
widzgc ukochang umierajgcqg

w ramionach ojca, z wielkim
wysitkiem zabija Wurma.

15.
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INTRYGA I MIL0OSC
FRIEDRICHA SCHILLERA
JAKO LITERACKA INSPIRACJA
VERDIOWSKIEJ LUIZY MILLER

Opere w czasach Verdiego
postrzega¢ mozna z wielu
perspektyw, skupiajgc uwage

na jej widowiskowosci i roznorodnosci
inscenizacji, na ewolugji
paradygmatow muzycznych,

technik wokalnych i modeli gry
aktorskiej, a takze na zaleznosci

i scistych zwigzkach dziet operowych

z literaturq. Twoérczosc autora
Rigoletta, ktérej ramy czasowe
obejmujq blisko szes¢ dekad i tym
samym wpisuje sie ona w dtugi okres
roznorakich przemian w historii
XIX-wiecznej opery, doskonale
zaleznosc te odzwierciedla. Verdi

byt admiratorem literatury pigknej,
zwtaszcza arcydziet europejskiego
dramatu, a jego muzyczny i teatralny
talent w duzej mierze rozwijat sie

tak dtugo i tak owocnie wiasnie

dzieki trafnym wyborom literackich
inspiracji. Najchetniej czytanym przez
Verdiego poetq byt bez wqgtpienia
Szekspir - sladami tej fascynagji

sq znakomite operowe adaptacje
dramatéw wielkiego Stratfordczyka,
ktore w dorobku kompozytora zajmujq
poczesne miejsce (Makbet, Otello

i Falstaff) oraz liczne adnotacje w jego
korespondencji, eksponujqce zarowno
podziw Verdiego dla Szekspira,

jak i swiadomosc trudnosci, jakie
towarzyszq procesowi przenoszenia
utworéw elzbietanskiego dramaturga

na scene teatru operowego. Dzieta
autora Hamleta nie byty jednakze
wytgcznym zrodtem inspiracji

dla Verdiego jako kompozytora

- dorobek wtoskiego mistrza pozwala
na wskazanie dwoch jeszcze artystow,
ktorych tworczosc silnie wptyneta

na ksztatt jego artystycznych
dokonan. Pierwszy z nich to Victor
Hugo, prawodawca francuskiego
dramatu romantycznego, autor
Hernaniego i Le Roi s‘amuse,
literackich podstaw librett Ernaniego
i Rigoletta, drugi zas — wybitny poeta
z kregu pismiennictwa niemieckiego,
teoretyk i praktyk preromantycznego
teatru, diugoletni przyjaciel Goethego
- Friedrich Schiller.

Po tematy z dramatycznych dziet
Schillera siegat Verdi wraz ze swymi
librecistami az czterokrotnie. Okresem
najbardziej w tym kontekscie ptodnym
w tworczosci kompozytora byty lata
czterdzieste — w roku 1845 Temistocle
Solera napisat dla Verdiego libretto
Giovanny d’Arco na podstawie
waqtkow z Schillerowskiej Dziewicy
Orleanskiej, po uptywie dwoch lat
powstali Zbojcy z tekstem Andrei
Maffei, a po dwoch kolejnych

latach, w roku 1849, zrodzita sie

we wspotpracy z Salvatorem
Cammaranem Luiza Miller oparta

na Intrydze i mitosci. Do Schillera
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powrdcit Verdi raz jeszcze w latach
szescdziesigtych - dla paryskiej
Opery przygotowat z Josephem
Mérym i Camillem du Locle pierwszq,
francuskojezycznqg wersje Don
Carlosa (1867), wielokrotnie pdzniej
rewidowanq i w kilku nowych, wtoskich
odstonach majgcq swe prapremiery
w teatrach Bolonii, Mediolanu,
Neapolu i Modeny.

W dramaturgii Schillera Verdi
znajdowat te elementy i wqtki, ktore
stanowity dominante jego wiasnej
twérczosci - gwattowne namietnosci,
mocne kontrasty, wyraziste

i skomplikowane charaktery.
Entuzjazm wielu XIX-wiecznych
europejskich artystow wobec
Schillerowskiego talentu i podziw

dla jego literackich dokonan opierat
sie zresztq na bardzo podobnych
podstawach. Swiadczyta o tym
rowniez polska recepcja tworczosci
niemieckiego poety. Poréwnywany
przez krytykow publikujgcych

w pierwszych dekadach XIX stulecia
do Szekspira, okreslany ,wieszczem”

i ,.geniuszem™, jawit sie autor Don
Carlosa jako jeden z najwybitniejszych
dramaturgéw nowozytnosci

wtasnie ze wzgledu na umiejetnosc
przedstawiania prawdziwych ludzkich
uczuc, ich gwattownych alternacji,
pragnienia ich nieskrepowanej
wolnosci, ale i uwiktania w szereg
uniemozliwiajgcych te wolnosc
spotecznych relacji i ograniczen. Pisat
Walenty Chtedowski w almanachu
literackim ,Haliczanin” w roku 1830,

w ramach rozprawy pt. Arystoteles,
sedzia romantycznosci: ,Szyllerem

i Szekspirem uderzeni w serce,
pojmujq teraz, ze dziet dramatycznych
nie jest przeznaczeniem,

aby w aleksandrynach wygtaszac
moraty i nad uczuciami rozumowac,
ale przedstawiac zywy obraz
ludzkich namietnosci, zycia i czyndw,
wedtug natury i prawdy. [..]

Ani Kornel, ani Rassyn nie nauczqg
nas niczego, czego bysmy juz nie
umieli, i w wiasnych nie posiadali
tworach; Szekspir, Goethe, Szyller,
Byron i w wielu dzietach Kalderon,
tak wielcy i prawdziwi w charakterach,
tak naturalni i wzniosli w uczuciach,
tak niezréwnani w poezji zycia,

w przedstawieniach prawdy i natury
nauczqg nas wiele i poprowadzq
wzorem jedynie poezji godnym

i prawdziwym”2. O Schillerze pisat
tez niejednokrotnie u progu wtasnej
literackiej drogi Adam Mickiewicz,
akcentujgc w korespondencji

z przyjaciotmi swoéj zachwyt nad
Zbojcami i Mariq Stuart, ,tragediami
przedziwnymi”3, wywotujgcymi

u czytelnika najskrajniejsze emocje.

Nie ulega waqtpliwosci, ze Intryga

i mitosc¢ doskonale wpisywata sig

w Ow kreslony piérem polskich
romantykow obraz Schillera jako
.dramaturga gwattownych uczuc”.
Rowniez z perspektywy sceny
teatralnej tragedia o losach mitosci
Luizy Miller i Ferdynanda von Waltera
postrzegana byta przez publicznosc

i krytyke w ten wiasnie sposob,

! Wyjqtki z przedmowy Bruna Kicinskiego do wtasnego przektadu poezji Schillera napisanej w roku
1821, zob. B. Kicinski, O zZyciu i pismach Szyllera, w: tegoz, Poezje, t. 4: Antologia niemiecka, War-

szawa 1840.

2 W. Chtedowski, Arystoteles, sedzia romantycznosci, ,Haliczanin” 1830, t. |, s. 181-183.
8 Okreslenia z listow do Jézefa Jezowskiego datowanych w Kownie 11/23 czerwca 1820
i 30 wrzesnia/12 pazdziernika 1820 (zob. A. Mickiewicz, Dzieta, pod. red. L. Ploszowskiego, t. XIV:

Listy, Warszawa 1853).



choc nie zawsze oceniano 6w fakt
pochlebnie. Na przyktad Stanistaw
Jaszowski notowat w artykule
opublikowanym na tamach Iwowskich
,Rozmaitosci” w roku 1821, iz ,w sztuce
tej nie intryga odnosi zwyciestwo,
lecz nieumiarkowana namietnosc
mtodzienca, przechodzqca za granice
podobienstwa do prawdy”,
podkreslajgc z nieskrywang
dezaprobatq przesadnosc

,dzikich namietnosci”, ktore

wtadajq charakterami bohaterow
Schillerowskiego dramatu®.

Te ambiwalencje w ocenie

dzieta Schillera, zauwazalng

w wypowiedziach krytykow i pisarzy,
wyttumaczy¢ nietrudno - u progu lat
dwudziestych XIX stulecia romantyzm
w Polsce dopiero wkraczat w faze
stopniowej krystalizacji i nie wszyscy
formutujqcy swe sqdy o Intrydze

i mitosci mogli sie poszczycic
przenikliwosciq mtodego Mickiewicza,
ktory dostrzegat nowatorstwo
dramaturgii Schillera bez uprzedzen
powigzanych z wiernosciq
klasycystycznym regutom i wzorcom.

Napisana w roku 1783 Intryga

i mitosc¢ (pierwotny tytuk: Luise
Millerin), po raz pierwszy wystawiona
13 kwietnia 1784 roku we Frankfurcie,
reprezentowata pierwszy etap
tworczosci niemieckiego poety

i znakomicie egzemplifikowata,
podobnie jak nieco wczesniejsi
chronologicznie Zbdjcy (1781),

idee i estetyke nurtu Sturm und
Drang, stanowiqcego poczgtkowqg
faze niemieckiego przetomu
romantycznego. W historii
skomplikowanej mitosnej relacji miedzy

Giuseppe Verdi Luiza Miller 19.

Ferdynandem, synem prezydenta

von Walltera, a Luizg Miller, cérkg
miejskiego nauczyciela muzyki, relagji
przeniknietej cierpieniem wywotanym
przez niepohamowane ambicje
jednostek dgzqgcych do wiadzy

i utrzymania przywilejéw spotecznych
oraz przez egoizm oparty na filarach
srodowiskowych uprzedzen,
objawiajq sie najistotniejsze

- formalne i ideowe - zatozenia
twoércow burzy i naporu”. Z jednej
strony Schiller wyraza w Intrydze

i mitosci bunt przeciw skostniatym
kanonom estetycznym, jawnie
zrywajqc z wzorem tzw. czystych
gatunkéw wypracowanym w ramach
klasycznych poetyk. ,Moja Luise
Millerin posiada rozne witasciwosci,
ktore nie uchodzg w teatrze

- pisat poeta w marcu 1783 roku

do Reinwalda z Bauerbach, z petng
swiadomosciq nowatorstwa
podejmowanych dziatan
artystycznych - na przyktad gotyckq
mieszanineg elementow komicznych

i tragicznych, zbyt swobodne
przedstawienie niektorych istotnych
rodzajow gtupoty oraz rozproszong
réznorodnosc detali”®. Ta nowa forma
dramatu, oparta na integralnym
potqczeniu przeciwstawnych
pierwiastkow (tragizmu i komizmu,
groteski i wzniostosci, liryzmu i patosu)
miata postuzy¢ — w mysl teoretycznych
zatozen mtodego Schillera wytozonych
nie tylko w prywatnej korespondencji,
ale rowniez w powstatej w tym
samym czasie rozprawie pt. Teatr jako
instytucja moralna (Die Schaubihne
als eien moralische Anstalt
betrachtet, 1784) — wychowaniu nowej
publicznosci, zdolnej do wyzwolenia

4 Zob. Teatr we Lwowie, ,Rozmaitosci”, nr1l z 27 stycznia 1821, s. 44.
5 Cyt za: F. Schiller, Intryga i mitos¢. Tragedia mieszczariska w pieciu aktach, przet. A.M. Swinarski,

oprac. B. Ptaczkowska, Warszawa 1959, s. 217.
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sie ze skostniatych norm

i przyzwyczajen, wrazliwej na ludzkie
cierpienie i niesprawiedliwosc
spoteczng, publicznosci przeniknietej
duchem nieskazonego uprzedzeniami
humanitaryzmu. Z drugiej zas strony
zrealizowat Schiller tak wazne dla
przedstawicieli Sturm und Drang
przekonanie o nadzwyczajnej

roli artysty kreujqgcego wtasny
poetycki swiat, bedqcy oddzwigekiem
twoérczego natchnienia i wyrazem
indywidualnego geniuszu.

W dramatycznym planie Intrygi

I mitosci artystycznqg inkarnacjq tych
przekonan jest nie tylko swoboda
formy, szekspirowska dosadnos¢
jezyka i bezkompromisowosc
wyrazanych sqdow, ale takze
niejednoznaczne w swej wymowie
kreacje bohateréw. To Ferdynand,
ktory nawet w niepohamowanej
mtodzienczej zapalczywosci nie

traci przywigzania do honoru,

to nieskazona w czystosci uczuc

i dziatan Luiza, uosobienie pragnienia
o sprawiedliwosci dnia ostatecznego,
,Kiedy z cztowieka spadnie
znienawidzona powtoka jego stanu,
kiedy ludzie bedq tylko ludzmi [...]

a caty splendor i wszystkie szumne
tytuty bedq za nic", to wreszcie Lady
Milford, prezentujgca w jaskrawych
sprzecznosciach swej osobowosci
zadziwiajgcq i nieoczywistg
szlachetnosc.

W libretcie opery Verdiego widoczna
jest wiekszos¢ ze wskazanych tu
aspektow estetyki dramatycznej
Schillera, choc¢ nie wszystkie objawiajg
sie z tqg samq intensywnosciq. Swiat
Luizy Miller to przede wszystkim
spektrum skomplikowanych

ludzkich namigtnosci, gwattownych

i nieokietznanych, w portretach
bohaterdéw zas - zwtaszcza postaci
tytutowej i Rodolfa - wyraznie

dominujq cechy ,cztowieka Sturm
und Drang Periode": spontanicznosc
w dziataniu, nadludzka odwaga,
skonfliktowanie z otoczeniem,
cierpienie i wewnetrzna emancypacja.
Verdiowska Luiza Miller egzemplifikuje
petnie antropologicznych

przekonan zdefiniowanych

U progu romantycznego przetomu

w literaturze niemieckiego klasycyzmu
- $wiadomos¢ wiasnego ,ja”,
szlachetnosc dgzen, samotnosc

w Swiecie skazonym moralnym
zepsuciem. W procesie adaptacji
dramatu Schillera na libretto
operowe wyraznie ostabit sie jednak
tak istotny dla autora Intrygi i mitosci
aspekt napiethowania despotyzmu
spotecznego wynikajgcego

z uprzedzen srodowiskowych oraz
krytyki razqcych i niesprawiedliwych
podziatow miedzy warstwami wysoko
i nisko urodzonych. Kluczowq role
odegraty w tym wzgledzie decyzje
librecisty i kompozytora wynikajgce

z ograniczen cenzuralnych,

na przyktad Schillerowskiego
prezydenta musiat zastgpic¢ znacznie
nizej usytuowany spotecznie Hrabia
Walter, Lady Milford wyszlachetniata
moralnie i z ksigzecej faworyty
zmienita sie w bogatqg wdowe, Ksieznq
Fryderyke, mieszczanin Miller stat

sie wojskowym weteranem. Wazne
okazaty sie rowniez powody czysto
praktyczne — pierwotny pomyst
Verdiego na wyeksponowanie roli
Wurma, sprzymierzenca Hrabiego,
nie mogt zostac zrealizowany z uwagi
na niemoznos¢ zaangazowania

w jednym spektaklu trzech
pierwszoplanowych gtoséw

meskich o niskich rejestrach
(barytona w roli Millera i dwoch
baséw: Hrabiego Waltera

i Wurma), z podobnych wzgledow
postac Ksieznej Fryderyki zostata
zapisana w szeregu bohateréw



drugoplanowych - by pozostawic
role Luizy Miller, przeznaczonej

dla primadonny neapolitanskiego
Teatro San Carlo, w samotnej
przestrzeni pierwszego planu.
Zmiany te doprowadzity w efekcie
do marginalizacji obu tych postaci

- Wurma i Ksieznej — oraz znacznego
zubozenia wagtku spoteczno-
-politycznego, w dramacie Schillera
potraktowanego na réwni z wgtkiem
indywidualnej tragedii bohateréw
uwiktanych w bezwyjsciowq kolizje
namietnosci. Nie pojawiajq sie

w libretcie mocne oskarzenia

pod adresem rzqdzqcych, w Intrydze
i mitosci najsilniej i najwymowniej
formutowane wtasnie przez Lady
Milford (,Rozpusta moznych tego
Swiata jest niby hiena: zartoczna,
nienasycona, szuka coraz to nowych
ofiar"?), i tym samym problematyka
ucisku sfer mieszczarnskich przez
zepsute moralnie jednostki
dzierzqce wtadze zostata w duzej
mierze wyeliminowana. Mimo tych
transformacji pozostat jednak

w Verdiowskiej Luizie Miller rys

& Tamze, s. 48.
7 Tamze, s. 86.
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najistotniejszy dla Schillerowskiej
dramaturgii z okresu ,burzy i naporu”,
lapidarnie wytozony przez samego
poete w Przedmowie do Zbdjcow

- czyli mocny i bezposredni wptyw
dzieta scenicznego na odbiorce.

W autorskim wprowadzeniu

do swego utworu podkreslit

Schiller site dziatania nowej metody
dramatycznej, ktora ,aktualizuje swiat
na naszych oczach i przedstawia
namietnosci i najtajniejsze drgnienia
serca za pomocqg wypowiedzi
bohateréw"®, a tym samym objawia
sie w przestrzeni teatru jako
.potezne” narzedzie przeobrazen
ludzkiej wyobrazni i powszechnych
sqdow. Stowa te do opery

o zachwycajgcej w swej szlachetnosci
Luizie Miller przystajq doskonale.

W ,przedstawieniu namietnosci

i najtajniejszych drgnien serca”

Verdi w operowym teatrze XIX wieku
nie miat sobie rownych, a jego

dzieta przez dtugie dekady silnie
wptywaty na transformacje zaréwno
jednostkowych, indywidualnych,

jak i zbiorowych, spotecznych sqdow.

8 F. Schiller, Przedmowa do ,Zbojcdw”, w: Goethe i Schiller o dramacie i teatrze. Wybdr pism, przet.
i oprac. O. Dobijanka-Witczakowa, Wroctaw 19589, s. 318.

Alina Borkowska-Rychlewska

dr hab. nauk humanistycznych, adiunkt w Zaktadzie Literatury
Romantyzmu Instytutu Filologii Polskiej UAM, cztonkini Centrum
Badan nad Teatrem Muzycznym UAM w Poznaniu. W kregu

jej zainteresowan znajdujq sie przede wszystkim dramat

i teatr XIX wieku, zwiqzki opery z literaturq, filozofiq i estetykq
romantycznq, problemy przektadu libretta operowego oraz
XIX-wieczna krytyka literacka i teatralno-muzyczna. Autorka
ksiqzek ,Poema muzykalne. Studia o operze w Polsce w okresie
romantyzmu” (Krakow 20086), ,Szekspir w operze XIX wieku.
Romantyczne konteksty, inspiracje i nawigzania” (Poznan 2013),
wspodtautorka monografii ,Opery Verdiego w polskich
XIX-wiecznych przektadach” (Poznan 2016).
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PLAN TRANSMISJI

w sezonie 2017/2018

7 PAZDZIERNIKA 2017 / G. 18.55
VINCENZO BELLINI

~NORMA"”

PREMIERA SEZONU

obsada: Sondra Radvanovsky (Norma),
Joyce DiDonato (Adalgiza), Joseph Calleja
(Pollione), Matthew Rose (Orowist)
dyrygent: Carlo Rizzi

rezyseria: Sir David McVicar

14 PAZDZIERNIKA 2017 / G. 18.55
WOLFGANG AMADEUS MOZART

»CZARODZIEJSKI FLET”

PO RAZ PIERWSZY W HD /
WERSJA ORYGINALNA

obsada: Golda Schultz (Pamina),
Kathryn Lewek (Krolowa Nocy),
Charles Castronovo (Tamino),
Markus Werba (Papageno),
Christian Van Horn (Przemawiajgcy),
René Pape (Sarastro)

dyrygent: James Levine

rezyseria i kostiumy: Julie Taymor

18 LISTOPADA 2017 / G. 18.55
THOMAS ADES

»~ANIOL ZAGLADY"”

PREMIERA SEZONU /
PO RAZ PIERWSZY W MET

obsada: Audrey Luna (Leticia Maynar),
Amanda Echalaz (Lucia de Nobile),
Sally Matthews (Silvia de Avila), Sophie
Bevan (Beatriz), Alice Coote (Leonora
Palma), Christine Rice (Blanca Delgado),
lestyn Davies (Francisco de Avila), Joseph
Kaiser (Edmundo de Nobile), Frédéric
Antoun (Raul Yebenes), David Portillo
(Eduardo), David Adam Moore (Colonel
Alvaro Gémez), Rod Gilfry (Alberto Roc),
Kevin Burdette (Senor Russell),

Christian Van Horn (Julio),

John Tomlinson (doktor Carlos Conde)
dyrygent: Thomas Ades

rezyseria: Tom Cairns

10 LUTEGO 2018 / G. 18.00
GAETANO DONIZETTI

+NAPOJ MILOSNY”

NOWA OBSADA

obsada: Pretty Yende (Adina),
Matthew Polenzani (Nemorino),
Davide Luciano (Belcore),
lIdebrando D'Arcangelo (Dulcamara)
dyrygent: Domingo Hindoyan
rezyseria: Bartlett Sher

24 LUTEGO 2018 / G. 18.30
GIACOMO PUCCINI

»CYGANERIA"”

NOWA OBSADA

obsada: Sonya Yoncheva (Mimi),
Susanna Phillips (Musetta), Michael
Fabiano (Rodolfo), Lucas Meachem
(Marcello), Alexey Lavrov (Schaunard),
Matthew Rose (Colline), Paul Plishka
(Benoit / Alcindoro)

dyrygent: Marco Armiliato

rezyseria i scenografia: Franco Zeffirelli

10 MARCA 2018 / G. 18.55
GIOACHINO ROSSINI

»~SEMIRAMIDA”

PO RAZ PIERWSZY W HD

obsada: Angela Meade (Semiramida),
Elizabeth DeShong (Arsace), Javier
Camarena (Idrenus), lldar Abdrazakov
(Assur), Ryan Speedo Green (Oroe)
dyrygent: Maurizio Benini

rezyseria: John Copley



14 KWIETNIA 2018 / G. 18.30
GIUSEPPE VERDI

»LUIZA MILLER"”

PO RAZ PIERWSZY W HD

obsada: Sonya Yoncheva (Luiza),

Olesya Petrova (Fryderyka), Piotr Beczata
(Rudolf), Placido Domingo (Miller),
Alexander Vinogradov (Walter),

Dmitry Belosselskiy (Wurm)

dyrygent: James Levine

rezyseria: Elijah Moshinsky

28 KWIETNIA 2018 / G. 18.55
JULES MASSENET

»KOPCIUSZEK"”

PREMIERA SEZONU /
PO RAZ PIERWSZY W MET

obsada: Joyce DiDonato (Kopciuszek),
Alice Coote (ksigze Charmant),
Stephanie Blythe (Madame de Haltiére),
Kathleen Kim (Wrdézka), Laurent Naouri
(Pandolf)

dyrygent: Bertrand de Billy

rezyseria i kostiumy: Laurent Pelly

Giuseppe Verdi Luiza Miller

26 MAJA 2018 / G. 18.55
WOLFGANG AMADEUS MOZART

»COSI FAN TUTTE"”

23.

(»TAK CZYNIA WSZYSTKIE”)
RETRANSMISJA / PREMIERA SEZONU

obsada: Amanda Majeski (Fiordiligi),
Serena Malfi (Dorabella), Kelli O'Hara

(Despina), Ben Bliss (Ferrando),
Adam Plachetka (Guglielmo),

Christopher Maltman (Don Alfonso)

dyrygent: David Robertson
rezyseria: Phelim McDermott

9 CZERWCA 2018 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI

»TOSCA”

RETRANSMISJA / PREMIERA SEZONU

obsada: Sonya Yoncheva (Tosca),
Vittorio Grigolo (Cavaradossi),
Bryn Terfel (baron Scarpia),
Patrick Carfizzi (Zakrystian)
dyrygent: Andris Nelsons
rezyseria: Sir David McVicar

Dyrekcja Met uprzejmie informuje, ze repertuar i obsady mogq ulec zmianie.
Opracowano na podstawie materiatdow nadestanych przez Met z uwzglednieniem
dwdch zmian terminéw transmisji (Tosca, Cosi fan tutte) z powodu

innych wydarzen artystycznych w Filharmonii todzkiej.

Prezentowany plan transmisji dotyczy tylko Filharmonii tédzkiej.
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