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STRESZCZENIE LIBRETTA

Akt pierwszy (Parte prima, atto unico)

Szkocja, potowa XIX wieku. Nocg, w poblizu zamku
Lammermoor widziano intruza. Norman, kapitan
gwardii Henryka Ashtona, wysyla swoich podwtadnych
na poszukiwanie obcego. Nadchodzi Henryk. Jego mysli
kraza wokot utraconej rodzinnej fortuny. Jedyny ratunek
widzi w malzenstwie swojej siostry, Lucji, z lordem Artu-
rem Bucklawem. Rajmund, nauczyciel Lucji, przypomina
mu, ze dziewczyna nadal optakuje §mier¢ matki. Norman
zdradza Henrykowi, Ze Lucja jest zakochana w Edgarze
Ravenswood, pochodzacemu z wrogiego Ashtonom rodu.
Henryk wpada w furie i przysiega mu zemste. Gwardzisci
wracaja ze zwiadu i powiadamiajg go o swoim odkryciu:
nocnym intruzem byt Edgar. Furia Henryka wzrasta.

Wieczorem, w parku przy fontannie, Lucja wraz ze swoja
powiernica Alicjg czeka na Edgara. Lucja opowiada,

ze pewnego razu zobaczyta w tym miejscu ducha mtodej
kobiety, ktora zostala zabita przez swojego zazdrosnego
kochanka (Regnava nel silenzio). Alicja przestrzega dziew-
czyne przed nieszczesciem, ktdre moze przynies¢ jej mitosé
do Edgara, Lucja jednak jest przekonana, ze uczucie
pozwoli jej przezwyciezy¢ wszelkie trudnosci. Przybywa
Edgar i powiadamia ukochang, ze musi nagle wyjecha¢

do Francji z misja polityczna, ale przed wyjazdem pragnie
pogodzi¢ si¢ z jej bratem. Lucja prosi Edgara, by utrzymat
ich zwigzek w tajemnicy. Edgar zgadza sie. Mlodzi
wymieniajg pierscionki, przysiegajac sobie wiernos¢

(duet Verranno a te sullaure).

Akt drugi (Parte seconda, atto primo)

Kilka miesiecy pdzniej nadszed! dzien, w ktérym Lucja
ma poslubi¢ Artura. Norman uspokaja Henryka, Ze przejat
wszystkie listy kochankéw, a Lucji zamierza podrzucié
sfalszowany list, w ktérym Edgar zawiadamia, ze porzucit
ja dla innej kobiety. Kapitan $pieszy powita¢ pana mlode-
go. Zjawia si¢ Lucja, ciagle niepogodzona z decyzja brata.
Ten pokazuje jej sfalszowany list. Lucja jest zrozpaczona,
a Henryk stara si¢ ja przekona¢, ze wychodzac za Artura,
ocali rodzine. Rajmund, pewien, ze dla Lucji nie ma juz
ratunku, powoluje si¢ na pamie¢ matki i przypomina
dziewczynie, ze postuszenstwo wobec brata jest jej obo-
wigzkiem. Zrezygnowana Lucja zgadza si¢ na malzenstwo,
a nauczyciel pociesza jg, obiecujac nagrode w niebie.

Przybywaja weselni go$cie. Henryk usiluje wyjasni¢ Artu-
rowi, dlaczego Lucja jest smutna - to tgsknota za zmarla
matka. Dziewczyna z oporem podpisuje Slubny kontrakt.
Nagle niespodziewanie przybywa Edgar i zarzuca narze-
czonej niestalo$¢. Zgromadzeni goscie sa przerazeni zaist-
nialg sytuacja (sekset Chi mi frena in tal momento). Artur
i Henryk usiluja zmusi¢ Edgara do wyjscia, ten jednak
protestuje, utrzymujac, Ze on i Lucja s3 zargczeni. Kiedy
za$ Rajmund pokazuje mu $lubny kontrakt ze ztozonym
przez Lucje¢ podpisem, Edgar przeklina dziewczyneg, rzuca
jej pod nogi zdjety z palca pierscionek i opuszcza zamek.



Akt trzeci (Parte seconda, atto secondo)

Henryk odwiedza Edgara w jego zrujnowanym domu.
Doprowadza go do rozpaczy, opowiadajac o slubie Lucji
i Artura. Mezczyzni postanawiajg pojedynkowac sie
przy grobie Ravenswoodoéw.

Rajmund przerywa weselng zabawe dramatyczng wiescia:
Lucja w ataku szalenistwa zabila Artura. Nadchodzi panna
mioda, w sukni powalanej krwig. Na przemian z czuloscig,
rado$cig i zgroza wspomina swoje spotkania z Edgarem,
wyobraza sobie zaslubiny z nim (Ardon gl'incensi) i marzy
o spotkaniu w niebie. Brat z przerazeniem uswiadamia
sobie, zZe dziewczyna stracita zmysty. Lucja pada na ziemig.

Edgar, czekajac na cmentarzu na Henryka, rozpacza, ze be-
dzie musial reszte zycia spedzi¢ bez ukochanej. Ma nadzie-
je, ze zginie w pojedynku (Fra poco a me ricovero). Goscie
wracajacy z zamku Lammermoor przekazujg mu wezwanie
umierajacej Lucji. Edgar chce biec do niej, ale Rajmund
powiadamia go, ze dziewczyna wlasnie zakonczyta zycie.

Z nadzieja na spotkanie z Lucja w niebie, Edgar przebija
sie sztyletem (Tu che a Dio).

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA W NOWYM JORKU



MARY ZIMMERMAN

REZYSER

Amerykanka. Jest cztonkiem Lookingglass Theatre Coms
pany oraz stalym rezyserem Goodman Theatre w Chica-
go. Absolwentka Northwestern University, ktorego jest
obecnie wykladowczynig. Zdobywczyni wielu nagréd,
m.in. prestizowej Nagrody Fundacji MacArthuréw
(MacArthur Fellowship, nagrody bedacej ,,inwestycja

w ludzka oryginalnos¢ i potencjal”, 1998), ponad dwu-
dziestu nagréd im. J. Jeffersona, w tym za najlepsze
przestawienie i najlepszg rezyserig, oraz Nagrody Tony
za najlepsza rezyserie (jej adaptacja Metamorfoz Owidiu-
sza, 2002). Wspoltworzyla libretto opery Galileo Galilei

Ph. Glassa i wyrezyserowata przedstawienie tej opery

w Goodman Theatre. Wspolpracuje takze z Shakespeare
Theatre Company w Waszyngtonie (Perykles, ksigze Tyru),
Huntington Theatre (Sen nocy letniej), Berkeley Reper-
tory, McCarter Theatre, Seattle Repertory Theatre,
Mark Taper Forum, Brooklyn Academy of Music

oraz New York Shakespeare Festival (Miarka za miarke,
Henryk VIII). W Met wyrezyserowala takze Lunatyczke
V. Belliniego z N. Dessay i J. D. Flérezem oraz Armide
G. Rossiniego z R. Fleming (transmisje w ubieglych
sezonach).

LUDOVIC TEZIER

Zaliczany do najlepszych francuskich barytonéw,

juz w wieku dwudziestu dwdch lat wykonywat pierw-
szoplanowe role: tytutowa w Don Giovannim i Hrabie-

go Almavivy w Weselu Figara W. A. Mozarta, Marcela

w Cyganerii G. Pucciniego, Escamilla w Carmen G. Bizeta
czy Demetriusza w Snie nocy letniej B. Brittena. W 1998 r.
zwyciezyt w Placido Domingo’s World Opera Competi-
tion Operalia. Byl solista Opéra de Lyon, czesto wystepo-
wal goscinnie takze w Théatre du Capitole w Tuluzie.

Od wielu lat wspétpracuje réwniez m.in. z Deutsche Oper

HENRYK ASHTON (BARYTON)

w Berlinie, Grand Théatre w Genewie, The Metropolitan
Opera, La Scala, Royal Opera Covent Garden, Gran
Teatre del Liceu w Barcelonie i Staatsoper w Wiedniu.

Jest gosciem wielu festiwali, m.in. w Glyndebourne,

w Bregenz i Salzburgu oraz Chorégies d’Orange.

W 2007 r. razem z A. Netrebko, E. Garanc¢a i R. Varga-
sem wystapil na koncercie na Festiwalu w Baden Baden.
Wrystep ten zostal zarejestrowany i wydany na ptytach CD
i DVD przez Deutsche Grammophon.

NATALIE DESSAY

Francuzka, ceniona zaréwno jako $piewaczka, jak

i aktorka. W 1992 r. zaspiewala parti¢ Olimpii w Opowie-
Sciach Hoffmanna w Opéra Bastille w Paryzu w rezyserii
R. Polanskiego i to wykonanie stalo si¢ poczatkiem jej
miedzynarodowej kariery. Wystepuje na scenach La Scali,
Staatsoper w Wiedniu, Lyric Opera w Chicago, Covent
Garden, Opera de Lyon i innych. Jej debiut w Met miat
miejsce w 1999 r. — zaspiewala partie Fiakermilli w Ara-
belli R. Straussa, pozniej byla Olimpia w Opowiesciach
Hoffmanna J. Offenbacha, Zerbinetta w Ariadnie

na Naksos R. Straussa, Julia w Romeo i Julii Ch. Gounoda,

tUCJA (SOPRAN)

Aming w Lunatyczce V. Belliniego i Marig w Cérce putku
G. Donizettiego (w dwoch ostatnich rolach widzielismy
ja podczas transmisji w ubieglych sezonach). Nagrywa
dla EMI Classics. Wielkim sukcesem $piewaczki stala si¢
plyta Le Miracle d’une voix, wydana w 2006 r., sprzedana
w ponad dwustu pigédziesieciu tysigcach egzemplarzy.
Wiele przedstawien z jej udziatem zostato wydanych

na plytach DVD. Jako Lucja wystapila juz m.in. w styn-
nej inscenizacji A. Serbana w Paryzu oraz w Lyric Opera
w Chicago.

JOSEPH CALLEJA

Urodzony na Malcie, tam tez zadebiutowat jako Macduff
w Makbecie G. Verdiego w 1997 r. Wkrotce zostat lau-
reatem trzech waznych konkurséw: Hans Gabor Belve-
dere (1997), Caruso International Voice Competition
(1998) i Placido Domingo’s World Opera Competition
Operalia (1999). Jego kariera rozwija si¢ btyskawicznie:
tylko w sezonie 2008/2009 wystapil w Covent Garden,
Staatsoper w Wiedniu, Staatsoper w Hanowerze,
Deutsche Oper w Berlinie i w The Metropolitan Ope-
ra, jako Ksigze Mantui w Rigoletcie i Alfred w Traviacie
G. Verdiego, Elvino w Lunatyczce i Arturo w Purytanach

EDGAR RAVENSWOOD (TENOR)

V. Belliniego, Nemorino w Napoju mitosnym G. Donizettie-
go i ponownie Macduff w operze G. Verdiego. Aktualnie
$piewa we wszystkich najstynniejszych teatrach Europy

i Stanéw Zjednoczonych, wystepuje takze na Salzburger
Festspiele, Bregenzer Festspiele, Festival dei Due Mondi
w Spoleto i Rossini Opera Festival w Pesaro. W styczniu
2009 r. zaspiewal w Covent Garden w Traviacie G. Ver-
diego (z R. Fleming i T. Hamsonem). Ukazaly si¢ juz jego
dwie plyty: Tenor Arias i The Golden Voice (dyr. R. Chailly).
Slyszelismy go w ubieglym sezonie w partii Hoffmanna

w przedstawieniu opery J. Offenbacha.



KWANGCHUL YOUN

Pochodzi z Korei Potudniowej, gdzie ukonczyt studia
muzyczne, pdzniej studiowal jeszcze w Sofii i Berlinie.
Zadebiutowal w 1988 r. w Operze Narodowej w Seulu,
$piewajac partie de Sirieux w Fedorze U. Giordana. Pod-
czas pobytu w Europie zostal zwyciezca wielu konkursow
wokalnych, z ktorych najwazniejszy to Concours Inter-
national des Voix d'Opéra Placido Domingo w Paryzu

w 1993 r. W latach 1994-2004 byt solista Deutsche
Staatsoper Unter den Linden, gdzie wystepowal m.in. jako
Amonasro w Aidzie G. Verdiego, Krél Marek w Tristanie

i Izoldzie R. Wagnera i Colline w Cyganerii G. Pucciniego.

PATRICK SUMMERS

RAJMUND (BAS)

Goscinnie wystepowal takze w Opéra Bastille i Théatre
du Chatelet w Paryzu, na wielu festiwalach, m.in.

w Ludwigsburgu, w Salzburgu, od 1999 r. regularnie
pojawia si¢ na Festiwalu w Bayreuth, gdzie z sukcesem
wystepowal m.in. w Tannhduserze, Parsifalu, Tristanie

i Izoldzie, Spiewakach norymberskich, Zlocie Renu

i Walkirii R. Wagnera. Wiele z jego wykonan ukazato si¢
na plytach, wzial takze udzial w nagraniach Wesela
Figara, Cosi fan tutte i Don Giovanniego W. A. Mozarta
pod dyrekcja B. de Billy'ego dla Arte Nova.

DYRYGENT

Amerykanin, dyrektor muzyczny Houston Grand Opera
i gléwny goscinny dyrygent San Francisco Opera.
Wspolpracuje takze z Seattle Opera, Opera Australia,
Opéra National du Rhin w Strasburgu i Santa Fe Opera
oraz ze stynnymi festiwalami, m.in. Bregenz Festival.

W latach 1989-1994 byl dyrektorem muzycznym

San Francisco Opera Center. Jego repertuar jest bardzo
szeroki: od dziel barokowych poprzez romantyczne

do utworéw kompozytoréw wspotczesnych (m.in. Tram-
waj zwany pozgdaniem A. Previna czy Dead Man Walking
J. Heggie — prapremiera). Po entuzjastycznie przyjetym

pierwszym wystepie w Houston Grand Opera (Traviata

z P. Racette w 1998 r.), juz w nastepnym sezonie zostal
mianowany dyrektorem muzycznym tej sceny. Od tego
czasu przygotowal w Houston okoto trzydziestu realizacji,
w tym kilka prapremier, m.in. Resurrection T. Machovera
w 1999 r. i The End of the Affair ]. Heggie. W Met wystapit
po raz pierwszy dwanascie lat temu. Byl jednym z trzech
dyrygentow (obok J. Levine’a i M. Armiliato), ktorzy
poprowadzili koncert z okazji sto dwudziestej piatej
rocznicy dziatalno$ci tej opery.









0 KOMPOZYTORZE

GAETANO DONIZETTI URODZIt SIE
[ UMAREL W BERGAMO. UMARL,

JAK WIELE POSTACI Z JEGO OPER,
JAKO OFIARA SZALENSTWA.

»Donizetti daleki jest od tego — pisal William Ashbrook

w dziele Donizetti i jego opery — by by¢ wylacznym przed-
stawicielem ducha romantycznego we wloskiej operze,
dal mu jednak najbardziej reprezentatywny wyraz.
Donizetti rozumial cierpienie. Jego wlasne Zycie zawieralo
tyle udreki, co tres¢ romantycznej opery”

Pierwsza, ktéra doczekata si¢ inscenizacji, byta czwarta

w jego dorobku, dwuaktowa opera Henryk, hrabia
Burgundii (Enrico, conte di Borgogna, 1818), ale sukces
przyniosta mu dopiero dziewiata z kolei - Zoraida z Grena-
dy (Zoraide di Granata,1822). Donizetti pracowal niezwy-
kle intensywnie: tworzyl po kilka oper w roku, a napisat
ich blisko siedemdziesiat. Rozgtos europejski przyniosta
mu jego... trzydziesta pigta opera — Anna Boleyn

(Anna Bolena, 1830).

Kiedy w 1830 r. Gioachino Rossini oznajmit, ze przestaje
komponowac¢ i swoje miejsce ustepuje Donizettiemu i gdy
pie¢ lat pézniej umart Vincenzo Bellini, najwiekszy rywal
Donizettiego, na kilkanascie lat stal si¢ on najwazniejszym
wloskim kompozytorem operowym i jednoczesnie czolo-
wym kompozytorem europejskim - opera wloska domi-
nowala wéwczas w Europie. W 1835 r. w Teatro San Carlo
w Neapolu odbyla si¢ premiera opery seria Lucja z Lam-

mermooru, ktora zachwycila publiczno$¢. Ale i wezedniej-
sze: Napoj mitosny (L'elisir d’amore, 1832), Lukrecja Borgia
(Lucrezia Borgia, 1833), Maria Stuart (Maria Stuarda,
1834) cieszyly si¢ wielka popularnoscig i — wystawiane

na wielu europejskich scenach — wykonywane byly przez
najwybitniejszych 6wczesnych $piewakow, m.in. przez
Giuditte Paste — muze Belliniego, Giovanniego Battiste
Rubiniego, Adeline Patti i Luigiego Lablache.

Kolejnymi wielkimi sukcesami Donizettiego byly paryskie
premiery dwoch jego oper: Faworyty (La favorita, 1840)

i Corki putku (La fille du régiment, 1840) oraz wiedenska
Lindy z Chamounix (Linda di Chamounix, 1842). W 1843 r.
w ciggu zaledwie kilku dni skomponowal swoje kolejne
arcydzieto - opere komiczng Don Pasquale. Niestety,
ostatnie lata jego zycia uptynely pod znakiem choroby
umystowej, ktéra mogty wywotac liczne tragedie: §mier¢,
w krétkich odstepach czasu, obojga rodzicow, trojga dzieci
i mlodej zony.

»Jego wyjatkowa plodnos¢ przejawita sie we wszystkich
rodzajach i w kazdym z nich doszedl on do perfekeji;

w ten sposob zawdzigczamy mu pewna liczbe arcydziel,
ktére na swoim polu stanowia punkty szczytowe (...) Gle-
boki i trwaty byt jego wktad do wloskiej opery romantycz-
nej i wlasnie w nim poézniej sztuka Verdiego znajdzie jedno
ze swych gltéwnych Zrddet (...) Jeszcze silniej niz w operach
Rossiniego przejawia si¢ tu romantyzm muzyczny w swej
najczystszej i najbardziej typowej postaci. Taka opera, jak
Lucja z Lammermooru, stawna jeszcze dzisiaj i obecna

na afiszach wigkszosci teatréw operowych, jest pod tym



wzgledem szczegolnie charakterystyczna i bezspornie
moze by¢ uwazana za jedng z najwiekszych oper swej
epoki. Zawsze uwazalem, ze proroctwo Stendhala doty-
czace syntezy sztuki operowej owego czasu manifestuje sie
w pelni w tej operze, gdzie do romantyzmu Webera przy-
taczajg sie bel canto i kunszt scen zbiorowych Rossiniego”
- napisal René Leibovitz w Historii opery.

Cho¢ w tworczosci Donizettiego wyraznie widoczne sg
stylistyczne tradycje opery wloskiej XVIII stulecia, w jego
utworach zaznacza si¢ znacznie wigksza niz u Rossiniego
ekspresja dramatyczna i odchodzenie od konwencjonal-
nych numeréw operowych. W rozbudowanych scenach
daje sie wyraznie zauwazy¢ dazenie do zacierania granic
miedzy tworzacymi je ariami, recytatywami i ansamblami.
Scena obtedu w Lucji z Lammermooru jest najstynniejsza
sceng z oper Donizettiego.

Najwazniejszym $rodkiem wyrazu w operach Donizettiego
jest melodyka. Spiewne, czesto sentymentalne arie z fatwg
do zapamietania melodig szybko stawaly sie przebojami.
Kompozytor umozliwial wykonawcom wszechstronne
ukazanie umiejetno$ci wokalnych, a stynni $piewacy przy-
czyniali sie do wzrostu popularnosci jego oper.

Nazwisko Donizettiego (i Vincenza Belliniego) jedno-
znacznie kojarzy sie z wczesnoromantycznym wloskim
bel canto. Chyba wokoét Zadnego innego repertuaru

nie narosto tyle uprzedzen i stereotypdw. Przez lata pogar-
dzany styl, w ktérym dopatrywano sie jedynie wokalnych
popisow, odrodzit si¢ dzigki Marii Callas. W jej interpre-
tacjach bohaterki oper Donizettiego i Belliniego - Lucja,
Norma, Elwira, Anna Boleyn - staly si¢ fascynujacymi
kobietami.

Dla interpretacji bel canto wykonania Callas staly sie punk-
tem odniesienia. Dokonania kolejnych wielkich $piewa-
czek, takich jak Renata Scotto, Joan Sutherland, Marilyn
Horne, Beverly Sills, Anna Moffo, Mariella Devia, Edita
Gruberova czy Katia Ricciarelli, zawsze byty porownywa-
ne z jej wykonaniami. To dzieki Callas bel canto przestalo
oznacza¢ tylko piekny $piew, ktdry nie przekazuje niczego
poza urodg brzmienia. Piekny $piew zaczal oznaczacé takze
dramatyczny wyraz, ekspresje kazdego dzwigku i frazy.

(red.)

Zrodta: Wiarostaw Sandelewski ,,Donizetti”, Lucjan Kydry#ski
»Opera na caly rok”, Wielka Encyklopedia Muzyczna, tom 2 c—d,
www.metopera.info.org









W TYM ARCYDZIELE SPLOTLY SIE WSZYSTKIE WATKI,
KTORYMI OPERA POSEUGUJE SIE OD PONAD CZTERYSTU LAT:
MItOSC, PODSTEP, ZDRADA, SZALENSTWO | SMIERC.

OBLED SZKOCKIEJ DZIEWCZYNY

Ltucja z Lammermooru Gaetana Donizettiego, uznawana
za najdoskonalsza opere romantyczng, od chwili pra-
premiery w Neapolu w 1835 roku cieszy si¢ ogromna
popularnosciag. W stodwudziestopiecioletniej historii
nowojorskiej The Metropolitan Opera pojawila sie

na tej scenie prawie szes¢set razy. Kazda tez spiewaczka
marzy, by odegra¢ wielka sceng szalenistwa tytulowej
bohaterki. Te, ktdre zrobig to najefektowniej, przechodza
do historii opery.

W tym arcydziele splotly si¢ wszystkie watki, ktérymi
opera postuguje sie od ponad czterystu lat: mitosc¢,
podstep, zdrada, szalenstwo i $mier¢. A Salvatore Cam-
marano, ktéry dostarczy! libretto Gaetano Donizettiemu,
byl mistrzem w misternym ich powiazaniu. Kilkanascie
lat pdzniej napisal dla Giuseppe Verdiego tekst Trubadura
i tak powiktal podobne motywy, ze - jak twierdza niekto-
rzy — nie wiadomo, o co chodzi w tej operze. Na szczgscie
Lucja... jest bardziej klarowna, moze dlatego, ze Camma-
rano korzystat z lepszego Zrédta literackiego. Byla nim
powies¢ Waltera Scotta, pisarza ogromnie popularnego

w epoce romantyzmu i mistrza mrocznych opowiesci
historycznych.

Librecista okrutniejszy od pisarza

Podobno Narzeczong z Lammerooru opart Scott na auten-
tycznych losach pewnej Szkotki, zmuszonej przez matke
do porzucenia ukochanego i poslubienia innego. Cam-
marano skupil si¢ na ostatnich rozdziatach rozbudowane;

powiesci, matke zastapil podstepnym bratem Lucji,
Henrykiem Ashtonem, a przede wszystkim pozbawit Zycia
tych, ktérym u Scotta udato si¢ ocale¢. W operze zatem
nie tylko Lucja morduje niechcianego meza i popadlszy

w obted, umiera. Smier¢ takze zadaje sobie Edgar, ktory
nie wyobraza sobie zycia bez kobiety, ktérg kochal.

W powiesci Scotta mamy milosng tragedig, ale i mndstwo
realiow, obyczajoéw oraz opiséw, ktére trudno przeniesé
na scen¢. Cammarano starat si¢ jednak polaczy¢ poezje

z pelnymi rozmachu elementami epickimi. Zréznicowat
miejsce akgji poszczegdlnych obrazéw, wazng role
przypisal chorowi, by pokazaé szkockie rycerstwo oraz
dwor Ashtondw. Autor libretta chcial, by Lucja z Lammer-
mooru bylta rozbudowang opera historyczna, tymczasem
Donizetti dostrzegl w niej kameralny liryzm. Najwiecej
uwagi poswiecit tytutowej bohaterce, jej wewnetrznym
przezyciom, stanom psychicznym.

Tajemnica miedzy nutami

To wlasnie odréznia Lucje z Lammermooru od dziesigtkow
innych oper z podobnymi watkami. Donizetti udowodnil,
ze nawet pozostajac w obrebie powielanych schematdw,
mozna stworzy¢ prawdziwy, przejmujacy dramat. Zadanie
mial o tyle trudniejsze, ze Lucja z Lammermooru jest
typowym dzieckiem epoki bel canta, w ktdrej najwazniejsze
byty uroda glosu i pigkny $piew. Nie inaczej nalezy wiec
traktowac i to dzielo. Ale wszystko, co najistotniejsze,
rozgrywa si¢ w nim miedzy nutami. Bel canto dysponuje



taka roznorodnoscig srodkow interpretacyjnych, iz mozna
nimi wyrazi¢ wszystkie stany psychiczne cztowieka.
Wymaga wszakze wykonawcow wrazliwych, ktérzy w po-
zornie gtadkich melodiach odnajda bogactwo namietnosci
oraz zrdznicowane emocje. Wzorcowym tego przykladem
jest najstynniejszy fragment Lucji z Lammermooru — scena
szalenstwa tytutowej bohaterki.

Pozornie mamy tu do czynienia z kwintesencjg operowej
sztampy: samotna Lucja przez kilkanascie minut wykonuje
arie, ozdobiong licznymi koloraturami, ktérym towarzyszy
grajacy solo flet. Wiele $piewaczek traktuje te scene
wylacznie jako popis, pragnie oszotomi¢ publicznosé¢
swym kunsztem. Bywajg jednak artystki, ktére pieknie
$piewajac, ukazujg ogrom tragedii Lucji - jej zagubienie

i stabo$¢, rozpaczliwg probe odnalezienia ukochanego,

dla ktérego popelnita zbrodnie. A najwybitniejsze odtwor-
czynie w kazdym wystepie potrafig inaczej odda¢ obted
bohaterki, postugujac si¢ tymi samymi srodkami wokalny-
mi. Dlatego fani Marii Callas kolekcjonujg pirackie nagra-
nia roznych jej przedstawien Lucji z Lammermooru, inni
od lat jezdza po Europie za Editg Gruberova. Obie udo-
wodnily bowiem, jak wiele mozliwosci interpretacyjnych
daje pozornie konwencjonalne bel canto.

Szes¢ glosow w jednej melodii

Mistrzowskich muzycznie momentéw jest w Lucji z Lam-
mermooru wiecej, chocby sekstet w finale drugiego aktu.
W rewelacyjnie wspdtbrzmigcym ansamblu faczg sie
glosy szesciu postaci, a kazda z nich inaczej reaguje na to,
co sie wydarzylto: do zamku Ashtonow przybyt Edgar

i dowiedziat sig, ze ukochana podpisata kontrakt slubny
z wybranym przez jej brata lordem Arturem. Efektowne

sg tez wszystkie sceny choralne oraz scena, w ktorej Edgar
rozpacza nad grobem Lucji. Donizetti pozostawit tu pole
dla tenora.

A jednak nieprzemijajacg popularnos¢ zapewnily tej
operze $piewaczki. Obok Violetty Valéry czy Florii Toski
Lucja Ashton jest bohaterka, dzigki ktdrej przechodzi si¢
do historii. Jedng z najstynniejszych obecnie wykonawczyn
jest Francuzka Natalie Dessay, ktora wystapila tez w pre-
mierze tej inscenizacji na scenie The Metropolitan Opera
w 2007 roku. Krucha i delikatna artystka idealnie nadaje
sie do rol kobiet skrzywdzonych przez los i bezbronnych
wobec podlosci innych. Stata sie niemal ,,etatowg” Ofelig
w kolejnych inscenizacjach Hamleta Ambroise Thomasa
na europejskich scenach, wielokrotnie byta tez Amina

w Lunatyczce Vincenza Belliniego.

Natalie Dessay nie dysponuje duzym glosem, jest nato-
miast niestychanie precyzyjna, karkotomne koloratury

w jej wykonaniu wydajg sie czyms prostym i naturalnym.
Bywala oczywiscie Krélowa Nocy w Czarodziejskim flecie
Wolfganga Amadeusa Mozarta i Olimpia w Opowiesciach
Hoffmanna Jacquesa Offenbacha, niewiele spiewaczek
moze jej doréwnac w partii Zerbinetty w Ariadnie

na Naksos Richarda Straussa, zwlaszcza ze Natalie Dessay
ma ogromny talent aktorski i sceniczny temperament.
Jest $wietna zardwno w rolach komediowych, jak i tragicz-
nych, bawi jako nieporadna Marie w Cérce putku Gaetana
Donizettiego, wzrusza jako tytutowa Manon w operze
Julesa Masseneta.

Wisrod wspolczesnych gwiazd Natalie Dessay wyrdznia sie
zréznicowanym repertuarem. Niedawno podbita paryska
publiczno$¢ jako Kleopatra w Juliuszu Cezarze Georga



Friedricha Handla, a w planach na ten sezon umiescifa
tez Melizande w operze Claude’a Debussy’ego. Niestety,
co pewien czas miewa klopoty z gtosem. W potowie
poprzedniej dekady musiata nawet podda¢ sie operaciji.
Réwniez w 2010 roku odwotala szereg przedstawien,
ciekawe zatem, w jakiej formie powrdcita do aktywnego
$piewania.

W nowojorskiej Metropolitan nie ma spektakli z jedng
gwiazda, w partii Edgara wystapi pochodzacy z Malty
trzydziestodwuletni §wietny tenor, Joseph Calleja. Nalezy
do grona $piewakéw, ktdrych kariera rozpoczela si¢ dzigki
sukcesowi odniesionemu na konkursie Operalia, jaki orga-
nizuje Placido Domingo. Na scenie zadebiutowal w wieku
dziewietnastu lat rolg Macduffa w Makbecie Giuseppe
Verdiego, ale nie ulegt podszeptom tatwej stawy. Jego
wzorem s3 dawni mistrzowie: Enrico Caruso, Beniamino
Gigli, Giuseppe di Stefano, Carlo Bergonzi i prawdziwe
wloskie bel canto, ktorego tajniki ciggle doskonali. Lorda
Ashtona $piewa francuski baryton Ludovic Tézier,
Rajmundem jest doswiadczony koreanski bas Kwangchul
Youn, od lat zwigzany gtéwnie z Deutsche Oper w Berlinie
i wystepujacy na festiwalach wagnerowskich w Bayreuth.

Rezyserska pokora

Lucja z Lammermooru jest wyjatkowym dzielem takze

i dlatego, Ze nawet awangardowi rezyserzy, ktorzy opa-
nowali wspdlczesny teatr operowy, podchodzg do niej

z szacunkiem. Muszg uzna¢ wielko$¢ muzyki Donizettiego,
a jesli dodaja wtasne pomysty, czesto ponoszg porazke.
Szacunek kompozytorowi okazala twoérczyni nowojorskiej
inscenizacji, Mary Zimmerman. To do§wiadczona rezy-
serka teatralna (za inscenizacje Metamorfoz Owidiusza

otrzymata w 2002 roku prestizowg nagrode Tony), ale kie-
dy w 2007 roku przystepowata do pracy w Metropolitan,
nie miala wielkiego do$wiadczenia w operze.

Mary Zimmerman stworzyla dynamiczne widowisko.
Tak wiec na przyktad sekstet z drugiego aktu, w ktérym
tacza sie glosy wszystkich bohaterow, uzupetnita wlasnym
pomystem: weselni go$cie robig sobie w tym momencie
pamiatkowe zdjecia. Doceniajac precyzje rezyserskich
dzialan, recenzent ,,New York Timesa” uznal to wszakze
za gwalt na muzyce. Ale gdy pozostala ona najwazniejsza
w scenie szalenistwa, powstal jeden z najpiekniejszych
obrazdw przedstawienia, ktore cieszy si¢ duzg popularno-
$cig. W kolejnych sezonach Lucje zaspiewala w nim Niem-
ka Diana Damrau, te¢ role wybrata w 2009 roku na swoj
powrot do Nowego Jorku po urodzeniu dziecka Anna
Netrebko. W przedstawieniu, transmitowanym na caly
$wiat z Metropolitan, rosyjskiej gwiezdzie partnerowali
wowczas Mariusz Kwiecien (Ashton) i Piotr Beczata
(Edgar), ktorego kreacje oceniono wyzej od wystepu
Anny Netrebko.

Lucja z Lammermooru okazala si¢ szczesliwa dla Mary
Zimmerman; po rezyserskim debiucie w Metropolitan
zrealizowala na tej scenie z nie mniejszym powodzeniem
Lunatyczke Belliniego (réwniez z Natalie Dessay) oraz
w ubieglym roku Armide Rossiniego z Renée Fleming.

JACEK MARCZYNSKI
krytyk muzyczny, dziennikarz i publicysta ,,Rzeczypospolitej”






NARZECZONA Z LAMMERMOORU

A WIZJA KOBIETY W EPOCE ROMANTYZMU

NARZECZONA Z LAMMERMOORU
(1819) NALEZY DO CYKLU POWIESCI
WALTERA SCOTTA, TZW. WAVERLEY
NOVELS, NA KTORY SKEADA SIE

AZ SIEDEM TYTULOW.

Typowa strategia powiesciopisarska Scotta to mariaz
historii i milosci. Owocem takiego zwigzku jest romans
historyczny — powies¢ umiejscowiona w konkretnym
miejscu i czasie, z barwnymi odniesieniami do éwczesnego
tla historycznego, ktorej sedno stanowi historia milosna.
Popularnos¢ Narzeczonej z Lammermooru, zwlaszcza

w XIX wieku, ale réwniez pozniej, mozna mierzy¢ liczba
odniesien w innych dzietach literatury pieknej. Bohatero-
wie powiesci Gustava Flauberta, Elizabeth Gaskell, Edwar-
da Morgana Forstera z zapartym tchem oddaja si¢ lekturze
Scotta, a tytulowa bohaterka Anny Kareniny Lwa Tolstoja
jest wielbicielka opery Gaetana Donizettiego; David
Herbert Lawrence w ksiazce Synowie i kochankowie robi
wyrazne aluzje do Lucji w opisie jednej z postaci kobie-
cych. Fabuta powiesci Scotta byla poréwnywana do Romea
i Julii, Makbeta Williama Shakespeare’a czy Clarissy Samu-
ela Richardsona i stanowila kanwe przynajmniej szesciu,
poza dzietem Donizettiego, oper (libretto jednej z nich
napisal Hans Christian Andersen).

Losy Lucji Ashton staly sie synonimem tragicznej milosci,
ktéra odmienia zycie. Lucja, zmuszona przez rodzicow

do zerwania zar¢czyn z Edgarem Ravenswoodem, czlo-
wiekiem, ktorego kocha, i do poslubienia kogos innego,
podczas nocy poslubnej wpada w szat i wymierza me¢zowi
cios sztyletem, a sama umiera w konwulsjach. Jej postepek
pociaga za sobg kolejne nieszczgscie: Edgar, przekonany
ze Lucja go porzucila, topi sig.

Trudno wyobrazi¢ sobie temat bardziej romantyczny.
Tragiczny romans, skazany na niepowodzenie z powodu
uwarunkowan spolecznych i historycznych, pelne pasji
uczucie, mitos¢ i nienawis¢, porzucony kochanek, napad
szalefistwa, zemsta, Smier¢ z miloéci — to w literaturze
romantyzmu bardzo popularne motywy. Jednak najwaz-
niejszym, scalajgcym elementem opowiesci jest posta¢
gléwnej bohaterki. Jaka jest Lucja Ashton? Scott przedsta-
wia jg jako dziewczyne pickna, delikatng, skromng i nie-
winng, chetng do poswiecen na rzecz innych, i poréwnuje
ja do Madonny. Lucja to - do pewnego momentu - jedna
z najbardziej biernych bohaterek wszystkich powiesci
Scotta. Nie potrafi walczy¢ o swoje prawa ani przeciwsta-
wi¢ sie woli matki. Jej Zycie po prostu ,si¢ zdarza’, a ona
sama ucieka przed rozrywkami tego $wiata, znajdujac
ostoje w $wiecie romanséw i powiesci gotyckich. Gra

na lutni, §piewa liryczne piosenki. Uczynna i empatyczna,
stanowi symbol cnoty i pickna cywilizacji. Jest uosobie-
niem czystosci i niewinnosci, jakiej mezczyzni szukaja

w kobietach, ale niekoniecznie przenikliwego umystu.
Losy jej mitosci do Edgara mozna odczyta¢ jako ironiczny
komentarz do takich oczekiwan. Oto ta wiotka i delikatna



dziewczyna, prawie $wieta, prawie aniol - zamienia swoja
sypialni¢ w krwawa komnate z horroru. Bialy Labedz staje
sie¢ Czarnym Labedziem.

Oczywidcie gtéwng przyczyng tragicznego rozwoju wypad-
kéw jest konflikt, na jakim fabufa powiesci jest zbudowana.
Lucja zakochuje si¢ w synu cztowieka, ktory zostal zrujno-
wany przez jej ojca. Nienawi§¢ dwoch rodéw — Ashtondw
i Ravenswoodow - ktora trwa od dwdch pokolen, miata
swoj poczatek w przejeciu przez Ashtonéw dobr sasia-
dow. Edgar Ravenswood chce mécic sie na Ashtonach

za nieszczgscie swoje i swojego ojca. Mito$¢ do Lucji jest
dla niego réwnie niespodziewana, co niewygodna, ale

tez nie do przezwyci¢zenia. Mimo przeciwno$ci mtodzi
zareczaja si¢ i nawet ojciec Lucji, sir William, jest gotow
zaakceptowac ten zwigzek. Tragiczny final jest w gldwnej
mierze wynikiem knowan matki. Ma ona inne matrymo-
nialne plany wobec swojej corki, wymysla wigc intryge,

w wyniku ktérej Lucja — przekonana o obojetnosci Edgara
- zgadza si¢ na malzenstwo z lordem Bucklawem. Klam-
stwo wychodzi jednak na jaw i nieszcze$liwa dziewczyna,
pozbawiona tego, co w powiesci jest wartoscig centralng

- mifosci - znajduje w sobie nieznang dotad destruktywna
site i wykorzystuje ja, siejac zniszczenie. Powie$¢ Scotta

to nie tylko romans i historia. To takze zjadliwa krytyka
spofecznych uwarunkowan i przekonan, ktérych efektem
jest przedmiotowe traktowanie kobiety. Przeszywajacy
krzyk Lucji, ktéry dobiega z jej komnaty podczas nocy
poslubnej, zapowiada sztylet, ktory przeszyje cialo jej
meza. Malzenstwo bez milosci prowadzi do szalenstwa,
seks bez mitosci — do zbrodni.

Jak prezentuje sie Lucja na tle innych postaci kobiecych
w literaturze angielskiego romantyzmu? Mozna powie-



dzie¢, ze w jakiej$ mierze scala dwa odrebne sposoby
przedstawiania kobiecosci w literaturze tego okresu.
Z jednej strony jest ona typem ofiary, przesladowanej
w swojej cnocie, z drugiej za$§ morderczy szal, w jaki
wpada podczas nocy poslubnej, zbliza ja na chwile
do wizji kobiety jako fermme fatale.

Pierwszy z tych typow - niewinno$¢ uciemig¢zong — mo-
zemy spotkaé w prawie wszystkich powiesciach gotyckich,
ktdre swietuja szczyt popularnosci w epoce romantyzmu.
Samotna, przesladowana kobieta czgsto jest ich centralng
postacia, a fabula opiera si¢ na intrydze majacej na celu
najpierw zlowienie jej w potrzask, pozniej za§ uratowanie
z opresji (o ile w ogdle istnieje taka mozliwos¢). Cierpienia
bohaterki opisane s3 z patosem, maja przede wszystkim
wzbudzi¢ wspolczucie czytelnika. I tak w niezwykle popu-
larnej powiesci gotyckiej Mnich Matthew Lewisa niewinna
i czysta Antonia zostaje zgwalcona i zamordowana przez
Ambrosia, ktéremu pomagaja sity piekta. W stynnych
Tajemnicach zamku Udolpho autorstwa Ann Radcliffe
pieknej Emilii najpierw zabrania si¢ zwigzku z wybran-
kiem serca, a nastepnie bohaterka jest uwigziona i prze-
sladowana przez meza swojej ciotki, hrabiego Montoni.

W Vatheku Williama Beckforda Nouronihar, corka emira,
zostaje zmuszona do malzenstwa z tytutowym bohaterem
i wbrew wtasnej woli towarzyszy mu w drodze do wiecz-
nego potepienia. W stynnym Frankensteinie Mary Shelley
opisane sg losy dwdch przesladowanych kobiet - stuzaca
Justine jest niesprawiedliwie skazana za morderstwo i osa-
dzona w wiezieniu, gdzie umiera, a Zona Victora Franken-
steina, Elisabeth, staje si¢ kolejng ofiarg zemsty Potwora.
Wigkszo$¢ z tych bohaterek to, podobnie jak Lucja Ashton,
kobiety niewinne, cnotliwe i Zyciowo bierne, poddajace
sie biegowi wydarzen. Powies¢ gotycka zazwyczaj ukazuje

podlegtos¢ kobiety cierpigcej pod jarzmem patriarchatu
i ten element jest rowniez widoczny w Narzeczonej z Lam-
Mermooru.

Druga grupa romantycznych postaci kobiecych to zaprze-
czenie pierwszej. Najprosciej byloby je okresli¢ mianem
kobiet fatalnych (femmes fatales) — celowo lub bez ztych
intencji prowadzacych do zguby (gléwnie mezczyzn),
atrakcyjnych i pelnych nieodpartego magnetycznego
uroku. W tych postaciach najlepiej unaoczniona zostaje
koncepcja romantycznego pigkna, ktére ma wzbudzaé
sprzeczne uczucia: fascynacji i niemal naboznego leku.
Czesto to kobiety nie do konca ,,z tego $wiata” — moga

by¢ boginiami, wrézkami, wampirami czy demonami

albo laczy¢ wiele takich cech. Sg aktywne, uwodzicielskie,
pewne swojego czaru i wladzy, ktérg maja nad mezczyzna.
Pojawiaja si¢ niespodziewanie — znikad - i bez zapowie-
dzi znikajg. Ich wplyw na mezczyzn jest destrukcyjny,
prowadzi do choroby, szalenstwa, zguby lub potepienia.
W Mnichu Matylda, demon w kobiecej postaci, podzega
Ambrozja i pomaga mu w uwiedzeniu Antonii. W wierszu
Johna Keatsa Lamia tytutowa kobieta-waz uwodzi Lyciusza
i doprowadza do $mierci tak swojej, jak i swojego kochan-
ka. Jedna z najstynniejszych kobiet fatalnych w poezji
romantycznej to Geraldine w gotyckim poemacie Samuela
Taylora Coleridgea Christabel. Nie do konca wiadomo,
kim jest - wampirem, wezem, demonem czy tez alter ego
stodkiej i niewinnej Christabel, ktorg uwodzi w sugestyw-
nej scenie erotycznej, aby nastepnie usidli¢ jej ojca.

Femme fatale w poezji romantycznej czasami wystepuje
jako muza. Lecz strzez sig, czytelniku! Romantyczna muza
to nie klasyczna bogini z mitéw czy eposéw. Przynosi
cierpienie, udreki tworcze, a czasem nawet $mierc.






Jest przewodnikiem na drodze do samopoznania, niezbed-
nym dla artysty tak do tworzenia, jak i do wizjonerstwa.
Bez niej poeta — wieszcz nic nie znaczy. Z takimi niebez-
piecznymi muzami spotykamy si¢ w poezji Keatsa

i Coleridgea.

Odmienng wizje¢ kobieco$ci promowatla najstynniejsza
angielska powiesciopisarka romantyzmu, Jane Austen.

W swoich powiesciach czesto zestawia ze sobg bohaterki
kranicowo rézne - jak Elinor i Marianna w Rozwaznej

i romantycznej czy Elisabeth i Jane w Dumie i uprzedze-
niu. Jednak kontrast nie jest tylko wynikiem stworzenia
dualistycznych par typu dobra-zfa, jasna-ciemna. Austen
zderza ze sobg rézne nastawienia do zycia, rézne osobo-
wosci 1 systemy wartosci. Nietypowo jednak faworyzuje
$wiatopoglad zupelnie nieromantyczny. Jej pozytywne
bohaterki to inteligentne, blyskotliwe, niezalezne duchy,
ktdre potrafig przeciwstawi¢ si¢ konwencjom. Postuguja sie
zaréwno rozumenmn, jak i sercem, a nierozsadne fascynacje
erotyczne traktowane sg jak blad zyciowy, ktory bohaterka
»haprawia’, zakochujac si¢ w bardziej odpowiednim
partnerze. Austen glosi pochwale mitosci rozwaznej,

nie romantycznej. Szalone porywy serca widzi jako przejaw
niedojrzatosci i braku zyciowej madrosci. W powiesciach
Austen dochodzi réwniez do glosu krytyka spoleczna.
Kobieta, aby mogta o sobie decydowac i aby liczono sie¢

z jej zdaniem, powinna by¢ wyksztalcona i niezalezna
ekonomicznie. I jedno, i drugie bylo trudne do zdobycia
(jesli nie niemozliwe) w realiach epoki, w ktorej nawet
dziedziczenie majatku odbywalo si¢ po linii meskiej.

Trudno, jak wida¢, méwic o jednej, spojnej wizji kobieco-
$ci w literaturze angielskiego romantyzmu. Raczej takich
obrazéw wylania si¢ kilka. Warto tez zauwazy¢, ze kontrast

miedzy uciemiezona kobieta niewinng a femme fatale
stanie si¢ pozniej podstawa typowej polaryzacji wizerun-
ku kobiety w epoce wiktorianskiej, w ktorej bedzie ona
aniolem badz demonem, w zaleznosci od stopnia, w jakim
spelnia oczekiwania natozone na nia przez patriarchalne
spoteczenistwo.

dr MAEGORZATA EUCZYNSKA-HOEDYS
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REALIZACJA CYKLU BLOOMBERG JEST GROWNA FIRMA
,THE METROPOLITAN OPERA: SPONSORUJACA CYKL
LIVE IN HD” JEST MOZLIWA ,THE METROPOLITAN OPERA: LIVE IN HD".

DZIEKI GRANTOWI
NEUBAUER FAMILY FOUNDATION Bloom be rg

TRANSMISJE ,THE METROPOLITAN OPERA:
LIVE IN HD" SA WSPIERANE PRZEZ

Toll “Brothers

America’s Luxury Home Builder™



THE METROPOLITAN OPERA HD LIVE W FILHARMONII tODZKIEJ

DZIESIEC TRANSMISJI PRZEDSTAWIEN Z THE METROPOLITAN OPERA

W NOWYM JORKU W SEZONIE 2010/2011

09/10/2010/19.00——PREMIERA SEZONU 2010/2011

ZtOTO RENU / DAS RHEINGOLD

RICHARD WAGNER

Wendy Bryn Harmer jako Freia / Stephanie Blythe jako Fricka / Patricia Bardon
jako Erda / Richard Croft jako Loge / Gerhard Siegel jako Mime / Bryn Terfel

jako Wotan / Eric Owens jako Alberich / Franz-Josef Selig jako Fasolt / Hans-Peter
Konig jako Fafner | Robert Lepage rezyser / James Levine dyrygent

23/10/2010/18.00——PREMIERA SEZONU 2010/2011

BORYS GODUNOW
MODEST MUSORGSKI

Ekaterina Semenchuk jako Maryna Mniszchéwna / Aleksandrs Antonienko jako
Dymitr Samozwaniec | Oleg Balashov jako KniaZ Szujski / Evgeny Nikitin jako
Rangoni | René Pape jako Borys Godunow / Mikhail Petrenko jako Pimen / Vladimir
Ognovenko jako Wartaam / Stephen Wadsworth rezyser / Valery Gergiev dyrygent

13/11/2010/19.00

DON PASQUALE
GAETANO DONIZETTI

Anna Netrebko jako Norina / Matthew Polenzani jako Ernesto / Mariusz Kwiecien
jako Doktor Malatesta / John Del Carlo jako Don Pasquale / Otto Schenk rezyser
/ James Levine dyrygent

11/12/2010/18.30——PREMIERA SEZONU 2010/2011

DON CARLOS 7 DON CARLO
GIUSEPPE VERDI

Marina Poplavskaya jako Elzbieta de Valois | Anna Smirnova jako Ksigzniczka Eboli /
Roberto Alagna jako Don Carlos / Simon Keenlyside jako Rodrigo / Ferruccio
Furlanetto jako Filip II/ Eric Halfvarson jako Wielki Inkwizytor / Nicholas Hytner
rezyser / Yannick Nézet-Séguin dyrygent

08/01/2011/19.00

DZIEWCZYNA Z ZACHODU
LA FANCIULLA DEL WEST

GIACOMO PUCCINI

Deborah Voight jako Minnie / Marcello Giordani jako Dick Johnson / Lucio Gallo
jako Jack Rance / Giancarlo del Monaco rezyser / Nicola Luisotti dyrygent
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26/02/2011/19.00

IFIGENTIA NA TAURYDZIE
IPHIGENIE EN TAURIDE
CHRISTOPH WILLIBALD GLUCK

Susan Graham jako Ifigenia / Placido Domingo jako Orestes / Paul Groves jako
Pylades /| Gordon Hawkins jako Thoas / Stephen Wadsworth rezyser / Patrick
Summers dyrygent

19/03/2011/18.00

tUCJA Z LAMMERMOORU
LUCIA DI LAMMERMOOR

GAETANO DONIZETTI

Natalie Dessay jako Lucja / Joseph Calleja jako Edgar / Ludovic Tézier jako Henryk
Ashton | Kwangchul Youn jako Rajmund / Mary Zimmerman rezyser / Patrick
Summers dyrygent

09/04/2011/19.00——PREMIERA SEZONU 2010/2011

HRABIA ORY / LE COMTE ORY
GIOACHINO ROSSINI

Diana Damrau jako Hrabina Adela / Joyce DiDonato jako Isolier / Susanne Resmark
jako Ragonda / Juan Diego Florez jako Hrabia Ory / Stéphane Degout jako
Raimbaud | Michele Pertusi jako Guwerner hrabiego / Bartlett Sher rezyser /
Maurizio Benini dyrygent

30/04/2011/19.00

TRUBADUR / IL TROVATORE
GIUSEPPE VERDI

Sondra Radvanovsky jako Leonora / Dolora Zajick jako Azucena / Marcelo Alvarez
jako Manrico / Dmitri Hvorostovsky jako Hrabia di Luna / David McVicar rezyser /
James Levine dyrygent

14/05/2011/18.00——PREMIERA SEZONU 2010/2011

WALKIRIA / DIE WALKURE

RICHARD WAGNER

Deborah Voight jako Briinnhilde / Eva-Maria Westbroek jako Sieglinde / Stephanie
Blythe jako Fricka / Jonas Kaufman jako Siegmund / Bryn Terfel jako Wotan /
Hans-Peter Konig jako Hunding / Robert Lepage rezyser / James Levine dyrygent

0BSADA MOZE ULEC ZMIANIE




|||IIII||| Filharmonia
t6dzka
@ im.Artura
) Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzadu Wojewddztwa tddzkiego

ul. Narutowicza 20/22, 90-135 £.6dz
(+48 42) 664 79 18 / 664 79 10
(+48 42) 664 79 70 faks
filharmonia@filharmonia.lodz.pl

REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
(+48 42) 664 79 79
bilety@filharmonia.lodz.pl

(honorujemy karty platnicze)

ZAKUP BILETOW PRZEZ INTERNET

INFORMACJE 0 KONCERTACH
poniedzialek-pigtek: 11.30-15.30
(+48 42) 664 79 99

OPRACOWANIE PROGRAMU
AGNIESZKA SMUGA

PROJEKT GRAFICZNY
WWW.POLKADOT.COM.PL

KOREKTA

EWA JUSZYNSKA-PORADECKA

WYDAWCA

FILHARMONIA tODZKA IM. ARTURA RUBINSTEINA
W POROZUMIENIU Z , APOLLO FILM” SP. Z 0.0.

SKtAD, tAMANIE,PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
MEDIA PRESS P. AUGUSTYNIAK
I WSPOLNICY S.J. / BEATA GAWLOWSKA

NASWIETLENIA, DRUK

ZAKLAD POLIGRAFICZNY SINDRUK

O0DDANO DO DRUKU: 9.02.2011

BUDYNEK FILHARMONII JEST PRZYSTOSOWANY DLA 0SOB
() NIEPELNOSPRAWNYCH.

UPRZEJMIE INFORMUJEMY, ZE 0SOBY SPOZNIONIE NA TRANSMISJE
BEDA WPUSZCZANE NA SALE W MOMENCIE, W KTORYM NIE BEDZIE
TO PRZESZKADZALO POZOSTALYM WIDZOM, A JESLI NIE BEDZIE TAKIEJ
MOZLIWOSCI - PODCZAS PIERWSZEJ PRZERWY.

\$J,UPRZEJMIE PROSIMY O WYLACZENIE NA CZAS TRANSMISJI TELEFONOW
/& KOMORKOWYCH I INNYCH URZADZEN ELEKTRONICZNYCH.

UPRZEJMIE PRZYPOMINAMY, ZE NAGRYWANIE I FOTOGRAFOWANIE
TRANSMISJI JEST PRAWNIE ZABRONIONE.

X

W PROGRAMIE WYKORZYSTANO ZDJECIA Z OBSADA WYSTEPUJACA
W TRANSMITOWANYM PRZEDSTAWIENIU.

OBSADE ORAZ NAZWISKA REALIZATOROW DOSTARCZYLA
THE METROPOLITAN OPERA.

ZDJECIA Z PRZEDSTAWIENIA
LEE BROOMFIELD/MET
KEN HOWARD/MET

POZOSTALE ZDJECIA POCHODZA Z ARCHIWUM ARTYSTOW
I THE METROPOLITAN OPERA.
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