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STRESZCZENIE LIBRETTA

PROLOG

Miasto-patnistwo Putywl. Kniaz Igor wraz z synem Wto-
dzimierzem zbiera wojsko, przygotowujac sie do wyprawy
przeciwko Potowcom. Nagle za¢mienie stonica przeraza
zgromadzonych. Lud i sprzyjajacy Igorowi bojarzy bio-
ra niespodziewane zjawisko za zty omen i blagajg Igora,
by odstapil od swoich planéw. Dwaj zolnierze - Skula

i Jeroszka — decyduja sie na ucieczke: nie chcg ryzykowac
zycia i pragna zosta¢ w Putywlu. Zona Igora, Jarostawna,
bezskutecznie nalega, aby ten nie podejmowat dziatan
wojennych. Kniaz zegna sie, o opieke nad nig proszac

jej brata Wtlodzimierza, ksiecia halickiego. Wojsko pod
wodza Igora i jego syna wyrusza na wojne.

AKT PIERWSZY

Stepy potowieckie. Bitwa zostala przegrana, wojsko Igora
rozproszone, a on sam stal sie jencem Konczaka, chana
Polowcéw. Igora drecza wspomnienia niedawnych wyda-
rzen. W jego wizjach pojawia si¢ pickna Konczakéwna,
zakochana we Wlodzimierzu. Rozmygla tez o Jarostawnie,
Owturze, Potowcu namawiajacym go do ucieczki z nie-
woli, a takze chanie Konczaku, ofiarowujagcym mu swoja
przyjazn i traktujacym go jako honorowego goscia. Igora
ogarnia tesknota za zyciem wypelnionym szczg$ciem.

AKT DRUGI

Palac Jarostawny. Zone Igora, ktéra od dawna nie ma
zadnych wiesci od meza, nawiedzajg koszmary i zle
przeczucia. Przychodza do niej dziewczeta, skarzace sie
na awanturnictwo ksiecia halickiego. Jedna z ich przyja-
cidtek zostata porwana i dziewczeta prosza Jarostawne

o pomoc. Zona Igora nie jest jednak w stanie wpltynaé

na postepowanie swojego brata. Ksigze halicki zachowuje
sie wobec niej impertynencko, ublizajac i jej, i Igorowi.

Na dworze ksigcia halickiego trwa pijacka uczta. Ksiaze,
ktéry chcialby przeja¢ wiadze w Putywlu, mysli o umiesz-
czeniu Jarostawny w klasztorze. Skufa i Jeroszka utwierdza-
ja go w jego zamiarach. Z rozpaczliwg prosba o uwolnienie
porwanej przyjaciolki zwracaja sie do ksiecia mtode
kobiety, ale zostaja wySmiane i przepedzone. Uczta prze-
mienia sie w pijacka burde, rozpoczynaja si¢ przygotowa-
nia do rewolty.

Patac Jarostawny. Bojarzy przynosza Jarostawnie tragiczng
wiadomos¢ o rozbiciu wojsk Igora i wzigciu go do niewoli.
Ksigze halicki i jego stronnicy postanawiajg wykorzystacé
powstale zamieszanie do wszczgcia rozruchéw. Rozlega
sie dzwiek dzwonéw - to znak, ze Polowcy atakuja miasto.
Ksiaze halicki ginie w desperackiej walce.



AKT TRZECI

Putywl padl. Jarostawna nie ma juz nadziei na powrét
meza i rozpacza po jego stracie. Igor, ktérego po uciecz-
ce z niewoli ciggle przesladuja meczace wizje, powraca
do lezacego w gruzach miasta. Nadchodzacego z daleka
dostrzegaja pijani Skutfa i Jeroszka. Chcac uniknac¢ kary
za zdrade, przebiegly Skula proponuje Jeroszce, by jako
pierwsi oglosili powrdt kniazia ludowi. Ttum si¢ weseli,
ale Igor przerywa zabawe i wygtasza mowe pelng skru-
chy. Obwinia siebie za tragiczne wydarzenia i wzywa
zgromadzonych, by wspdlnym wysitkiem odbudowali
Zrujnowane zycie.

Dmitrij Czerniakow

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA W NOWYM JORKU




GIANANDREA NOSEDA

Wrtoch, dyrektor muzyczny Teatro Regio w Turynie, gtéwny
dyrygent BBC Philharmonic Orchestra w Manchesterze, gtéwny
dyrygent Orquestra de Cadaqués, dyrygent go$cinny Pittsburgh
Symphony Orchestra i Philadelphia Orchestra oraz dyrektor
artystyczny Stresa Festival - jednego z najstarszych festiwali
muzycznych we Wioszech. W 1997 r. zostal gtéwnym gos$cinnym
dyrygentem Teatru Maryjskiego w Petersburgu - pierwszym
cudzoziemcem piastujacym te funkcje. Byt takze gtéwnym
goscinnym dyrygentem Rotterdam Philharmonic Orchestra

i Orchestra Sinfonica Nazionale della RAI, wystepowat ze styn-

DYRYGENT

nymi orkiestrami z Nowego Jorku, Pittsburga, Chicago, Bosto-
nu, Londynu, Sztokholmu, Oslo, Berlina, Frankfurtu, Paryza,
Tokio i Tel Awiwu. Od 2002 r. dla wytwdrni Chandos nagrywa
dzieta S. Prokofiewa, A. Dvorédka, B. Smetany, D. Szostakowicza,
E Liszta, S. Rachmaninowa, G. Mahlera i B. Bartoka, a takze
dwudziestowiecznych kompozytoréw wloskich: O. Respighiego,
L. Dallapiccoli, E. Wolfa-Ferrariego i A. Caselli. Jest kawalerem
orderu ,,Za zastugi dla Republiki Wloskiej”. Z Met wspolpracuje
0d 2002 r.

OKSANA DYKA

Ukrainka, absolwentka konserwatorium w Kijowie. W latach
2003-2007 byta solistka Narodowej Opery Ukrainy, czgsto
wystepowala takze w Estonskiej Operze Narodowej (Tosca

w operze G. Pucciniego, Desdemona w Otellu G. Verdiego).

0d 2005 r. $piewa w teatrach europejskich, australijskich i ame-
rykanskich: w Teatro Regio w Turynie (Elzbieta w Don Carlosie
G. Verdiego), Queensland Opera w Brisbane (partia tytutowa

w Madame Butterfly G. Pucciniego), Teatro dell'Opera w Rzymie,
Puccini Festival w Torre del Lago, berlinskiej Staatsoper i Arena
di Verona (Tosca), Opéra Bastille w Paryzu (Giorgetta w Plasz-

JAROStAWNA ([SOPRAN]

czu G. Pucciniego), La Scali w Mediolanie (Nedda w Pajacach
R. Leoncavalla i Tosca). W repertuarze ma takze partie Amelii
w Simonie Boccanegrze i Balu maskowym G. Verdiego, Tatiany
w Eugeniuszu Onieginie P. Czajkowskiego, Malgorzaty w Fauscie
Ch. Gounoda, tytutowa w Ariadnie na Naksos R. Straussa,
$piewa réwniez sopranowg partie w Requiem G. Verdiego.

Jest zapraszana przez teatry operowe w Grazu, Frankfurcie,
Tampere, Bolonii, Buenos Aires, Walencji, Neapolu i Dreznie,
wspolpracuje ze stynnymi dyrygentami: Z. Mehta, J. Conlonem,
M. T. Thomasem i D. Barenboimem.

ANITA RACHELISZWILI

Gruzinka, absolwentka konserwatorium w Tbilisi, uthonorowa-
na Nagroda im. P. Burchuladze. Poczatkowo $piewala w operze
w Thbilisi, nastepnie zostala czlonkinig programu dla mtodych
artystow przy La Scali. W 2009 r. wystapita w roli Carmen

w przedstawieniu inaugurujacym sezon w La Scali; partnerowat
jej J. Kaufmann, dyrygowal D. Barenboim. Od tej pory uwazana
jest za jedna z najwybitniejszych wspodtczesnych wykonawczyn
tej partii. W roli Carmen wystapila pdzniej w Canadian Opera
Company w Toronto, Staatsoper w Berlinie oraz Arena

di Verona, gdzie partnerowat jej M. Alvarez, w Metropolitan

KONCZAKOWNA (MEZZOSOPRAN)

Opera z R. Alagng w roli Don José, Bayerische Staatsoper w Mo-
nachium obok J. Kaufmanna, San Francisco Opera oraz Seattle
Opera. Sukcesem byt takze jej wystep w Carnegie Hall w koncer-
towym wykonaniu Adriany Lecouvreur E. Cilei obok A. Gheor-
ghiu i J. Kaufmanna. Jej repertuar obejmuje réwniez m.in. partie:
Adalgisy w Normie V. Belliniego, Maryny Mniszchéwny w Bory-
sie Godunowie M. Musorgskiego, Charlotty w Wertherze J. Mas-
seneta, Liubaszy w Carskiej narzeczonej M. Rimskiego-Korsako-
wa, Dalili w Samsonie i Dalili C. Saint-Saénsa i Dulcynei w Don
Kichocie ]. Masseneta.

SIERGIEJ SEMISZHKUR

Rosjanin, absolwent Konserwatorium im. M. Glinki w Niznym
Nowgorodzie. Od 2007 r. solista Teatru Maryjskiego w Peters-
burgu, gdzie wystepuje w operach wloskich (G. Donizettiego,

G. Pucciniego i G. Verdiego) i rosyjskich mistrzéw (A. Boro-
dina, M. Musorgskiego, D. Szostakowicza i P. Czajkowskie-

g0). W repertuarze ma takze partie w operach Ch. Gounoda,

J. Offenbacha, L. Janacka i K. Szymanowskiego. Na estradzie
filharmonicznej bierze udzial w wykonaniach dziet H. Berlioza,
W. A. Mozarta, G. Verdiego, L. van Beethovena, G. Mahlera,

I. Strawinskiego i S. Rachmaninowa. W Carnegie Hall, Kennedy

WtODZIMIERZ IGORIEWICZ (TENOR)

Center, Barbican Centre i na Edinburgh Festival wystepowat

z City of Birmingham Symphony Orchestra, London Symphony
Orchestra, chérem i orkiestra Teatru Maryjskiego oraz Miinch-
ner Philharmoniker pod dyrekcja P. Dominga, W. Giergiewa,

J. Latham-Koeniga i A. Nelsonsa. W sezonie 2012/2013 wystapit
w partii Alfreda w Traviacie G. Verdiego pod dyrekcja M. Ar-
miliato w Opéra de Monte Carlo, w tytutowej roli w Benvenuto
Cellinim H. Berlioza w Opéra de Paris pod dyrekcja W. Gier-
giewa, wzigl takze udzial w wykonaniu Requiem A. Dvoraka

z Orchestre de Paris pod dyrekejg J. Conlona.



ILDAR ABDRAZAKOW

Rosjanin. Od 1988 r. $piewat w Teatrze Maryjskim w Petersburgu
(m.in. Figaro w Weselu Figara i Leporello w Don Giovannim

W. A. Mozarta, Ksigze Rudolf w Lunatyczce V. Belliniego,
Rajmund w Lucji z Lammermooru G. Donizettiego). Od 2001 r.
datuje sie jego kariera miedzynarodowa, wystapil m.in.

w Lunatyczce w La Scali oraz Normie V. Belliniego na festiwalu
im. G. Verdiego w Parmie, Trubadurze G. Verdiego w Teatro
dell'Opera w Rzymie, Ifigenii w Aulidzie Ch. W. Glucka oraz
Mojzeszu w Egipcie G. Rossiniego w La Scali pod dyrekeja

R. Mutiego. W Met zadebiutowal w 2004 r. w roli Masetta

IGOR SWIATOSEANOWICZ ([BAS)

w Don Giovannim W. A. Mozarta, pdzniej pojawil si¢ na tej
scenie jako Escamillo w Carmen G. Bizeta, Mustafa we Wioszce
w Algierze G. Rossiniego (pod dyrekcja J. Levine’a), Mefisto-
feles w Fauscie Ch. Gounoda i Henryk VIII w Annie Boleyn

G. Donizettiego. Do waznych swoich osiagnie¢ zalicza wystepy
w Makbecie G. Verdiego (pod dyrekcja R. Mutiego) oraz w Sam-
sonie i Dalili C. Saint-Saénsa. Dla wytwérni Decca nagrat plyte
z niepublikowanymi ariami G. Rossiniego (dyrygent R. Chail-
ly), EMI Classics wydala nagranie Mszy L. Cherubiniego z jego
udziatem (dyrygent R. Muti).

MICHAIt PIETRENKO

Rosjanin, absolwent konserwatorium w Petersburgu. Od 1998 r.
jest solista Teatru Maryjskiego, gdzie wystepuje m.in. w roli
Konczaka. W 2003 r. zostat laureatem drugiej nagrody Elena
Obraztsova International Competition for Young Singers i spe-
cjalnej nagrody P. Dominga, dwa lata pdzniej zwyciezyt

w Placido Domingo’s Operalia Competition. Wystepuje w rézno-
rodnym repertuarze: w partiach z oper rosyjskich kompozytoréw
(M. Musorgskiego, 1. Strawinskiego, M. Glinki, P. Czajkowskie-
go, D. Szostakowicza, S. Prokofiewa i in.), a takze G. Verdiego,

STEFAN KOCAN

KSTAZE HALICKI ([BAS)

H. Berlioza, J. Offenbacha, R. Straussa, W. A. Mozarta

i R. Wagnera. W Met $piewal juz partie Pistola w Falstaffie

G. Verdiego i Hundinga w Walkirii R. Wagnera. W Opéra Bastil-
le i Deutsche Staatsoper wykonywal partie Warlaama w Borysie
Godunowie M. Musorgskiego i Komandora w Don Giovannim
W. A. Mozarta. Zaproszony przez brytyjskiego nastepce tronu,
wzigt udziat w koncercie zorganizowanym w St James’ Palace

w Londynie z okazji dwustulecia urodzin A. Puszkina.

Stowak, absolwent Akademii Muzycznej w Bratystawie i konser-
watorium w Wiedniu. W 2001 r. otrzymat Nagrode Specjalng
Der Internationale Hans Gabor Belvedere Gesangswettbewerb
w Wiedniu. Wykonuje réznorodny repertuar: od utworéw
barokowych do wspolczesnych (m.in. Garonte w Orfeuszu

C. Monteverdiego, Komandor w Don Giovannim, Sarastro

w Czarodziejskim flecie i Osmin w Uprowadzeniu z seraju

W. A. Mozarta, Rajmund w Lucji z Lammermooru, Dulcamara
w Napoju mitosnym i tytulowa w Don Pasquale G. Donizettiego,
a takze Wielki Inkwizytor i Filip Il w Don Carlosie oraz Banko

DMITRIJ CZERNIAKOW

KONCZAK (BAS)

w Makbecie G. Verdiego, Mefistofeles w Fauscie Ch. Gounoda,
Kecal w Sprzedanej narzeczonej B. Smetany i Griemin w Euge-
niuszu Onieginie P. Czajkowskiego). Mozna go takze postuchaé
w dzietach S. Prokofiewa i Ph. Glassa. Wystepuje w Staatsoper

w Wiedniu, Theater Basel, Tokio Opera Nomori, Det Kongelige
Teater w Kopenhadze, Teatro del Liceu w Barcelonie, teatrach
operowych w Essen, Kassel, Ferrarze, Modenie, Linzu i rodzinne;j
Bratystawie. Styszeliémy go juz w partiach: Ferranda w Trubadu-
rze, Ramfisa w Aidzie i Sparafucile w Rigoletcie G. Verdiego.

REZYSER

Rosjanin, absolwent stynnej Rosyjskiej Akademii Sztuki Teatral-
nej. Poczatkiem jego miedzynarodowej kariery staly sie dwa
przedstawienia: prapremiera opery W. Kobekina Mody Dawid
(Teatr Opery i Baletu w Nowosybirsku, 1998) i Opowies¢ o niewi-
dzialnym grodzie Kitiezu M. Rimskiego-Korsakowa (Teatr Maryj-
ski w Petersburgu, 2000; ta realizacja zostata uhonorowana Ztota
Maska, najwyzsza rosyjska nagroda teatralna). Ztotymi Maskami
wyrézniono takze inne jego przedstawienia: Zywot rozpustnika

I. Strawinskiego, Wozzecka A. Berga oraz Eugeniusza Oniegina

P. Czajkowskiego w Teatrze Bolszoj i Aide G. Verdiego w teatrze

w Nowosybirsku. W berlinskiej Staatsoper wyrezyserowal Borysa
Godunowa M. Musorgskiego, Carskg narzeczong M. Rimskiego-
-Korsakowa i Gracza S. Prokofiewa (dyrygent — D. Barenboim),
w Bayerische Staatsoper w Monachium - Chowarliszczyzne

M. Musorgskiego oraz Dialogi karmelitanek F. Poulenca (dyry-
gent - K. Nagano), w Deutsche Oper am Rhein - Lady Makbet
mceniskiego powiatu D. Szostakowicza (dyrygent - J. Fiore),

w La Scali Traviate G. Verdiego (dyrygent — D. Gatti). W 2013 r.
magazyn ,,Opera” uhonorowat go tytulem najlepszego rezysera.
W Met rezyseruje po raz pierwszy.









W METROPOLITAN OPERA ,KNIAZIA

IGORA"

WYSTAWUIONO W 1917 ROKU

DZIELO BORODINA WROCItO ZATEM DO NOWEGO JORKU

PO PRAWIE STU LATACH

CZERWONE MAKI IGORA

Przez cale zycie Aleksander Borodin nie byl w stanie zde-
cydowac sie, czy ma poswieci¢ sie catkowicie pracy nauko-
wej czy kompozytorskiej. Probowal taczy¢ te dwa odmien-
ne $wiaty i dlatego opere Kniaz Igor tworzyl osiemnascie
lat, a mimo to nie zdofal jej ukonczy¢.

Dwoistos¢ rol zostala przypisana Borodinowi od dnia
narodzin. Jego ojcem byl ksiagze Luka Giedianow (Gedia-
niszwili), matka — cdérka zolnierza, Awdotja Antonowna.
Urodzony 12 listopada 1833 roku Aleksander to jej nie-
$lubny syn, ktéremu w metryce jako ojca wpisano ksia-
z¢cego kamerdynera, Porfirija Borodina. Awdotja liczyta
dwadziescia cztery lata, ksigze dobiegal szes¢dziesiatki,
mial mloda Zone, ale jego malzenstwo nie bylo udane.
Matce potomka ofiarowal kamienice oraz meza, lekarza
wojskowego. Chlopiec wychowywal si¢ jednak w domu
ojca, do Awdotji zwracal si¢ ,,ciotuniu”. Gdy ksigze zmart
w 1843 roku, piecze nad dzieckiem zaczeta jednak sprawo-
wac jego prawdziwa matka.

CZEGO UNIKA PRZYZWOITY CZtOWIEK—
Aleksandrowi od najmiodszych lat zapewniono staranna
edukacje, moéwil po francusku, niemiecku, angielsku i wlo-
sku. Oficjalne chlopskie pochodzenie uniemozliwialo mu,
co prawda, wstep na studia, ale Awdotja zalatwila synowi
papiery kupieckie i wstapil do Akademii Medycznej w Pe-
tersburgu. W 1856 roku rozpoczal praktyke lekarska, dwa
lata pézniej obronit dysertacje doktorska z chemii. Pra-
cowal w laboratoriach w Niemczech, Francji i Wloszech,
jego wyklady z chemii organicznej cieszyly si¢ zaintere-
sowaniem, a odkrycia wyznaczaly kierunki poszukiwan

do przyszlej produkeji tworzyw sztucznych. W 1874 roku
objat katedre chemii w Akademii Medycznej w Petersburgu.

W zyciu Aleksandra Borodina wcze$nie pojawila sie tez
muzyka, w wieku siedmiu lat zaczal uczyc¢ sie grac na fle-
cie, fortepianie i wiolonczeli. Jako nastolatek komponowat
muzyke fortepianowg i kameralna, ale nie traktowat tego
zajecia powaznie. W dorostym zyciu méwil, ze ,,przyzwoity
czlowiek nie uprawia zawodowo milosci ani muzyki”. Gry-
wal na domowych koncertach, nauke kompozycji zgtebial
dzieki niemieckim podrecznikom.

Przelomowym momentem bylo poznanie w 1862 roku Mi-
lija Batakiriewa, ktory skupit wokét siebie muzykéw-ama-
toréw, takich jak porucznik Modest Musorgski, inzynier
wojskowy Cezar Cui i oficer marynarki Mikotaj Rimski-
-Korsakow. Chemik Aleksander Borodin do nich dotaczyl.
Wszechstronnie wyksztalcony Balakiriew wprowadzit
wszystkich w tajniki kompozycji, a przede wszystkim wpa-
jal idee rosyjskiej muzyki narodowej, opartej na melodyce
piesni ludowej. Za jej prekursoréw uwazal Michaifa Glinke
i Aleksandra Dargomyzskiego. Do tej grupy nalezy dopisa¢
Witadimira Stasowa; to on po premierze Rustana i Ludmily
Glinki w Pradze w 1866 roku napisal, ze kompozytorzy
idacy jego §ladem to mala, ale juz ,,potezna gromadka”
Okreslenie to z czasem przeszto do historii.

DOKAD POLECIAtY PISKLETA

»Wydaje mi sie, ze bylem pierwszym czlowiekiem - napisat
o Borodinie Batakiriew — upewniajacym go, iz istotnym
jego powotaniem jest kompozycja”. Cztonkéw Poteznej



Gromadki nie faczyly, co prawda, wspdlne manifesty, ich
drogi stosunkowo szybko rozeszly sie, ale wiezy przyja-
cielskie przetrwaly. ,,Dopoki wszyscy bylismy w stadium
jajek pod kwokg, wszyscy byliémy mniej wiecej podob-

ni - wspominal Borodin. - Gdy tylko wykluly sie z jajek
piskleta — obrosly piérami. Pidra u wszystkich wyrosty

z konieczno$ci odmienne, a kiedy urosty skrzydta - kazdy
polecial, dokad pociagneta go jego natura”

Dowodem ,wyklucia si¢” Borodina jest I Symfonia, po-
wstata w drugiej polowie lat szes¢dziesigtych XIX wieku.
Marzyt jednak o operze i o pomoc poprosit Stasowa. Plany
zaczely konkretyzowac w 1869 roku podczas dyskusji w sa-
lonie siostry Glinki, Ludmity Szestakowej. ,, Tej samej nocy
obmyslitem temat opery wzietej ze Stowa o wyprawie Igora
- wspominal Stasow. - Uwazalem, Ze zawiera on elementy,
ktére potrzebne sg dla talentu i artystycznej natury Borodi-
na: szerokie epickie motywy, narodowos$¢, réznorodne cha-
raktery, dramatyzm, Wschod w réznorakich przejawach”.
Borodin odpowiedzial: ,Ten temat przypadl mi do serca.
Ale czy bedzie on na moje sily? Nie wiem. Gdy boisz sie
wilkow, nie idz do lasu. Poprébuje”.

Zaczal studiowac materiaty historyczno-literackie i szybko
nakredlit pierwszy numer - sen Jarostawny z pierwsze-

go aktu (w toku dalszej pracy ulegnie on przemianom),
potem arie Konczakéwny i Marsz Potowcéw. Na poczatku
1870 roku Borodina ogarnely watpliwosci, przerzucit sie
na komponowanie II Symfonii. Do Kniazia Igora wrocit
dopiero w 1874 roku i wtedy powstaly m.in. Tatice poto-
wieckie. Przez nastepne lata opera powoli nabierala kon-
kretnych ksztaltéow. ,,Z powodu najrozmaitszych nauko-
wych i uczelnianych spraw i zajeé, rozmaitych komisji,
komitetéw, posiedzen nie pozostaje mi prawie czasu na

muzyke - tlumaczyt sie. - Gdy jestem tak chory, ze nie
wychodze z domu i nie moge zajmowac si¢ ‘powaznymi’
sprawami, gdy glowa peka mi z bélu, gdy tzawig mi oczy
i co pare minut musze siega¢ do kieszeni po chustke -
wowczas dopiero znajde czas na muzyke”

JAK POMAGALI PRZYJACIELE

Aby zdopingowa¢ Borodina, Tarice potowieckie wstawiono
do programu koncertu w Petersburgu w 1879 roku, ale
ich instrumentacji musieli dokona¢ w po$piechu Borodin,
Rimski-Korsakow i Anatolij Ladow. W 1883 roku powstat
tekst i muzyka prologu, przyjaciotom wydawato sie wiec,
ze wszystko zmierza do finatu. Mijaly jednak miesigce,
KniaZ Igor wcigz nie mial uwertury, a jeden z aktéw pozo-
stawal w szkicach.

Kiedy 27 lutego 1887 roku Borodin zmart nagle w Peters-
burgu, Rimski-Korsakow postanowil zaja¢ si¢ Kniaziem
Igorem i na pomocnika wybral Aleksandra Glazunowa.
W ciagu osiemnastu lat Borodin w pelni ukonczyt okoto
jednej trzeciej opery, w tym kluczowe sceny (arie Halic-
kiego i Jarostawny w pierwszym akcie, arie Wlodzimierza
i Konczaka w drugim akcie, lament Jarostawny czy finat
czwartego aktu). Rimski-Korsakow zdecydowatl si¢ zin-
strumentowac i wypetni¢ luki aktu pierwszego, drugiego

i czwartego. Glazunow zobowigzal sie stworzy¢ uwerture
oraz trzeci akt, w ktérym autorstwa Borodina jest tylko
poczatkowy Marsz Potowcéw. Efekt staran Glazunowa
okazat si¢ nie najlepszy. O ile uwertura stanowi trafng wy-
kfadnig jezyka muzycznego Borodina, to akt trzeci w calo-
$ci lub w czesci bywa pomijany w wielu inscenizacjach.

W XX wieku muzykolog Pawet Lamm - badajac oryginal-
ny rekopis Kniazia Igora — odkryl, ze Rimski-Korsakow






odrzucit z niego okolo tysigca siedmiuset taktow Borodina.

W latach dziewigédziesigtych z inicjatywy Walerego Gier-
giewa te fragmenty zinstrumentowano, a on sam nagral

i wystawit w Teatrze Maryjskim pelng wersje, ale nadal jest
ona czyms alternatywnym, bo od prapremiery w Peters-
burgu w 1890 roku to Kniaz Igor poprawiony przez Rim-
skiego-Korsakowa zdobyt uznanie publicznosci.

Jest arcydzietem opery epickiej, opartej na faktach. Gtow-
ne postacie oraz wydarzenia sg autentyczne. W 1185 roku
Igor, ksigze nowogrodzko-siewierski, pozazdrosciwszy
ksieciu kijowskiemu Swiatostawowi triumfu nad Potow-
cami, postanowil zniszczy¢ najezdzcéw. Nie ulgkt sie
za¢mienia stonca, ale w bitwie ponidst kleske i z synem
Wilodzimierzem dostal si¢ do niewoli. Polowcy nie ogra-
niczyli zbytnio jego swobody i pewnej nocy, gdy straz po-
sneta, uciekt. Jedenascie dni wedrowat do domu, do Zony
Jarostawny i jej brata. W 1187 roku do Putywla wrocit
Wilodzimierz z Konczakéwna, a Igor wyprawil im wesele.
Te wydarzenia zostaly opisane w Stowie o wyprawie Igora,
jednym z najstarszych zabytkow literatury rosyjskiej. Ba-
dacze spierajg sie, czy rzeczywiscie powstal on juz w koncu
XII wieku, tym niemniej zawiera cenny obraz epoki. Boro-
din jednak oparl si¢ i na innych zrédtach historycznych.

Kniaz Igor bywa poréwnywany z Borysem Godunowem, ale
w przeciwienstwie do Musorgskiego Borodin nie pogtebit
rysunkow psychologicznych postaci. Wida¢ to cho¢by

na przykladzie tytulowego bohatera, jego kleske i upoko-
rzenie pokazat dos¢ pobieznie. Blado zostal zarysowany
dylemat Wlodzimierza, ktéry dla ukochanej musi zdradzi¢
ojczyzne, z kolei mitos¢ Konczakowny zbyt fatwo zyskata
akceptacje jej ojca. Kniaz Igor to raczej fresk, sktadajacy sie

z barwnych obrazéw. Najwazniejsza jest jednak muzyka.
KniaZ Igor zawiera najwspanialszy obraz choreograficz-
ny w operze rosyjskiej (Tarice potowieckie), $wietne arie
wszystkich postaci i wielkie sceny choralne. To wielkie
bogactwo melodii, rytméw i barw wywiedzionych z ludo-
wej tradycji rosyjskie;j.

Mimo tych waloréw oraz popularnosci Taricéw potowiec-
kich, ktore w rozmaitych opracowaniach przeniknely
nawet do muzyki pop, Kniaz Igor niezbyt czesto bywa
wystawiany poza Rosjg. Z polskich inscenizacji wspomnie¢
nalezy legendarny spektakl w rezyserii Romana Sykaty,

ze wspanialg scenografig Mariana Stanczaka, przygoto-
wany w 1967 roku na otwarcie Teatru Wielkiego w Lodzi.
Duzym powodzeniem cieszyl sie tez Kniaz Igor zrealizo-
wany w 2011 roku przez Laco Adamika we wroclawskiej
Hali Stulecia.

ODWAZNY DEBIUT W NOWYM JORKU
W Metropolitan Opera Kniazia Igora wystawiono w 1917
roku, dzieto Borodina wrécilo zatem do Nowego Jorku po
prawie stu latach. Nie tylko z tego wzgledu premiere uzna-
no za wydarzenie. Kniaziem Igorem debiutuje w Met Dmi-
trij Czerniakow, przedstawiciel nowej generacji rezyserow,
ktdrzy brutalnie zrywaja z inscenizacyjna tradycjg. Ich
spektakle wzbudzajg zachwyt lub prowokujg do wyrazania
zdecydowanej dezaprobaty. Metropolitan za obecnej dy-
rekeji Petera Gelba odswiezyla zestaw inscenizatoréw, tym
niemniej do tej pory unikata kontrowersyjnych tworcow.

Czterdziestotrzyletni Dmitrij Czerniakow jest pierwszym
z nich. Peter Gelb postanowil go zaprosi¢, obejrzawszy
jego Eugeniusza Oniegina z Teatru Bolszoj. Opere Czaj-



kowskiego rezyser rozegral wowczas w jednej przestrzeni
przy zastawionym stole. Do ostatnich glosnych spektakli

Czerniakowa nalezg: Don Giovanni jako tragedia rodzin-
na (festiwal w Aix-en-Provence), Trubadur (La Monnaie

w Brukseli) przemieniony we wstrzgsajaca psychodrame,
jej uczestnicy przyjmuja na siebie role bohateréw Verdie-
go. Na otwarcie obecnego sezonu w La Scali przygotowat
za$ bulwersujacg Wlochow Traviate, ktérej bohaterka jest
kobietg silng i walczacg do ostatka.

Swe pomysty Czerniakow przeprowadza z zelazng kon-
sekwencja, precyzyjnie prowadzac bohateréw. Dzialania
i motywacje kazdej postaci rozpisuje w najdrobniejszych
szczegodlach, dlatego jego spektakle, nawet jesli budza
sprzeciw, zostajag w pamieci, bo potrafiag wywrze¢ przej-
mujace wrazenie. Po premierze Kniazia Igora najwazniej-
szy operowy krytyk amerykanski, Anthony Tommasini

z ,New York Timesa” napisal, ze inscenizacja jest ,,zjawi-
skowa, po ludzku bolesna i do trzewi teatralna”

I tym razem Czerniakow zrezygnowal z historycznego
kostiumu, dodat czarno-biale sekwencje filmowe wyjasnia-
jace akcje, a cze$¢ zdarzen rozegral na polu czerwonych
makoéw, symbolizujacych poleglych zolnierzy. Czerniakow
jest zawsze autorem scenografii swoich przedstawien.

W Kniaziu Igorze dokonat przestawienia scen. Po pro-
logu zapowiadajagcym wojne akcja przenosi si¢ od razu

do obozu Polowcdw, gdzie po bitewnej klesce Igor i jego
syn przebywajg w niewoli. W oryginale jest to drugi akt,
na scenie Metropolitan dopiero po nim nastapi akt pierw-
szy, pokazujgcy zycie w Putywlu bez Igora. Jego Zzona,
Jarostawna, wyczekuje wiesci od meza, ksigze halicki pano-
szy sig, liczac, ze wkrotce przejmie wladze. W ten sposob

rezyser osigga bardziej ptynne przejscie do aktu finalowego
- powrotu Igora do domu.

Muzyczna wersja Rimskiego-Korsakowa i Glazunowa
zostala w Nowym Jorku w paru fragmentach zmodyfi-
kowana przez rezysera i dyrygenta Gianandre¢ Nosede.
Wprowadzili oni m.in. drugi monolog Igora z odrzuconego
trzeciego aktu, a finat uzupetnili o orkiestrowy obraz rzeki
Don, pochodzacy z opery-baletu Mlada, ktorg w latach
siedemdziesigtych mieli wspdlnie stworzy¢ cztonkowie
Poteznej Gromadki. Zamiar ten nie zostal doprowadzony
do konca, ale Borodin swoja czes¢ pracy wykonal.

Spektaklami w Metropolitan Opera mial dyrygowa¢ Wale-
ry Giergiew, u ktorego w Teatrze Maryjskim Czerniakow
zaczynal rezyserska kariere w latach 2000-2005. Osta-
tecznie jednak Kniazia Igora w Nowym Jorku prowadzi
wlasnie Gianandrea Noseda, Wtoch, dobrze obeznany

z muzyka rosyjska. Przez szereg sezonéw byl gtéwnym
dyrygentem gos$cinnym Teatru Maryjskiego.

W obsadzie czterogodzinnego spektaklu wystepuje plejada
$piewakdéw z Rosji, Ukrainy czy Gruzji, na czele z najlep-
szym obecnie basem rosyjskim Ildarem Abdrazakowem,
od dziesieciu lat zaliczanym do $wiatowej czotéwki. To je-
den z ulubionych artystéw Riccarda Mutiego, bo w przeci-
wienstwie do wielu swoich rodakéow znakomicie czuje

tez stylistyke opery wloskiej.

JACEK MARCZYNSKT
krytyk muzyczny, publicysta i dziennikarz ,,Rzeczypospolitej”,
autor wydanego w 2011 roku ,,Przewodnika operowego”













NARRATOR-PIESNIARZ SNUJE

HISTORIE Z PRZESZtO0SCI,
OPOWIADA O DZIEJACH NIEUDANEJ WYPRAWY

IGORA PRZECIW POLOWCON.

HISTORIA TOCZY SIE DALEJ..

- ,StOWO O WYPRAWIE IGORA”

Prawdziwa historia konczy si¢ dobrze. Ostatnia piesn Sfo-
wa o wyprawie Igora opisuje triumfalny wjazd do Kijowa
kniazia Igora Swiatostawowicza, powracajgcego z niewoli
po nieudanej wyprawie przeciw Potowcom*. Wielka jest
sita poezji, ktora kleske zamienia w triumf, aby dobra pa-
mie¢ przetrwala na wieki.

Storice wyszlo na spotkanie twoje,

Lado! Lado! Witaj nam Igorze!

Ksiaze Igor juz na ziemi swoje;.

Na Dunaju $piewajg dziewoje,

Do Kijowa plynie piesn przez morze.
Przez Boryczew jedzie ksigze dzielnie
Czolem bi¢ Przenajswietszej Dziewicy,
Pirogoszczej Bogarodzicy.

Rado$¢ w grodach. Brzmig piesni weselne.

Wyobrazmy sobie t¢ scene. Kniaz Igor jedzie wawozem
Boryczew, ktérym dzi$ biegnie ulica o tej samej nazwie,
jedzie w strong cerkwi, gdzie znajduje si¢ cudowny obraz
Pirogoszczej Bogarodzicy, by podziekowa¢ za cudow-

ne ocalenie z rak nieprzyjaciol. Cerkiew nie przetrwata
do naszych czaséw, ale ostatnio zostala starannie zrekon-
struowana i stoi posrod wielkomiejskiego ruchu, przy-
pominajac niezwyklte wydarzenia sprzed lat. Kniaz Igor
spoglada wokdt na pedzace samochody, btyskajace $wiatla,
na kolorowy ttum mieszkancéw. Kijow zyje intensywnie
nowoczesnoscig. Niedaleko stad do Majdanu Niezalezno-
$ci, zaledwie dwa kilometry.

)(.

Ksigzki majg swe dzieje, ma tez swe dzieje Stowo o wypra-
wie Igora - jedyny w swoim rodzaju i bezcenny zabytek
staroruskiej poezji. Jego pochodzenie i powstanie do dzi$
nie zostalo ostatecznie wyjasnione. Niektorzy badacze
uwazali, ze to falsyfikat zrecznie napisany, nie mogac
uwierzy¢, aby tak artystycznie dojrzaly tekst mogt powstac
u zarania rosyjskiej literatury. Jest to niewielki poemat his-
toryczny, napisany lub opracowany pod koniec XII wieku
(ok. 1188 roku) na podstawie zywych jeszcze swiadectw
przeszlosci. Nie zachowalo si¢ do naszych czaséw ani

imie autora poematu, ani oryginalny tekst lub swiadectwa
jego istnienia. Tylko kroniki potwierdzaja prawdziwos¢
zapisu wydarzen opowiedzianych w poemacie. Rekopis
Stowa o wyprawie Igora sptonal podczas pozaru Moskwy
w 1812 roku, pozostalo tylko pierwsze wydanie z roku
1800 pod tytulem Bohaterska piesii o wyprawie przeciwko
Potowcom udzielnego ksigcia nowogrodzko-siewierskiego
Igora oraz jedna kopia oryginalu.

W pazdzierniku 1797 roku w jednej z hamburskich gazet
ukazala sie taka oto krétka notatka: ,Dwa lata temu - pisal
nieznany autor, donoszac z Rosji — odkryto w naszych
archiwach fragment poematu pod tytulem Pies#t wojowni-
kow Igora, ktéry mozna poréwnac z najlepszymi wierszami
Piesni Osjana. To pierwsza informacja o poemacie. Pierw-
sze za$ wydanie z 1800 roku opatrzono nastepujacym ko-
mentarzem: ,,Oryginalny rekopis, co mozna sadzi¢ na pod-
stawie jego zapisu, jest bardzo stary, nalezy do wydawcy



(hrabiego Aleksieja Iwanowicza Musina-Puszkina), ktory,
wspolpracujac z wybitnymi znawcami jezyka staroruskie-
go, doskonalil przez kilka lat obecne ttumaczenie, i teraz,
przekonany przez przyjaciol, postanowit opublikowa¢
dzieto, wydobywajac zabytek na $wiatto dzienne. ,,Hrabia
Musin-Puszkin - polityk, historyk i kolekcjoner sztuki

— przedstawit tekst uczonym paleografom, ale takze sam
dokonal jego analizy, przygotowal kopie, wprowadzit
podzial na rozdzialy, odcyfrowal nieczytelne fragmenty,
podzielit tekst na stowa (§redniowieczne rekopisy byty pi-
sane w sposob ciagly, bez podzialu na poszczegoélne wyra-
zy). Jedna z kopii podarowat carycy Katarzynie II i to wta-
$nie ta kopia, jako jedyna, procz wydania z 1800 roku,
odnaleziona i opublikowana w 1864 roku, przetrwata

do naszych czaséw. Prace nad wlasciwym odczytaniem
rekopisu trwajg do dzis i s3 bardzo zmudne, poniewaz nie
istnieje kopia, ktora zachowalaby pierwotny wyglad orygi-
nalu, sposéb zapisu, kroj liter itp. Mozna przypuszczaé, ze
rekopis Stowa... powstal w XVI wieku, byt pisany kursywa
bez rozdzielenia stéw, nie byl wolny od bledéw i opusz-
czen. Szczesliwie w jezyku polskim mozemy czytaé poemat
w kongenialnym przekladzie Juliana Tuwima z 1928 roku,
poprawionym w roku 1950 (wszystkie cytaty pochodza

z tego przekladu).

)(.

Nie zdatozby sie, bracia mili,
Starodawnymi zaczg¢ stowy
Smetng opowies¢ o mozotach
Onej wyprawy Igorowe;j?

To poczatek opowiesci. Sfowo o wyprawie Igora jest staro-
ruskim eposem rycerskim. Narrator-pie$niarz snuje histo-
rie z przeszto$ci, opowiada o dziejach nieudanej wyprawy

Igora przeciw Polowcom. Juz od pierwszych stéw zwraca
sie bezposrednio do stuchaczy ,,bracia mili” i wspomina
legendarnego poete Bojana, nazywajac go ,,wieszczym
geslarzem dawnym”. Starodawne eposy byly utworami
przeznaczonymi do $piewania przy wtdrze instrumentow,
zazwyczaj strunowych. Tak wykonywali je greccy aojdowie
i rapsodowie, francuscy truwerzy, skandynawscy skaldowie
i polscy rybalci. Tak $piewano Iliade i Piesti o Rolandzie,
Drzieje Tristana i Izoldy, tak wajdelota Halban snut opo-
wie$¢ o Konradzie Wallenrodzie. Narrator Stowa o wypra-
wie Igora przedstawia sie nam jako wedrowny pie$niarz,
ktéry wykonuje poemat przy akompaniamencie gesli,
dawnego instrumentu smyczkowego, dodajac, ze czasem
»struny same gedly stawe”. Nieznane jest nam to doswiad-
czenie wspodlnego stuchania eposu, tak charakterystyczne
dla dawnych kultur, opartych na ustnym przekazie tradycji,
w ktorych pamiec¢ opowiadaczy-pie$niarzy odgrywa ka-
pitalng role. Kto bytby w stanie stucha¢ godzinami recy-
tacji liczacej dwanascie tysiecy wersow Odysei? Zbiorowe
emocje, wspolne przezywanie historii, ktora ksztaltuje
$wiadomos¢ stuchaczy - to elementy spektaklu i zarazem
misterium zbiorowej pamieci. Nasza swiadomo$¢ uksztal-
towana przez stowo pisane, a coraz czgsciej przez kulture
audiowizualng, z trudem rozumie $wiat, objasniany przez
ustne opowiesci, $wiat zachowawczy, przywigzany do
tradycji, bliski naturze, peten empatii, wynoszacy konkret
nad abstrakcje.

Epos opowiada wiec o wydarzeniach dawnych, przeto-
mowych dla narodu, ktére maja wymiar nadprzyrodzony,
opowiada sfowem Zywym, ale z uswigcajacego historie dy-
stansu. Postuguje si¢ stylem podniostym, zwanym czasem
bohaterskim. Taki tez jest styl Stowa o wyprawie Igora,
niezwykle dojrzaly, poetycki, pefen epitetow oraz po-






réwnan. Przeczytajmy fragment piesni XI, opowiadajacy
o ucieczce Igora z niewoli.

Owtur konia przylapal i $wisnat za rzeka,
Zrozumial kniaz: ,,Nie zgine. Pomoc niedaleko.”
I zadudnila ziemia, zaszumiaty lozy,
Zaskrzypialy, ruszyly potowieckie wozy.

A Igor - bialym nurem do wody,
Gronostajem w nadbrzezne szuwary,
Skoczyt na kon nie wilk, lecz kniaz mtody,
A zeskoczyl biatonog, wilk szary.

I popedzit nad Don - i z polanki
Biatozorem wzbit sie i z nalotu

Spada, bijgc fabedzie, cyranki,

Jest $niadanie i obiad gotow.

Kiedy Igor sokotem gérnym,

Wtedy Owlur wilczyskiem chmurnym,
Truchtem biezy, strzasa rosy chlodne...

Relacja nabiera tu niezwyklego tempa, dominuje w niej
zywiol fantastyczny. Bohater przemienia si¢ to w biatego
nura, to w gronostaja, wilka, bialozora, wreszcie w ,,sokota
goérnego” — jak mowi narrator — a wszystko odbywa sie¢

w niezwyklym pedzie. Caly swiat sprzyja jego ucieczce,
»dzieciol puka, / wystukujac droge ksieciu. / Ani drgnie
galazka chaszczy..” Takze Owlur Potowczanin, ktdry po-
maga Igorowi, staje sie ,wilczyskiem chmurnym”. Nasyce-
nie narracji stowami zaczerpnigtymi ze $wiata przyrody
jest cecha charakterystyczng stylu Sfowa... Do tych cech
nalezg takze typowe dla literatury ustnej powtorzenia
(formuly), stale motywy, jak placz po poleglych czy relacja
o snach. Jednym z najbardziej poetyckich fragmentéw
eposu jest wlasnie placz Jarostawny, Zony Igora, ktora roni
tzy na wies¢ o klesce meza. Narrator powtarza poetyc-

ka formule ,,Jarostawna zawodzi zatosnie /Na Putywlu

murach przed zaraniem..” Bohaterka zwraca si¢ ze smut-
nym narzekaniem do wiatru, do Dniepru, do stonica. Chce
ulzy¢ mezowskiej niedoli. W epicka narracje poematu
wkrada si¢ liryczna czulos¢.

A ja slysze, ze zazula zawodzi -
Jarostawna wota o jutrzni:

LW dal kukutkg frune ku Donowi,

W wodzie rekaw umocze bobrowy;,

W smetnej rzece, w Kajale krwawej,

I ochlodzg ja znéj Igorowy,

Zwilze rany bobrowym rekawem.”
Jarostawna zawodzi zalo$nie

Na Putywlu murach przed zaraniem (...)

x.

Kniaz Igor Swiatostawowicz (1151-1202), gtéwny bohater
eposu, byl postacig historyczng. Syn ksiecia kijowskiego
Swiatostawa Olegowicza i ksigze Nowogrodu Siewier-
skiego podjal w roku 1185 wraz z bratem Wsiewolodem
wyprawe przeciw Polowcom, nekajacym od potudnia
ziemie ruskie. Akcja poematu rozpoczyna si¢ od przemo-
wienia Igora do zgromadzonych wojsk. Towarzyszy temu
zly znak, za¢mienie slonca. Astronomowie potwierdzaja,
ze zjawisko to mialo miejsce 1 maja 1185 roku. Przebieg
wypadkow ukazanych w Stowie... przedstawia tez Latopis
Ipatijewski: ,,Gdy szli ku Doncu, spojrzal nad wieczorem
Igor ku niebu i ujrzal stonce jako miesiac, i rzekt do boja-
réw i druzyny: patrzcie cdz to znaczy? Oni patrzyli i schy-
lili glowy i rzekli: Ksigze! Nie na dobre to znamie! Igor
rzekt: Bracia i druzyno! Tajemnicy bozej nikt nie wie, alez
Bog sam stworca i znamienia, i $wiata calego; co za$ nam
stworzy, czy na dobre, czy na zte, zobaczymy” Wyprawa
wyrusza, by dotrze¢ nad brzeg Donu, rzeki ktéra ma by¢
wymarzong granicg ziem ruskich, by ze ,,sztomu (hetmu)



upi¢ wod donieckich”. Zaslepiony zadza wojenna Igor nie
zwaza na plynace z nieba zlowrdzbne znaki. A tymczasem
Dziw - duch, lesny potwdr odzywa sie strasznym wrza-
skiem, kruki Zarfoczne kracza, wyczuwajac trupa, wyja
wilki, zlatujg sie orly, ,,lisy kly szczerza i warczg”. W pierw-
szym starciu z Polowcami, dowodzonymi przez chanéw
Gzaka i Konczaka, fortuna usmiechneta sie jednak do
Igora i odnidst zwyciestwo, zdobywajac wielkie tupy.

W piatek rano podeptali potowieckie putki wraze,
Rozsypali si¢ strzatami, za pohanicem pedzac polem,
I uwiezli hoze branki, krasawice Polowczanki,
Z nimi zloto i jedwabie, aksamity i sobole.
Oponczami, kozuchami, tkaninami wzorzystemi
Jeli sobie mosty mosci¢ na rozmoklej, blotnej ziemi.
A choragiew bialosniezna i proporzec purpurowy;,
Bunczuk krasny, drzewce w srebrze — walecznemu
[Igorowi.

»Bitwa jest wspaniala..” — czytamy w Piesni o Rolandzie.
Tak, dla rycerza bitwa jest wspaniata, w walce bowiem
moze da¢ $wiadectwo swego mestwa i sily, broni¢ wia-
ry, wladcy i damy serca. Piesn III Stowa..., opowiadajgca
o pierwszym zwycieskim dniu bitwy, ukazuje dzielnego
wojownika buj-tura (dzikiego tura) Wsiewotoda, ktory
w ztotym helmie miota strzaty, ,,grzmi mieczem o szysza-
ki, siecze tak, ze ,w awarskich przylbicach swieci dziura
przy dziurze”, miazdzy i $cina polowieckie, poganskie
glowy. Bitwa jest wspaniala, gdy zwycigska; straszna, gdy
konczy si¢ kleska.

Drugi dzien bitwy przynidst Igorowi kleske. Przegral boj
nad brzegami Kajaly — rzeki tez i zalu, tak alegorycznie na-
zwanej przez narratora. W istocie bitwa rozegrala si¢ nad
rzeka Kalmus, wpadajaca do Morza Azowskiego. W so-

botni poranek starly si¢ wojska ruskie z sitami Polowcow,
ktérych liczebna przewaga byla tak powazna, ze pulki
Igora zostaly wkrotce otoczone. Ksiaze odrzucil mozliwo$é
ucieczki z pola bitwy w przebraniu i mimo odniesionych
ran nie zsiadl z konia, ale wcigz walczyl. W niedziele rano,
po calym dniu nieprzerwanych zmagan, wyczerpane woj-
ska przesunely sie w strone pobliskiego jeziora i tu bitwa
dobiegla konca. Jeszcze, jak podaje Stowo..., kniaz Igor
chcial wspomoc stabnace sity oddzialéw swego brata Wsie-
woloda, przegrupowal putk i odlaczyt sie od sit gléownych,
ale Potowcy go powstrzymali i wzieli do niewoli. Przesiadt
sie Igor ,,ze zlotego siodfa / Na kulbake jenica-koniucha”.

Dwa dni sie bili. Az na trzeci
Padta choragiew Igorowa.

I tutaj bylo ich Zegnanie

Nad rzeka bystra, nad Kajala,
Tutaj na stypie chrobrym Rusom
Krwawego wina nie dostato.
Swatéw do syta napoili,

Sami - polegli w boju prawym.
Smutek do ziemi drzewa chyli,
Od zalu-troski nikng trawy. (...)
Niewesota nam, bracia, godzina,
Niewesota godzina nastata!

)(.

W dramatycznym momencie opowie$¢ o klesce Igora
zostaje przerwana. Rozdzialy: VII, VIII, IX i X s3 rodza-
jem retardacji, opdznienia toku zdarzen. Akcja przenosi
sie do Kijowa, gdzie wielki ksigze Swiatostaw Wsiewo-
fodowicz (1123-1194), pogromca potowieckich chanow
Kobiaka i Konczaka (zwycigzcy Igora) w bitwie nad Erlem
w 1184 roku, opowiada bojarom swoj proroczy sen. Sen

— zycie duszy, jak wierzono w dawnych czasach - ujawnia



wewnetrzne przezycia, pozwala pozna¢ nieznane, dotkngé
tajemnicy, odkry¢ Boze zamysly. Zlowr6zbny sen nawie-
dzil ksiecia Swiatostawa. Wszystkie obecne w sennym
widzeniu symbole: ,,czarny pokrowiec’, ,,strute wino,
~wielkie perly”, ,,dwor ksigzecy bez krokwi’, ,, kraczace kru-
ki” zwiastujg kleske, Smier¢ i zaglade. Bojarzy ttumaczg sen
ksieciu, opowiadajgc o klesce Igora i ,Wtedy wielki Swiato-
staw ztote stowo uronit..” Tak wydarzenie to przedstawia
Latopis Ipatijewski. ,,Gdy Swiatostaw to ustyszat, westchnat
gleboko, otart Izy swoje i rzekt: O mili bracia moi i synowie
i mezowie ziemi ruskiej! Dal mi niemal Bég poskromi¢
pogan, alez oni [Igor i Wsiewotod] nie powsciagnawszy
swej miodzienczosci, otworzyli tym wrota na ziemig ruska.
Niech sie stanie wola Panska we wszystkiem. Jak zly bylem
na Igora, tak mi teraz zal za nim, za bratem moim.” I roze-
stal ksigze goncow po ruskiej ziemi, proszac o pomoc, ale
pomoc nie przybyla.

Wspaniale przeklada stowa ksiecia Julian Tuwim, uklada-
jac tekst w $piewny rytm anapestu.

Wsiewolodzie, Igorze! Wy, za stawa w pogoni,
Wezesniej kraj potowiecki zaczeliscie gromic,
Ale stawy nie dali mieczowi.

Boscie krwig sprawiedliwych ubroczyli si¢ w rzezi,
Nie przybylo z niej czci ojcowiznie! (...)

A wy rzekli$cie dufni: ,,Sami stawe swa ztéwmy,
Sami dawna i przyszlg sie dzielmy”

Gdy zlinialy juz sokdt, wzbija ptaki wysoko,
Gniazda swego drapiezcom nie wyda.

Wiegc nie dziwne to dzieje, ze ja stary, mlodnieje,
Lecz mi kniazie na pomoc nie id3.

»Zlote stowo” ksiecia objasnia najwazniejsze przestanie
poematu - Rus potrzebuje jednosci, trzeba zaprzestaé
bratobodjczych walk. Wiek XTI i XII (czas akeji poematu)

to okres rozbicia dzielnicowego Rusi, podzialu na rywa-
lizujace ze sobg ksiestwa. W latach 1054-1224 na Rusi
istniaty sze$¢dziesigt cztery ksiestwa, dwustu dziewigé-
dziesieciu trzech ksigzat usitowalo zasig$¢ na tronie, a ich
polityka doprowadzita do wybuchu osiemdziesieciu trzech
wojen domowych. Piesn VIII to wezwanie do jednosci
skierowane do ruskich ksigzat: Wsiewolodzie, ,,bujny
Ruryku”, ,,Dawidzie kneziu”, ,, halicki Jarostawie”, ,,Romanie
$mialy”, ,waleczny Mscistawie” - ,,Polu wrota zagrédzcie /
Strzalami ostrzonemi, / Za Igorowe rany, / Za krzywde ru-
skiej ziemi!” Poetyckie stowo ma moc, by historie o klesce
przemieni¢ w donosne wezwanie do zgody. Méwi poeta:
»Zgoda — stréz rzeczypospolitych”

*

Koncowe piesni poematu opowiadaja o ucieczce Igora

i jego triumfalnym wjezdzie do Kijowa, ktérego mieszkan-
cy rado$nie witaja ksiecia. Kniaz Igor spoglada wokot

na pedzace samochody, blyskajace swiatla, na kolorowy
ttum. Jedzie wawozem Boryczew. Niedaleko stad do Maj-
danu Niezaleznosci, zaledwie dwa kilometry. Historia

nie skonczyta sie — jak chcieliby niektérzy filozofowie

- historia toczy si¢ dalej.

PIOTR BEJNAR-BEJNAROWICZ
polonista, nauczyciel i wychowawca, mitosnik sredniowiecza
- epoki harmonii i $wiatla

* Potowcy (staroruska nazwa plemienia Kipczakow) byli ludem tureckim przybylym w XI wieku znad Irtyszu na stepy Kazachstanu i potudniowej Rosji,
ustawicznie nekali najazdami Ru$. W dawnych Zrédlach zachodnioeuropejskich nazywani s3 Komanami lub Kumanami.
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