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Prapremiera w Dreznie - 26 stycznia 1911 roku

Premiera aktualnej inscenizacji w The Metropolitan Opera w Nowym Jorku - 13 kwietnia 2017 roku
Transmisja z The Metropolitan Opera w Nowym Jorku - 13 maja 2017 roku

Przedstawienie w jezyku niemieckim z napisami w jezyku polskim

Erin Morley jako Zofia i Elina Garanca joko Oktawian w Kawalerze z rézq R. Straussa.
Fot. Ken Howard/Metropolitan Opera
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OSOBY

Ksiezna marszatkowa von Werdenberg sopran
Baron Ochs von Lerchenau bas
Oktawian Rofrano mezzosopran
Szlachcic Faninal baryton
Zofia sopran
Spiewak tenor
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AKCJA TEJ INSCENIZACJI ROZGRYWA SIE W WIEDNIU W ROKU 1811
- ROKU PRAPREMIERY ,KAWALERA Z ROZA".



SEBASTIAN WEIGLE

DYRYGENT

Dyrygent oraz waltornista, urodzony w 1961 r.
w Berlinie. Znany jest zwtaszcza dzieki inter-
pretacji dziet R. Wagnera w Bayreuth

oraz w operze we Frankfurcie. Poczgtkowo
przez 15 lat byt pierwszym waltornistg w Berlin-
skiej Operze Panstwowej, grat tez w orkiestrze
jazzowej ,Vielharmonie” W latach 1997-2002
byt dyrygentem orkiestry przy berlinskiej
Staatsoper (Staatskapelle Berlin). W latach
2004-20089 byt generalnym dyrektorem mu-
zycznym w Gran Teatre del Liceu w Barcelonie,
od sezonu 2008/2009 to samo stanowisko
sprawuje w operze we Frankfurcie. Sukces
Kobiety bez cienia R. Straussa na tej scenie

RENEE FLEMING

MARSZALKOWA (SOPRAN)

Urodzona w 19539 r. w Indianie. Wykonuje muzy-
ke klasycznq i jazzowq. Uznawana za najwiek-
szq gwiazde swiatowego bel canta. Szerokiej
publicznosci jest znana z utwordéw Twilight and
Shadow oraz The End of All Things, wykorzysta-
nych w filmie Wtadca pierscieni: Powrot krdla.
Wystepuje na najlepszych scenach operowych
Swiata, m.in. w londynskim Royal Opera House

i mediolanskiej La Scali. Do jej najwiekszych rol
nalezq: Hrabina Almaviva w Weselu Figara
W.A. Mozarta, Desdemona w Otellu i Violet-

ta w Traviacie G. Verdiego, tytutowa Rusatka

w operze A. Dvordka, a w dzietach R. Straussa:
Marszatkowa w Kawalerze z rozq, tytutowa Ara-

ELINA GARANCA

OKTAWIAN (MEZZOSOPRAN)

totyszka, urodzona w 1976 r. Jedna

z najstynniejszych obecnie mezzosopranistek
na swiecie. Wychowata sie w muzycznej rodzi-
nie. Po studiach w Rydze ksztatcita sie w Wied-
niu i Stanach Zjednoczonych (u Virginii Zeani).
W 1999 r. zwycigzyta w prestizowym konkursie
im. Mirjam Helin w Finlandii. Kariere rozpoczeta
w Panstwowym Teatrze Potudniowoturynskim
w Meiningen, pozniej zwiqgzana byta z Operq
Frankfurckq. Miedzynarodowq stawe przynidst
jej wystep na letnim festiwalu w Salzburgu

w 2003 r. w roli Annio w taskawosci Tytusa
W.A. Mozarta. W Metropolitan Opera, gdzie
wystepuje od 2008 r., zabtysneta jako Kop-

w 2003 r. przynidst mu tytut ,dyrygenta roku”
magazynu ,Opernwelt” (pézniej tytut ten zdobyt
jeszcze dwukrotnie). Weigle wspdtpracowat

z wieloma znakomitymi teatrami operowymi:
Niemieckg Operq w Berlinie, Drezderiskq Operg
Panstwowq, Wiedenskq Operq Panstwowq,
operami w Cincinnati, Sydney, Japonii i in.

Na festiwalu w Bayreuth oraz na Festiwalu
Wiosennym w Tokio dyrygowat Spiewakami
norymberskimi R. Wagnera. Prowadzi takze
koncerty symfoniczne, wspotpracujgc m.in.

z orkiestrami w Dreznie, Weimarze, Berlinie,
zespotami rozgtosni radiowych w Stuttgarcie

i Wiedniu, Orkiestrqg Symfoniczng NHK w Tokio.

bella oraz Hrabina w Capricciu. Dokonuje

tez prapremier nowych dziet operowych,

m.in. The Ghost of Versailles J. Corigiliano i skom-
ponowanej z myslg o niej A Streetcar Named
Desire A. Previna. Profesjonalny debiut Fleming
odbyt sie w 1986 r. w Salzburgu rolg Konstancji

w Uprowadzeniu z seraju Mozarta. Pierwszy
sukces przyszedt po dwoch latach wraz z rolg
hrabiny w Weselu Figara. Rok pdzniej Spiewaczka
miata juz za sobq wystepy w operze w Nowym
Jorku i Covent Garden, a w roku 1991 wystgpita
w Met. Jest czterokrotng laureatkg Grammy

i zdobywczyniq wielu innych nagréd, muin. Richar-
da Tuckera i szwedzkiej Polar Music Prize.

ciuszek w dziele G. Rossiniego oraz tytutowa
Carmen w inscenizacji w rez. Gary'ego
Halvorsona (przygotowanej specjalnie z mysig
o nigj). Oproécz partii operowych wykonuje takze
oratoria i piesni. Wspotpracuje z wybitnymi
dyrygentami: w 2006 r. na festiwalu w Salz-
burgu wzieta udziat w koncercie dziet sakral-
nych Mozarta pod batutg Riccarda Mutiego.
Nagrata m.in. opere A. Vivaldiego Bajazet
(pod dyr. Fabia Biondiego), wyrézniong nagro-
dg Grammy, oraz solowq ptyte Aria Cantilena,
ktora przyniosta jej tytut Wokalistki Roku 2007,
przyznany przez ,Echo Klassik”.



ERIN MORLEY

ZOFIA (SOPRAN)

Urodzona w 1880 r. w Salt Lake City. Studiowa-
ta w Juilliard School of Music w Nowym Jorku.
Jest laureatkq pierwszych nagrod Konkursu
Piesni Jessie Kneisel (2002) oraz Konkursu
Fundacji Licia Albanese-Puccini (2008). Wyste-
puje m.in. w Wiedenskiej Operze Panstwowej,
Operze Paryskiej, Bawarskiej Operze Panstwo-

wej w Monachium, Operze Narodowej w Paryzu,

operach w Santa Fe i Walencji. Wykonuje takze
repertuar koncertowy (m.in. Carmina Burana

C. Orffa, Mesjasz G.F. Haendla), wspotpracujgc
z orkiestrami w Cleveland, Chicago, Filadelfii,
Nowym Jorku, wystepujqc z pianistami Viadem
Iftincq i Kenem Nodq oraz z Zespotem Kameral-

GUNTHER GROISSBOCK

BARON OCHS (BAS)

Urodzony w 1976 r. w Austrii. Studiowat

w Akademii Muzyki i Sztuk Wykonawczych

w Wiedniu. Od 2005 r. regularnie wspotpra-
cuje z José van Damem. Jako stypendysta
centrum Herberta von Karajana, w sezonie
2002/2003 byt cztonkiem zespotu Wieden-
skiej Opery Narodowej. W latach 2003-2007
Spiewat jako pierwszy bas w operze w Zurychu.
Od tego czasu jest zapraszany do wystepow
na najlepszych swiatowych scenach, takich jak
Opera Panstwowa w Berlinie, Opera Niemiecka
w Berlinie, Gran Teatro del Liceu w Barcelonie,
Teatro Real w Madrycie, opery w San Francisco,
Los Angeles, Opera Bastylii w Paryzuiin.

ROBERT CARSEN

REZYSER

Kanadyjczyk, urodzony w 1954 r. Rezyseru-

je opery i balety, utwory z epok od baroku

az do wspotczesnosci. Wyrezyserowat Historie
Zotnierza ze Stingiem, Vanessq Redgrave oraz
lanem McKellenem, musical Sunset Boulevard
Andrew Lloyd-Webbera. Przygotowat projekt
wystawy Impresjonizm i moda dla paryskiego
muzeum d'Orsay. Wielokrotnie wspdtpracowat

z Operq Paryskq (m.in. Tannhduser R. Wagnera,

Capriccio R. Straussa, Opowiesci Hoffmanna
J. Offenbacha). Rezyserowat dla festiwalu

w Aix-en-Provence (Rigoletto G. Verdiego),
opery w Lozannie (Orfeusz C. Monteverdiego),
Opery Komicznej w Paryzu (opera-balet

Richard Strauss Kawaler z rézg S.

nym Met pod dyrekcjg Jamesa Levine'a.

Na deskach Metropolitan Opera wystgpita

po raz pierwszy w 2008 r. w operze Manon
Lescaut G. Pucciniego; od tamtej pory wzieta
udziat w ok. 70 przedstawieniach na tej scenie.
Do jej najwazniejszych rol nalezqg: Olimpia

w Opowiesciach Hoffmanna J. Offenbacha,
Konstancja w Dialogach karmelitanek

F. Poulenca, tytutowa tucja z Lammermooru
w operze G. Donizettiego, Angelica w Orlandzie
G.F. Hoendla. Latem tego roku po raz pierwszy
wezmie udziat w festiwalu w Glyndebourne,
wykonujqc role Zerbinetty w Ariadnie

na Naxos R. Straussa.

W The Metropolitan Opera wystqgpit po raz
pierwszy w 2010 r. jako Colline w Cyganerii

G. Pucciniego. Brat udziat w festiwalu w Salz-
burgu. W repertuarze ma m.in. partie Land-
grafa w Tannhduserze i Fafnera w Ztocie Renu
R. Wagnera, Griemina w Eugeniuszu Onieginie
P. Czajkowskiego, Sarastra w Czarodziejskim
flecie W.A. Mozarta. Ceniony jest takze jako
interpretator dziet oratoryjnych i piesni, kon-
certujgc w amsterdamskim Concertgebouw,
lipskim Gewandhaus, Filharmonii Berlinskiej
czy w wiedenskim Musikverein. Wspotpracowat
z takimi dyrygentami, jak R. Chailly, Z. Mehta,
A. Pappano, N. Harnoncourt, W. Giergijew i in.

Zabawy weneckie A. Campry), mediolanskie]
La Scali (Dziewczyna z Zachodu G. Pucciniego,
Don Giovanni W.A. Mozarta, CO? wioskiego
kompozytora wspotczesnego G. Battistellego),
Theater an der Wien w Wiedniu (Agrippina
G.F. Haendla, balet Platée J.-Ph. Rameau)

i in. Kariere rozpoczynat w wieku 25 lat jako
asystent rezysera, pracujqc z Loftim Mansourim
nad Tristanem i Izoldg R. Wagnera w Kana-
dyjskim Zespole Operowym (COC). Nastepnie
w Genewie, juz samodzielnie, przygotowat
opere Mefistofeles A. Boito. Jest rycerzem
Legii Honorowej oraz oficerem Orderu Kanady.



»JEDNYM SLOWEM
- MOZART, NIE LEHAR”

1.

Zacznijmy od patacu. Dwaj wiedenscy
architekci, Johann Bernhard

Fischer von Erlach i Johann Lucas
von Hildebrandt, wzniesli w latach
1706 - 1710 pewien okazaty gmach.
W tym wypadku nalezy wiekszg
uwage zwrocic na fakt, dla kogo byt
zbudowany niz na jego niewqtpliwe
walory estetyczne. Inwestorem byt
bowiem Hieronymus Markiz Capece
de Rofrano, ktérego przydomek
brzmiat ,Rosenkavalier”. ,Rézany
kawaler”? ,Kawaler z r6zq"? Rzecz
do zastanowienia. Istotniejszy

od pierwszego wiasciciela jest sam
budynek. Nie utrzymat sie dtugo

w posiadaniu markiza, przez pewien
czas rezydowat w nim feldmarszatek
Joseph Friedrich von Sachsen-Hild-
burghausen, zanim — w roku 1777

- wiascicielem barokowej rezydencji
zostat ksigze Johann Adam Joseph
von Auersperg, ze slgskiej linii tego
rodu. Patac ,od zawsze" zwigzany
byt z muzykq — w jego sali muzycznej
koncertowat sam Christoph Willibald
Gluck, wielki reformator opery,

a po kilkunastu latach (w 1786 roku)
wystawiono tu Idomenea Wolfganga
Amadeusza Mozarta. Palais
Auersperg, bo tak sie przyjeto go
nazywac, byt jeszcze swiadkiem
pierwszej wiedenskiej prezentacji
oratorium Siedem ostatnich stow
Chrystusa na krzyzu Jézefa Haydna.
Mamy wiec podstawowe dane:
Markiza Rofrano, Feldmarszatka

i Wieden epoki cesarzowe)

Marii Teresy.

2.

Salome (1905) i Elektra (1909)
potwierdzity kompozytorskg range
Ryszarda Straussa i postawity go

W pierwszym szeregu muzycznych
nowatoréw. Sita emocji, wspomagana
wyszukang chromatykq i Smiatym
uzywaniem dysonanséw w skali
wczesniej nieznanej sprawita, ze mimo
skrajnych opinii krytyki o przyjetej
przez tworce muzycznej estetyce
przewazajgca czesc publicznosci
potraktowata te muzyke jako

swojq. Wspodtczesnqg i burzycielskq.

Nic dziwnego, ze spodziewano

sie po Straussie podqzania tg

samq drogq. Jednak nastepne

dzieto operowe kompozytora

stato sie niespodziankqg dla
wszystkich, nieprzyjemnaq dla wielu.

W styczniu 1911 roku Strauss i jego
librecista Hugo von Hofmannsthal
zaprezentowali na scenie drezdenskiej
Semperoper ,komedie muzyczng”

Der Rosenkavalier. Zachwyt byt
powszechny, tworca potwierdzit

raz jeszcze swoje mistrzostwo, ale...
Czy nie zszedt z drogi, ktorg sam
wyznaczyt? Czy nie sprzeniewierzyt sie
dotychczasowym modernistycznym
ideatom? Pytanie nie jest bynajmniegj
bezzasadne, a przy okazji warto
zastanowic¢ sie nad duchem czasow,
w ktorych muzyka spetniata nieco
istotniejszq niz dzis role. Specjalne
pociqgi dowozqce do Drezna widzow
chcgceych obejrzec najgtosniejszq
operowq premiere sezonu, specjalny
urzqd pocztowy otwarty w gmachu
opery wytgcznie na ich potrzeby



Richard Strauss Kawaler z rézq

Erin Morley jako Zofia i Elina Garanc¢a joko Oktawian w Kawalerze z rézq R. Straussa.
Fot. Ken Howard/Metropolitan Opera




to tylko widome oznaki burzliwego
zainteresowania (czy pamietajq
Panstwo pociqgi dowozgce w latach
siedemdziesiqtych z Warszawy
zainteresowanych widzow

na premiery w todzkim Teatrze
Wielkim?). A przeciez - jak zauwazyli
komentatorzy - podobienstwa
miedzy przedrewolucyjnym czasem
potowy wieku osiemnastego,

a przedwojennym epoki Straussa
sq nader wyrazne. Bo wynikajg

z tkwiqgcego w ludziach
przeswiadczenia, ze cos sie musi
wreszcie wydarzyc¢, a wrazenie
spokoju jest ztudne - poczucie
wzglednego bezpieczenstwa daje
tylko to, co piekne. Swiat rokoka byt
zewnetrznie piekny, ale Beaumarchais
juz pisat swojq trylogie o Figarze..

3.

.W ciqgu trzech spokojnych
popotudni sporzqdzitem kompletny,
zupetnie Nnowy scenariusz operowy,
z jaskrawo komicznymi postaciami

i sytuacjami oraz pogodngq i niemal
pantomimicznie przejrzystq akcjg

- sposobnosc do zaprezentowania
liryki, dowcipu, humoru, a nawet
matego baletu... Czas: Wieden

za Marii Teresy”. Byt marzec roku
1909, Hofmannsthal zaskoczyt
kompozytora przemyslanym
pomystem, poprzedni bowiem

- opera o Casanovie - nie przypadt
Straussowi do gustu. Wizja
Terezjanskiego Wiednia, mocno
oczywiscie wyidealizowanego,

za to z catq galeriq pysznych
charakterystycznych typow, ktérym
librecista kaze uzywac jezyka
przynaleznego ich stanowi i pozycji
spotecznej, zachwycita tworce.

Za sprawq Ernsta Krausego,
biografa kompozytora, ktory obficie
cytuje korespondencje miedzy

wspotautorami Kawalera, mamy
okazje przyjrzec sie catemu procesowi
tworzenia, czesto zaskakujgcemu:
,Gdybym tylko miat bardziej
artystycznie wyrafinowanego
kompozytora..” (to oczywiscie
Hofmannstahl w liscie do swego
przyjaciela, hrabiego Kesslera).
Wrazliwy poeta rozpaczliwie

nie chciat sie zgodzi¢ na podkreslenie
wulgarnych rysow charakteru barona
Ochsa. Strauss miat jednak duzg
zdolnosc¢ perswazji i esteta w koncu
ulegt. Ale i sam kompozytor musiat
sie zgodzi¢ na pomyst poety w kwestii
najistotniejszej: ,Rosenkavalier nie
podoba mi sie wcale, mnie sie podoba
Ochs. Lecz co poczqc? Hofmannsthal
lubi to, co subtelne, eteryczne, moja
zona zqda: Rosenkavalier. A wiec
Rosenkavalier! Niech go diabli
wezmgl!..." (Strauss do stynnego
scenografa Alfreda Rollera, tworcy
oprawy plastycznej prapremiery).
Wersji tytutu byto zresztg wiele,

a kazda sugeruje, ktéra z postaci
dominuje: Die Frau Marschallin,
Quinquin (tak pieszczotliwie nazywata
mtodziernca Marszatkowa, zwana
przezen Bichette), Mariand! (takie
imie nosit Oktawian w przebraniu
pokojowki). Jak wida¢, wiecej
propozycji krqzy” wokot hrabiego
Rofrano - Rosenkavalier byt wiec
logicznq konsekwencjq. Diabelnie
niewygodnq do przetozenia na polski.
Utart sie kiedys tytut Kawaler srebrnej
rozy, co brzmiato dosc zgrabnie, zanim
zdano sobie sprawe, ze Oktawian
Rofrano nie zostat uhonorowany
zadnym ,réozanym” odznaczeniem.
Kawaler z rozq brzmi na pozor
neutralnie, ale akcent znaczeniowy
pada bardziej na przedmiot niz

na czynnosg, ktorq Oktawian ma

w zwiqzku z rézq do spetnienia.
Rozany kawaler? Bez sensu. Jesli



trzeba jednak tytut przettumaczyc,
wybieram propozycje drugaq.

4.

Piotr Kaminski w swoim
monumentalnym dziele Tysiqc

i jedna opera zadaje pytanie
zasadnicze: kto jest bohaterem
opery? Marszatkowa, Ochs czy
Oktawian? Skonczong catosciq
wydaje sie ,Akt Marszatkowej”,

czyli pierwszy. Ochs miat sie stac

w jednej z wers;ji libretta bohaterem
tytutowym, zaszczyt ten przypadt
jednak trzeciemu kandydatowi.
Zatem Oktawian? Odpowiedz nie
moze byc¢ jednoznaczna. Jesli nie
mowimy o intencjach tworcow,

a spoglgdamy na zamierzony efekt
sceniczny, wszystko zalezy od - nie,
prosze Panstwa, nie do konca od
rezyseral Wspaniatosc dzieta obu
autorow polega réwniez na tym,

ze kazdy z wykonawcow moze
ciggnq¢ wiasny kawatek materii

w swojq strong, bez szkody dla
catosci. Paradoks? Nie catkiem.

.O czym” jest Rosenkavalier, zalezy
przede wszystkim od osobowosci
protagonistow. Rozterki Marszatkowej
zajmujq nas bez reszty, dopoki nie
zdamy sobie sprawy, ze rownolegle
patrzymy na przyspieszony rozwoj
mtodego cztowieka, zgdnego nowych
wrazen... Po chwili Herr Baron kaze
nam zastanowic sie, czy nie mamy
przypadkiem do czynienia z sytuacjq
zapisang juz na sredniowiecznym
nagrobku: ,Kim bytem, ty jestes,

kim jestem, ty bedziesz” - z tej
perspektywy relacja Oktawian-Ochs
jawi sie interesujgco. Jak bowiem
potoczq sie losy Quinquina, ktory dzis
tak gorgco kocha Zofie jak wczesniej
Marszatkowq - historia milczy. Moze
jestem zbytnim pesymistq, wspaniate
bowiem frazy finatowego duetu

Richard Strauss Kawaler z rézq 9.

hrabiego Rofrano i Zofii nie pozwalajg
powqtpiewac w szczerosc uczucia.
Ale (podszeptuje diabet wewnetrzny)
duety spiewane z Marszatkowq
porywaty rownie mocno...

5.

Duety przychodzg na mysl

od razu. Wielka scena Oktawiana

i Marszatkowej otwierajgca

opereg, peten dramatyzmu duet

tych dwojga w drugiej potowie
pierwszego aktu, dwa pigkne
wokalnie spotkania mtodych w akcie
drugim i finatowy duet Oktawiana

i Zofii, poprzedzony zjawiskowej
urody tercetem (Marszatkowal)
stanowiqg najpiekniejsze liryczne
miejsca Straussowskie] partytury.
Aby 6w liryzm zrownowazyc, trzeba
dorzucic dla kontrastu przezabawng
sceneg miedzy Ochsem a Anning,

w ktorej oboje zapamiegtale ,walcujq”.
Partytura Straussa wymaga
doskonatych spiewakow i rownie
wspaniatych orkiestr, potrafigcych
ukazac wszystkie subtelnosci
porywajqcej instrumentacji. Strauss
po Elektrze twierdzit, ze nastepnym
razem napisze opere mozartowskq
(musiato jednak uptynqé troche czasu,
zanim Wesele Figara, ze wspaniale
nakreslonymi postaciami Hrabiny

i Cherubina zainspirowato
Hofmannsthala do nakreslenia
postaci ksieznej Werdenberg

i Oktawiana Rofrano). Nic dziwnego,
ze po dwu dziesiecioleciach
nieprzerwanych scenicznych
sukcesow dzieta, Strauss postulowat,
by jego muzyke grac jak sie gra
Mozarta, nie Lehara. Rosenkavalier
nie jest berlinskq farsqg!

6.
Naszq Marszatkowq jest Renée
Fleming, ktoéra tq partiq postanowita



10.

Renée Fleming jako Marszatkowa w Kawalerze z rézq R. Straussa.
Fot. Kristian Schuller/Metropolitan Opera



pozegnac sig ze sceng. Role
straussowskie stanowity znaczqcg
czesc jej repertuaru, choc przez wielu
odbiorcéw nie byty postrzegane
dobrze. Zarzucano Fleming
powierzchownosc i ,plastikowosc”
kreowanych postaci - nie podzielam
do konca tych sqdow. Madeleine

w Capricciu, rola, ktorq zastuzenie
triumfowata w Paryzu i ktérg potem
powtorzyta na scenie Metropolitan
Opera, wydaje sie napisana

dla niej. Przed kilku laty (prosze
przypomniec sobie transmisje z Met

z 2010 roku) krytykowano spiewaczke
za ,jednowymiarowosc” kreowanej
wowczas Ksiezny von Werdenberg.
Jak bedzie dzisiaj? Moze artystce
tym razem uda sig utrwalic

W nas przekonanie o szczerosci

i prawdziwosci scenicznego wizerunku
Marszatkowej? Elina Garanéa,
uczennica m.in. wielkiej Virginii Zeani,
z partiq kochliwego mtodzienca
zmierzyta sie juz w 2006 roku,

na scenie Opéra Bastille w Paryzu.
Mocnym akcentem, jak mysle,
zaznaczy sie wystep Gunthera
Groissbocka w roli Ochsa - trzy lata
temu pokazat w Salzburgu mtodego,
a nie podstarzatego Ochsa, mozna
sie wiec spodziewac ciekawych
wrazen. Tamten spektakl przygotowat
wybitny dyrygent sredniego pokolenia
Franz Walser-Most, natomiast
przedstawienie w Metropolitan

Richard Strauss Kawaler z rézq 11.

Opera poprowadzi James Levine,
dzi$ Music Director Emeritus, a przez
dtugie lata szef muzyczny Met. Nieraz
bylismy swiadkami jego znakomitych
interpretacji, mysle wiec, ze nie inaczej
bedzie i tym razem.

Za chwile podniesie sie kurtyna.

W pierwszym akcie hrabia Rofrano
przyjmie na siebie, cho¢ bez wtasnej
checi, role postanca barona Ochsa:
wedtug starego wiedenskiego
Zwyczaju narzeczony obdarowuje
wybranke srebrnq rozq, ale nie wolno
mu tego uczynic¢ osobiscie. W drugim
akcie dostarczy jq Zofii, pieknej corce
uszlachconego swiezo kupca. | juz
wiadomo, jak dalej potoczq sig losy
mtodych.

Sam ,dawny wiedenski obyczaj” jest
od poczqgtku do konca wymyslony
przez Hofmannsthala. Sita teatru,
moc talentow poety i kompozytora
sprawiajq, ze po obejrzeniu
Kawalera nie mamy zadnych
watpliwosci, ze istniat od wiekow.
Tak jak jestesmy najgtebiej
przekonani, ze w rokokowym Wiedniu
najpopularniejszym tancem byt
walc. | co z tego, ze ,tak naprawde”
walcowac zaczeto kilkadziesiqt lat
pozniej? Nie po raz pierwszy prawda
historyczna rejteruje, gdy w szranki
wstepuje - sztuka.

Wszystkie cytaty z korespondencji Hofmannsthala i Straussa za: E. Krause, Ryszard Strauss,
cztowiek i dzieto, z jezyka niemieckiego przetozyt Karol Bula, Krakow 1983.

Lech Kozinski

recenzent i publicysta muzyczny, w latach 1993-2013
wspotpracownik ,Ruchu Muzycznego”; w latach dziewiecdziesiqtych
XX wieku wspotpracownik nieistniejqcych juz pism muzycznych
,Studio” i ,Klasyka” oraz Programu 2 Polskiego Radia.



#
k UM

it :T; LI
ik

il




Richard Strauss Kawaler z rézq 18:
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STRESZCZENIE

LIBRETTA

AKT I

Marszatkowa, ksiezna Maria Teresa
von Werdenberg, spedzita noc

z mtodym kochankiem, Oktawianem
Rofrano. Jedzq razem sniadanie,
gdy nagle z holu dochodzq ich jakies
gtosy. Oktawian szybko sie ukrywa.
Niezapowiedzianym gosciem nie
jest, jak sie obawiata Marszatkowa,
jej maz, feldmarszatek, lecz daleki
krewny, baron Ochs z Lerchenau.
Baron przechwala sie swoimi
podbojami mitosnymi, by za chwile
opowiadaé¢ o nadchodzgcym ozenku
z Zofiq, mtodziutkqg cérkq dostawcy
wojskowego, barona Faninala.
Faninal od bardzo niedawna moze
poszczycic sie szlacheckim tytutem,
ale za to dysponuje pokaznym
majgtkiem. Ochs prosi Marszatkowqg
o rade, kogo powinien wybrac

do wreczenia swej wybrance
srebrnej rézy, ktéra jest wymaganym
przez tradycje narzeczenskim
prezentem. Marszatkowa w zartach
sugeruje wybor Oktawiana, ktory
witasnie wychodzi ze swej kryjowki,
przebrany za pokojéwke. Ochs
natychmiast zaczyna sie zalecaé

do ,Mariandel”, ale ,ona” szybko

od niego ucieka, gdyz pokéj wypetnia
sie interesantami, chcacymi
porozmawiac¢ z ksiezng. Wsréd nich
jest dwoje wioskich intrygantéw,

Annina i Valzacchi, ktérym Ochs
nakazuje sledzi¢ slicznqg , pokojowke”.

Gdy pokéj sie wreszcie wyludnia,
Marszatkowa, ktérg wizja slubu
Barona z mtodziutkq, niewinng
dziewczynqg napetnita lekiem
przed uptywajgcym czasem, shuje
refleksje nad swoim nieszczesliwym
matzenstwem i nieodwracalnie
przemijajgcg urodqg. Gdy Oktawian
wraca i deklaruje swoje gorqce
uczucia wobec niej, zastaje Marie
Terese w melancholijnym nastroju.
Marszatkowa, przejeta swoimi
myslami zapewnia kochanka,

ze wkrétce nadejdzie dzien,

w ktérym zostawi jg dla mtodszej
kobiety. Oktawian, urazony jej
stowami, wychodzi w pospiechu.
Marszatkowa wzywa pazia
Mohammeda i wysyta go w Slad

za Oktawianem ze srebrnq rézq.

AKT II

W dniu spotkania z narzeczonym
Zofia niecierpliwie czeka na przybycie
kawalera z ré6zqg. Oktawian wkracza
ceremonialnie i w imieniu Ochsa
prezentuje jej srebrnq réze. Dwoje
mtodych zakochuje sie w sobie

od pierwszego wejrzenia. Ochs,
ktérego Zofia nigdy jeszcze

nie spotkata, wtasnie przybyt,



a jego grubianskie maniery gorszq
dziewczyne i Oktawiana. Gdy Ochs
wychodzi, by oméwi¢ szczegéty
kontraktu slubnego z ojcem Zofii,
ona, petna desperacji, prosi
Oktawiana o pomoc. Wzajemne
uczucie doprowadza mtodych

do pierwszego pocatunku. Widzqg

go Annina i Valzacchi, ktérzy ich
sledzili, i wzywajg Ochsa, ktory jednak
interpretuje catq sytuacje z humorem.
Jego podejscie do zajscia rozwsciecza
Oktawiana jeszcze bardziej:
wycigga miecz i lekko rani Barona,
ktéry wpada w histerie i wzywa
lekarza. W powstatym zamieszaniu
Zofia stanowczo oswiadcza ojcu,

Ze nie zgodzi sie na slub z Baronem.
Oktawian postanawia wprowadzic¢
w zycie plan, dzieki ktéremu
zdobedzie pewnosc¢, ze Baron
faktycznie nigdy nie bedzie mégt
poslubic Zofii. O pomoc prosi Annine
i Valzacchiego. Pozostawiony sam,
Ochs topi zraniong dume w szklance
wina. Nadchodzi Annina z listem

od ,Mariandel”, ktéra proponuje
Baronowi randke nastepnego
wieczoru. Zachwycony Ochs szybko
odzyskuje dobry humor i che¢

do zalotow.

AKT III

W miegjscu o ztej reputacji Annina

i Valzacchi przygotowujq pokéj

na schadzke Barona z Mariandel.
Ochs przybywa i przy kolacji zaczyna
uwodzi¢ dziewczyne. Ona zwodzi go
z fatszywq skromnosciq, gdy nagle
Baron dostrzega, ze dziewczyna

nie jest osobq, za ktérq sie podaje.
Skonfundowany Baron wtasnie

Richard Strauss Kawaler z rézq 15.

ma wszczqc alarm, gdy pojawia

sie Annina, ucharakteryzowana

na ubogq matke z gromadkq dzieci,
twierdzgc, ze Ochs jest ich ojcem.
Wkracza komisarz policji i stara

sie przywroci¢ porzadek. Gdy
przestuchuje Ochsa, chcqc poznaé
jego intencje wobec Mariandel,

on deklaruje, ze dziewczyna jest
jego narzeczonq. Pojawia sie Faninal
z Zofiq, wezwany anonimowo

przez Oktawiana, lecz Ochs udaje,
ze ich nie zna. Zachowanie Ochsa
mocno zdenerwowato Faninala,
ktéry az zastabt i musiano go
wynies¢, aby udzielic mu pomocy.
Nieoczekiwanie pojawia sie
Marszatkowa. Zdumiony Ochs
odkrywa, ze Mariandel jest

w istocie przebranym Oktawianem.
Gdy uswiadamia sobie, jakie relacje
taczq miodzienca z Marszatkowq,
natychmiast nabiera podejrzen,

ze uzyto wobec niego szantazu.
Maria Teresa, doprowadzona

do granic wytrzymatosci, informuje
kuzyna, ze jego plany matzenskie
poniosty fiasko i powinien

jak najszybciej opusci¢ gospode.
Ochs w koncu przyznaje sie

do porazki i szybko oddala sie,
scigany przez wiasciciela karczmy

i innych wierzycieli. Oktawian,

Zofia i Marszatkowa zostajg we
tréjke i rozwazajq, co dla kazdego

z nich oznacza dziwna sytuacja,

w ktoérej sie znalezli. Marszatkowa
uswiadamia sobie, ze stracita
kochanka na rzecz mtodszej kobiety,
co trafnie przewidziata, i dyskretnie
opuszcza pomieszczenie. Zakochani
zostajg sami i zastanawiajq sie,

co im przyniesie wspoélna przysztosc.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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KOMEDIA,

CZYLI SPOLECZENSTWO

Der Rosenkavalier Richarda
Straussa i Hugona von
Hofmannsthala zawdziecza swq
niestabnqcq juz przez sto szesc lat
popularnosc¢ (premiera odbyta sie
26 stycznia 1911 w drezderskim
Konigliches Opernhaus),

pieknu trzech sopranowych

partii, instrumentacyjnemu

i harmonicznemu kunsztowi
kompozytora oraz barwnosci, ironii

i nieraz karkotomnosci swych walcéw
- walcdw, ktore miaty sie doczekac
dalekiego ,potomstwa” przede
wszystkim w muzyce rosyjskiej,
zwtaszcza w tworczosci Sergiusza
Prokofiewa i Dymitra Szostakowicza.
Takie spojrzenie na opere, stawiajgce
na pierwszym miejscu kompozytora

i jego prace, jest zrozumiate

i nie sposodb z nim polemizowac,
zwtaszcza w przypadku partytury
tak btyskotliwej, jak Kawaler z rozq.

A jednak opera, efekt kooperacji
wielu oséb, nigdy nie wyczerpuje

sie w dzwiekowej strukturze, ma
autora, jak mowi sie we wspodtczesnej
humanistyce, ,sieciowego”. Oznacza
to, ze jej autorstwo rodzi sie jako sie¢
zaleznosci pomiedzy aktywnosciq
wielu oséb. Poméwmy chociaz

o poecie. Zdawatoby sig, ze roli takiej
postaci, jak Hugo von Hofmannsthal,
jeden z najwazniejszych

autoréw w dziejach literackiego
ekspresjonizmu, a wiec kierunku
najistotniejszego dla narodzin

sztuki nowoczesnej w kregu jezyka
niemieckiego, nie trzeba przypominacd
i broni¢. Skad w takim razie sktonnos¢
tak wielu ttumaczy, zwtaszcza

na jezyk angielski, by bagatelizowad
jego wybory stylistyczne? Problem
bowiem polega na tym, ze jesli pomija
sie te wybory, zmienia sie sens catosci
opery, a nawet niejako ,wycina”

catq jej warstwe.

W jednej ze swych warstw

Der Rosenkavalier jest opowiesciq

0 jezyku, a raczej o jednej

z najwazniejszych jego funkgcji,

ktéra niknie, gdy przektad nie

jest wystarczajgco precyzyjny.
Hofmannsthal, piszqc swe libretto,
poddat te funkcje refleksji na dtugo
przed tym, zanim zaczeli jq badacé
uczeni. Libretto zostato w swobodny
sposob oparte na motywach

Pana de Pourceagnac Moliera

i powiesci Les amours du chevalier
de Faublas Louveta de Couvray,
osiemnastowiecznego francuskiego
pisarza i - wazny szczegoet

- jakobina. Te specyficzng funkcje
jezyka, ktorg Hofmannsthal uczynit
jednym ze swych tematéw, nazywa
sie dzi$ najczesciej ,dystynkcjq”,
przyjmujgc terminy francuskiego
socjologa Pierre’a Bourdieu.

Postaci Der Rosenkavalier mowiq
rozmaitymi odmianami jezyka
niemieckiego, a zroznicowanie to
obejmuje zaréwno czas, jak i sytuacje.
Sq wiec w Kawalerze jednoczesnie
obecne rézne warstwy historyczne
niemczyzny i jezyk postaci wydaje
sie pochodzi¢ z rozmaitych epok:

od wspodtczesnej (dla Hofmannsthala
i Straussa) standardowej niemczyzny
po archaiczny i podniosty jezyk
arystokracji z pierwszej potowy



osiemnastego wieku, adekwatny
historycznie, bo akcja toczy sie

w Wiedniu w roku 1740, u poczgtku
panowania Marii Teresy. Ten jezyk
byt dla drezdenskiej publicznosci

w roku 1811 tak juz archaiczny,

jak jest dzis, na drugg bowiem
potowe osiemnastego wieku
przypada w historii niemczyzny
jeden z najwazniejszych przetomow,
ktory mozna by nawet nazwac
progiem wspotczesnosci dla jezyka
niemieckiego. Nastepnie
Hofmannsthal, zaleznie od sytuacji

i mowiqgcych osob, a takze
zmieniajgcych sie stosunkéw miedzy
nimi, réznicuje stopien formalnosci
jezyka. Czyni to w sposdb subtelny,
chocby w dialogach Oktawiana

i Sophie von Faninal, te formy
zmieniajq sie nieustannie w zaleznosci
od chwilowego nastroju oraz
rosnqcego lub malejgcego dystansu
emocjonalnego migdzy nimi. Poeta
uzywa trzech takich form jezykowych:
skrajnie formalnego Sie, poufatego
Du i zaniktej juz formy posredniej Ehr.
Nie chodzi zresztq tylko o dystanse
emocjonalne, bardziej jeszcze

o dystanse spoteczne. Samo bowiem
zréznicowanie form niemczyzny

jest mniej interesujgce niz sposob,

w jaki Hofmannsthal dokonuje
rozmieszczenia tych form. Po pierwsze
jest to kryterium spoteczne.
Arystokracja mowi jezykiem
archaicznym, podniostym i formalnym,
mieszczanie postugujq sie mowq

o wiele bardziej wspotczesng i mniej
koturnowaq, a stopien formalnosci
zwrotow miedzy poszczegolnymi
bohaterami jest bardzo ztozong
funkcjq gry pomigdzy ich pozycjami
spotecznymi, osobistymi relacjami

a chwilowym kontekstem sytuacji.
Nic tu nie jest sztywne, wszystko
znajduje sie w nieustannym ruchu.
Socjologiczny termin ,dystynkcja”

Richard Strauss Kawaler z rézq 17.

oznacza, ze pewne ludzkie dziatanie,
w tym przypadku mowa, dokonuje
nieustannego podziatu ludzi na grupy,
hierarchie i porzqdki. Kto mowi ,ty”
do przedstawiciela dominujgcej grupy,
nie popetnia tylko niegrzecznosci

i nie daje tylko swiadectwa
nieznajomosci konwencji jezykowe.
Ktos taki kwestionuje porzqdek
spoteczny. Porzgdek ten jest zarazem
i sztywny, i nieustannie zmienny.

Musi sie wcigz na nowo potwierdzac,
stad tez pochodzi subtelnosc
jezykowych podziatéw. Hofmannsthal
nie uproscit sobie sprawy. Jego
zréznicowana niemczyzna nie jest
podporzqgdkowana prostej mapie
spotecznych podziatow, podziaty

te bowiem sq - i w jezyku postaci
wida¢ to swietnie - skonfrontowane
ze Swiatem emocji i indywidualnych
osobowosci. Postuzenie sie nie tylko
zwrotami jezyka o réoznym stopniu
formalnosci, ale tez o roznym wieku
daje nam wazny klucz do tego,

co dzieje sie na scenie. Na scenie

zas dokonuje sie wielka przemiana

i postaci - ich mowa ujawnia

to od razu - nalezq do réznych
etapow historii.

Wspomniatem, ze oparcie libretta

na powiesci jakobina to istotny
szczegot. Wielka przemiana bowiem
to dokonujqcy sie proces przejscia
wtadzy nad swiatem z rgk arystokracji
w rece burzuazji. Przyjrzyjmy sie trojce
istotnych bohateréw, zestawiajgc
razem Sophie, jej ojca Faninala

i barona Ochsa auf Lerchenau,
skqdingd kuzyna Marszatkowe.

Na miejsce tréjkgta mitosnego mamy
wiec trojkqt spoteczny. Baron Ochs

- Baron W¢t, jak go niewybrednie
nazwat Hofmannsthal - to oczywiscie
arystokrata reprezentujqcy dawny
porzgdek witadzy, porzqgdek juz
bezsilny, chociaz Baron jeszcze o tym
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nie wie. Uswiadomig mu to dopiero
policjanci, ha ktorych jego tytuty

nie zrobig najmniejszego wrazenia.
Baron ma wiec swoje tytuty i swoj
wyrafinowany jezyk, jakim nie moze
mowic byle parweniusz, ale nie ma
pieniedzy. Ma za to dtuznikow, ktorzy
dopadnq go, gdy stanie sig jasne,

ze jego planowany bogaty ozenek

nie dojdzie do skutku. Z drugiej strony
Herr von Faninal, przedstawiciel
nowego porzqdku: porzqgdku
pienigdza. Planuje on cos rownie
typowego, co i Baron, a to, czego
chce dokonag, historycy spoteczni
lubig okreslac jako ,zdrade burzuazji”.
Ten przedstawiciel bogatego
mieszczanstwa nie ma jeszcze odwagi
- bo tez i skqd miatby jg mie¢ w roku
1740 - zaufa¢ nowemu, budujgcemu
sie dopiero porzgdkowi, opartemu

na pieniqgdzu. W sposob typowy dla
czasow przed rewolucjq francuskg
chciatby przejsc z szeregow burzuazji
do arystokracji, przypieczetowac swq
pozycje takze w starym porzqdku.
Baron i Herr von Faninal majg wiec
wspolny interes. Gdyby Baron poslubit
corke Faninala, Sophie, wzenitby sie
w potrzebne mu pieniqdze. Faninal
uczynitby z corki baronowq i zapewnit
arystokratyczng kontynuacje rodziny.
Najbardziej typowa sposrod transakgji
matzenskich ancien régime‘u.
Pozostaje oczywiscie problem
Sophie, porzqdnego mieszczanskiego
dziewczecia, ktoére chciatoby

pPOjs¢ za gtosem serca i ma takie
pojecie o meskiej atrakcyjnosci,
ktoremu zupetnie nie odpowiada
arystokratyczna buta i arogancja
Barona.

Dodajmy do tego tréjkqta nastepne
postaci, ktére skomplikujg nam
spoteczny obraz sytuacji, najpierw
Marszatkowq, a wtasciwie Ksiezne

Marie Terese von Werdenberg,
przypomnijmy, ze kuzynke Barona.
Gdzie Baron zawiodt, zignorowany
przez policjantow, tam triumfuje
Marszatkowa: na jej polecenie policja
potulnie opuszcza dom. Nie dlatego,
ze to ksiezna, lecz dlatego, ze to zona
marszatka, ktéry byt swego czasu
dowddcq policjantow. Ksiezna to wiec
panstwo, jego niekwestionowana
wtadza i jego - czyz wpadtby

na to ktos inny niz Niemiec?

— dobroduszna mqdros¢, zdolnosce
do wzniesienia sie ponad tego rodzaju
konflikty. Marszatkowa jest tak
madra, by widzqgc nowo narodzong
mitos¢ miedzy Sophie a wtasnym
kochankiem, Oktawianem, zwolnic¢
Oktawiana z jego stowa i btogostawic
te] mitosci. Jeszcze dwie istotne
postaci: para Wtochow, Valzacchi

i Annina, prawdziwe chorggiewki

na wietrze z prawdziwie wtoskim
wyczuciem koniunktury i rownie
wtoskim brakiem skruputow.
Poznajemy tych intrygantow,

gdy stuzg Baronowi, po to,

by widzie¢ ich nastepnie dziatajgcych
w interesie Oktawiana i Sophie.

Ich ,zdrada” to jedynie duch

czasu, majq dosc instynktu,

by by¢ po stronie zwycigzcy.

Jest wiec Kawaler z rézq opowiesciq,
w ktorej przeglgda sie spoteczenstwo.
Niekoniecznie opowiesciqg historyczng,
kraje niemieckie bowiem w roku

1911 nie przeszty jeszcze swojego
odpowiednika Wielkiej Rewolucji

i nic z tego libretta nie byto jeszcze
przebrzmiate. Nie czyrimy jednak

ze Straussa i Hofmannsthala
niemieckich odpowiednikow Emila
Zoli: ich opowiesc jest bardziej
wielowarstwowa. Komedia to
komedia, od czasow Arystofanesa
jest takg formq teatralng, w ktoérej



spoteczenstwo oglgda samo

siebie i juz bycie komediqg tworzy
pokrewienstwo miedzy Kawalerem
zrozq a Weselem Figara.

Der Rosenkavalier to jednak komedia
metafizyczna, podszyta jeszcze
jedng warstwa: nieuchronnosciq
dziatania czasu, poddajgcego swojej
wtadzy i jednostki, i spoteczenstwo.
Dlatego uzytem okreslenia ,wielka
przemiana”, a nie ,rewolucja”

czy ,rewolta”. Wszystko odbywa sie
tak, jokby sam czas przebudowywat
ludzki Swiat i nie ma tu co oceniac.
Baron to tajdak, prawda, ale

nie dlatego, ze jest arystokratq.
Oktawian - protagonista opowiesci
- to w koncu takze arystokrata,
hrabia Rofrano. Podobnie jak

to czas, a nie niewiernos¢, kaze
Oktawianowi porzuci¢ Marszatkowq
dla Sophie. Sophie nie pojawita sie
jeszcze na scenie, Oktawian jeszcze
jej nie spotkat, gdy Marszatkowa
zastanawia sig, w jaki sposob czas
obejdzie sie z niq i z jej o wiele
mtodszym kochankiem, jak inne sq
ich czasy i jak - by sie tak wyrazic¢

- nieuchronnie muszg zgubic¢ wspolny
rytm. Jest wiec pogodzona, zanim
ma sig z czym godzic. To, co spotka
ja i Oktawiana, tak, jak to, co spotyka
arystokracje i burzuazje - nalezy

do natury rzeczy, a doktadniej:

do natury czasu.

Jesli zas dziata to, co nieuchronne,
to nie ma co rozdzierac szat, mozna

Krzysztof Moraczewski

Richard Strauss Kawaler z rézq 19.

to przyjqc¢ z dobrym humorem,
tanecznym krokiem. A wiec walc,
wszechobecny walc. Pierwszym
krytykom nie podobaty sie te walce,
zarzucili im anachronicznosc.
Stusznie zresztq, bo skqd te walce

w 1740 roku? Wiedenski Landler,
bezpretensjonalny, miejski taniec

nie przeksztatcit sie jeszcze w ulubiony
taniec wyzszych sfer. Czyz jednak
walc nie jest dowodem tej samej
przemiany, o ktérej opowiada
Kawaler z rozq? Czyz nie czekat go
ten sam awans? Czyz nie jest von
Faninalem, ktéry odnidst sukces?
Czy historiozoficzne zamysty
Straussa i Hofmannsthala siegaty
tak daleko? To zresztq nie takie
wazne, spoteczenstwo dziata we
wszystkim, co robimy, czy chcemy,
czy nie. Przede wszystkim jednak
walc jest wtasciwq filozofig Kawalera
Z rozq, ironicznym komentarzem,
ktory nie gubi czutosci i pogody,
ktory ma dobry humor. Po pierwsze
jednak walc spaja sensowng ramqg
ten obroz narodzin - w pierwszym
roku panowania Marii Teresy!

- niepowtarzalnego i karkotomnego
C.K. Swiata, tej srodkowoeuropejskiej
catosci, gdzie w koncu wciqz zyjq

i dziatajq, czy im sie to podoba, czy
nie, Kaiser und Kénig kompozytor
Richard Strauss i cesarsko-krolewski
poeta Hugo von Hofmannsthal.

Doktor habilitowany, profesor poznariskiego Uniwersytetu
Adama Mickiewicza w Zaktadzie Badar nad Kulturq Artystyczng
Instytutu Kulturoznawstwa. Zajmuje sie zagadnieniami teorii

i historii kultury artystycznej, ze szczegolnym uwzglednieniem
kultury muzycznej oraz problemami metodologii nauk
humanistycznych. Autor ksiqzki ,Sztuka muzyczna

jako dziedzina kultury”.
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PLAN TRANSMISJI
w sezonie 2017/2018

7 PAZDZIERNIKA 2017 / G. 18.55
VINCENZO BELLINI

»NORMA”

PREMIERA SEZONU

obsada: Sondra Radvanovsky,
Joyce DiDonato, Joseph Calleja,
Matthew Rose

dyrygent: Carlo Rizzi

rezyseria: Sir David McVicar
scenografia: Robert Jones
kostiumy: Moritz Junge

Swiatto: Paule Constable

14 PAZDZIERNIKA 2017 / G. 18.55
WOLFGANG AMADEUS MOZART

»CZARODZIEJSKI FLET”

PO RAZ PIERWSZY W HD /
WERSJA ORYGINALNA

obsada: Golda Schultz, Kathryn Lewek,
Charles Castronovo, Markus Werba,
Christian Van Horn, René Pape
dyrygent: James Levine

rezyseria i kostiumy: Julie Taymor
scenografia: George Tsypin

swiatto: Donald Holder

lalki: Julie Taymor i Michael Curry
choreografia: Mark Dendy

18 LISTOPADA 2017 / G. 18.55
THOMAS ADES
~ANIOL ZAGLADY”

PREMIERA SEZONU /
PO RAZ PIERWSZY W MET

obsada: Audrey Luna, Amanda Echalaz,
Sally Matthews, Sophie Bevan,

Alice Coote, Christine Rice, lestyn Davies,

Joseph Kaiser, Frédéric Antoun,
David Portillo, David Adam Moore,
Rod Gilfry, Kevin Burdette,
Christian Van Horn, John Tomlinson

dyrygent: Thomas Adés

rezyseria: Tom Cairns

libretto: Tom Cairns we wspotpracy

z kompozytorem

scenografia i kostiumy: Hildegard Bechtler
swiatto: Jon Clark

projekcje wideo: Finn Ross

10 LUTEGO 2018 / G. 18.00
GAETANO DONIZETTI

+NAPOJ MILOSNY”

NOWA OBSADA

obsada: Pretty Yende, Matthew Polenzani,
Davide Luciano, lldebrando D'Arcangelo
dyrygent: Domingo Hindoyan

rezyseria: Bartlett Sher

scenografia: Michael Yeargan

kostiumy: Catherine Zuber

Swiatto: Jennifer Tipton

24 LUTEGO 2018 / G. 18.30
GIACOMO PUCCINI

»CYGANERIA”

NOWA OBSADA

obsada: Sonya Yoncheva,

Susanna Phillips, Michael Fabiano,
Lucas Meachem, Alexey Lavrov,
Matthew Rose, Paul Plishka

dyrygent: Marco Armiliato

rezyseria i scenografia: Franco Zeffirelli
kostiumy: Peter J. Hall

Swiatto: Gil Wechsler
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10 MARCA 2018 / G. 18.55 dyrygent: Bertrand de Billy
GIOACCHINO ROSSINI rezyseria i kostiumy: Laurent Pelly

scenografia: Barbara de Limburg
,,SEMIRAMIDA" Swiatto: Duane Schuler
PO RAZ PIERWSZY W HD
obsada: Angelo Meade, 26 MAJA 2018 / G. 18.55

Elizabeth DeShong, Javier Camarena,

lldar Abdrazakov, Ryan Speedo Green WOLFGANG AMADEUS MOZART

dyrygent: Maurizio Benini »TAK CZYNIA WSZYSTKIE
rezyseria: John Copley ALBO SZKOLA KOCHANKOW”
scenografia: John Conklin

kostiumy: Michael Stennett RETRANSMISJA / PREMIERA SEZONU
sSwiatto: Gil Wechsler obsada: Amanda Majeski, Serena Malfi,

Kelli O'Hara, Ben Bliss, Adam Plachetka,
Christopher Maltman

14 KWIETNIA 2018 /G. 18.30 dyrygent: David Robertson
GIUSEPPE VERDI rezyseria: Phelim McDermott
» scenografia: Tom Pye
»LUIZA MILLER kostiumy: Laura Hopkins b
PO RAZ PIERWSZY W HD Swiatto: Paule Constable
obsada: Sonya Yoncheva, Olesya Petrova, G
Piotr Beczata, Pldcido Domingo,
Alexander Vinogradov, Dmitry Belosselskiy 9 CZERWCA 2018 /G. 18.55
dyrygent: James Levine GIACOMO PUCCINI ]
rezyseria: Elijah Moshinsky TOSCA”
scenografia i kostiumy: Santo Loquasto ”
$wiatto: Duane Schuler RETRANSMISJA / PREMIERA SEZONU
obsada: Kristine Opolais,
Jonas Kaufmann, Bryn Terfel,
28 KWIETNIA 2018 / G. 18.55 Patrick Carfizzi
JULES MASSENET dyrygent: Andris Nelsons D
" rezyseria: Sir David McVicar
»KOPCIUSZEK scenografia i kostiumy: John Macfarlane
PREMIERA SEZONU / Swiatto: David Finn
PO RAZ PIERWSZY W MET choreografia: Leah Hausman
obsada: Joyce DiDonato, Alice Coote, Py

Stephanie Blythe, Kathleen Kim,
Laurent Naouri

Dyrekcja Met uprzejmie informuje, ze repertuar i obsady mogq ulec zmianie.

Opracowano na podstawie materiatdéw nadestanych przez Met z uwzglednieniem

dwdch zmian terminéw transmisji (, Tosca”, , Tak czynig wszystkie”) z powodu

innych wydarzen artystycznych w Filharmonii todzkiej.

Sprzedaz karnetoéw na transmisje oper w Filharmonii tédzkiej rozpocznie sie 1 czerwca 2017 r.
Ceny biletéw i karnetoéw pozostajq bez zmian: pojedyncze bilety w cenie 80 PLN

(I strefa na widowni), 60 PLN (Il strefa), 40 PLN (lll strefa), bilety w abonamencie

z 40-procentowym opustem (48 PLN w | strefie, 36 PLN w |l strefie).
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W porozumieniu

z Apollo Film Sp. z o.0.

OPRACOWANIE PROGRAMU
Magdalena Sasin

PROJEKT GRAFICZNY
Mamastudio

ZDJECIA
Ken Howard/Metropolitan Opera
Kristian Schuller/Metropolitan Opera

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspdlnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
26 kwietnia 2017 r.
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