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Piotr Czajkowski Jolanta

JOLANTA

NUOJIAHTA

OPERA LIRYCZNA W JEDNYM AKCIE
LIBRETTO: MODEST CZAJKOWSKI
WEDLUG ,CORKI KROLA RENE” HENRIKA HERTZA

OSOBY

René, krol Prowansji bas
Robert, ksiqze burgundzki baryton
Vaudémont, hrabia, rycerz burgundzki tenor
Ilbn-Hakia, lekarz mauretanski baryton
Almeéric, giermek krolewski tenor
Bertrand, odZzwierny bas
Jolanta, niewidoma corka krola René sopran
Marta, zona Bertranda, opiekunka Jolanty _ mezzosopran
Brigitta, przyjaciotka Jolanty sopran
Laura, przyjaciotka Jolanty mezzosopran
REALIZATORZY

rezyseria Mariusz Trelinski
dekoracje Boris Kudlicka
kostiumy Marek Adamski
Swiatto Marc Heinz
projekcje wideo Bartek Macias
efekty dzwiekowe Mark Grey
choreografia Tomasz Wygoda
dramaturg Piotr Gruszczynski
OBSADA

René llja Bannik
Robert Aleksiej Markow
Vaudéemont Piotr Beczata
Ibn-Hakia Elczin Azizow
Alméric Keith Jameson
Bertrand Matt Boehler
Jolanta Anna Netrebko
Marta Mzia Nioradze
Brigitta Katherine Whyte
Laura Cassandra Zoé Velasco

chér, orkiestra
dyrygent

Walerij Giergijew




CZY WARTO
WIDZIEC SWIAT

~Jolanta” to ostatnia opera w dorobku
Piotra Czajkowskiego. | cho¢ jest utworem
skromnych rozmiaréw, kryje w sobie

liczne tajemnice.

Z dziesieciu oper, jakie pozostawit

po sobie, tylko dwie przenoszq

widza poza Rosje. To Dziewica
Orleaniska i wtasnie Jolanta.

W przeciwienstwie do kompozytoréw
Poteznej Gromadki, takich jak Modest
Musorgski, Aleksander Borodin

czy Nikotaj Rimski-Korsakow, Piotr
Czajkowski nie uwazat, ze jedynie
nawigzanie do rodzimego folkloru

i tradycji zbuduje potege rosyjskiej
muzyki. Czut sie zwiqzany z kulturg

Zachodu, cenit Francje, swietnie moéwit

w tym jezyku, bardzo lubit Paryz.

Do francuskiej tradycji nawigzuje tez
akcja tych obu oper. Ich bohaterkami
sq postacie historyczne: Joanna
d'Arc, czyli Dziewica Orleanska,

oraz Yolanda z Lorraine, cérka René
d’Anjou, zyjgca w latach 1428-1483.
Miata siedemnascie lat, gdy poslubita
Fredericka ll, hrabiego Vaudémont.
Byto to matzenstwo polityczne,
zapewniajqce dynastyczng ciqgtosc
ksiestwu, ktérym wtadat René.

Czterysta lat pdznigj los Jolanty
ulegt basniowej metamorfozie
za sprawq dunskiego pisarza

Henrika Hertza, ktory w 1845 roku
uczynit jg bohaterkqg jednoaktowej
sztuki Corka krola René. Minety
jeszcze cztery dekady, zanim Piotr
Czajkowski jq przeczytat i zapadta mu
w pamiec. A kiedy w 1888 roku sztuka
zostata wystawiona w moskiewskim
Teatrze Matym, nabrat pewnosci,

ze jest tworzywem godnym opery.
Musiato uptynqgc jeszcze kilka

lat, nim kompozytor otrzymat
formalne zamowienie od dyrektora
rosyjskich teatrow cesarskich i mogt
przystqpic¢ do intensywnej pracy,
zwienczonegj premierq. Odbyta sie
ona 18 grudnia 1892 roku w Teatrze
Maryjskim w Petersburgu.

Ukrywana odmiennosé

Rodzi sie oczywiscie pytanie,

co zainteresowato Piotra
Czajkowskiego w losach niewidomej
krélewny Jolanty, zyjqcej

w nieswiadomosci swego kalectwa?
Nie brak opinii, ze dzieki niej mogt
schronic sie w swiecie basni przed
otaczajqcq go rzeczywistosciq.
Przystepujqc do pracy nad Jolantg,
miat piecdziesigt jeden lat, wtasnie









odbyt triumfalng podroz po Ameryce,
gdzie dyrygowat swoimi utworami.
Poprzednia opera, wystawiona

w 1890 roku w Petersburgu Dama
pikowa, odniosta duzy sukces.
Wydawato sie wigc, ze jego pozycja
byta wreszcie ustabilizowana.
Jednoczesnie jednak spotkat go cios:
przyjaciétka Nadiezda von Meck,

z ktorej hojnosci finansowej przez
lata korzystat, z nieznanych przyczyn
zerwata z nim korespondencje
(utrzymywali wytgcznie kontakt
listowny) i wiecej sie nie odezwata.
Poza wszystkim byt zas Czajkowski
typem neurastenika, tatwo
popadajgcym w skrajne stany
emocjonalne. | niejednokrotnie
powodzenie jego utwordw miast
sprawia¢ mu radosc, budzito
watpliwosci i rozterki. By¢ moze tez
zainteresowat sie sztukq Hertza,
poniewaz niewidoma Jolanta byta
.nna”, tak jak i on ze swq orientacjq
seksualng. Z rozkazu krola René
Swiat nie mogt wiedzie¢ o chorobie
jego corki, ktérq ukryt on w pigknym
ogrodzie. Czajkowski tez nigdy

nie przyznatby sie swiatu do swych
sktonnosci do mtodych mezczyzn.
Cho¢ dla wielu ludzi z jego otoczenia
nie byto to tajemnicq, pozory musiaty
byc¢ zachowane.

Przy swej powiktanej naturze byt
Czajkowski romantykiem, sktonnym
do uczuciowej egzaltacji. Poetyckosc
i obfitosc lirycznych momentow
jednoaktowki Hertza tak go urzekia,
ze poprosit brata, Modesta, ktory
jako librecista sprawdzit sie przy
Damie pikowej, o przystosowanie
Corki krola René na potrzeby

opery. Modest dokonat zas paru
znaczqcych zmian w literackim
pierwowzorze. Hrabia de Vaudémont
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przestat byc Tristanem, ktore to imie
ma zbyt jednoznaczne konotacje,

a stat sie Godfreyem. Mistrz

i nauczyciel, Jauffrey z Orange,

ktory wprowadzat hrabiego w tajniki
sztuki poezji, zostat zastgpiony przez
bardziej przyziemnego kompana
Roberta, ksiecia Burgundii. To jemu
w dziecinstwie Jolanta zostata
przyrzeczona za zone, ale on pokochat
innq i pragnie, by krél René zwolnit go
z dawnych slubow. Robert, marzgcy
o mitosci zmystowej i konkretnej, jest
przeciwienstwem uduchowionego
idealisty Vaudémonta.

Najistotniejsza zmiana, jakg
wprowadzit Modest Czajkowski,
polega na stonowaniu typowej

dla romantyzmu (bo sztuka

Hertza jest dzietem swej epoki)
fascynacji sredniowieczem oraz
konfrontacji dwoch swiatow:
realnego i niewidzialnego. Tto

i czas historyczny ma w Jolancie
zdecydowanie mniejsze znaczenie,

a basn nabrata wymiaru bardziej
religijnego. Powstata w gruncie rzeczy
opowiesc o tym, ze zyciem ludzkim
wtadajg dwa porzqgdki: cielesny

i duchowy, a nasza egzystencja zalezy
od harmonii miedzy nimi, co wyktada
w operze mauretanski medrzec
Ibn-Hakia, sprowadzony przez kréla,
by uzdrowic krolewne. W ptomiennym
duecie Vaudémonta i Jolanty, ktorqg
on pokochat od pierwszego spotkania,
mowi jej o cudzie stworzenia,

ktéremu na imie swiatto. Twierdzi tez,
ze nie mozna byc¢ pewnym istnienia
Boga, jesli nie zobaczy sie tego,

co on stworzyt. Jolanta pragnie wiec
za wszelkq cene odzyskac wzrok,

a jej wola widzenia to najwazniejszy
warunek, jaki postawit lon-Hakia,

by operacja mogta sie udac.



Niespodzianki partytury

Czajkowski nadat opowiesci forme
klasycznej opery sktadajqcej sie

z dziewieciu scen. W porownaniu

z wczesniejszymi dokonaniami
kompozytora Jolanta wydaje sie
by¢ zatem krokiem wstecz. Kazda
postac otrzymuje ,na wejscie” arie,
z ktorych najwiekszqg stawe zyskato
arioso krola René, numer popisowy
basdéw. Punktem kulminacyjnym

jest wielki duet Jolanty i Vaudémonta,

bedqcy dowodem muzycznej
inwencji Czajkowskiego, ktory
jednak z niewyjasnionych powoddéw
wykorzystat w tym fragmencie takze
temat z piesni Antona Rubinsteina,
kompozytora znacznie mniej
utalentowanego. A po cudownym
ozdrowieniu Jolanty opere wienczy
statyczny dramaturgicznie hymn
na czesc tego, ktory zestat nam
Swiatto, muzycznie budzqcy
skojarzenia z finatem

Fidelia Beethovena.

Warto wspomniec opinie Nikotaja
Rimskiego-Korsakowa, ktory

uwazat, ze instrumentacja Jolanty
.Stoi na gtowie” i nie byt w takich
opiniach odosobniony. Wynikato

to z niezrozumienia intencji
kompozytora, ktory w sposob
oryginalny potraktowat wiasnie
partie orkiestrowq. Niezwykly jest
juz wstep, Czajkowski nie uzyt w nim
w 0gole instrumentéw smyczkowych.
Solowe smyczki i harfa pojawiagjq sie
za to w pierwszej scenie, budujgc
klimat arkadyjskiego ogrodu

Jolanty. W catej partyturze uderza
solowe traktowanie poszczegdlnych
instrumentow w sposob bliski temu,
jaki ponad dwadziescia lat pdzniej
zastosuje Richard Strauss w Ariadnie

na Naksos. Zapewne ma wiec

racje Piotr Kaminski, ktory napisat,
ze Jolanta ,nie byta stworzona

po to, by zamkngc¢ operowqg
spuscizne Czajkowskiego. Postrzegac
ja nalezy jako etap przejsciowy

w drodze ku czemus, czego los nas
pozbawit”. Niespetna bowiem w rok
po prapremierze tworca Jolanty
juz nie zyt.

Kalectwo czy dar

Jolanta spodobata sie w Petersburgu,
w Moskwie wystawiono jg nazajutrz
po smierci Czajkowskiego,

jeszcze w tym samym roku trafita

do Hamburga, kilka lat pozniej

do Wiednia. Potem jegj zycie sceniczne
stato sig ubozsze, a od lat jest grana
gtownie w teatrach rosyjskich.

Od jednego z nich zaczeta sie
przygoda Mariusza Trelinskiego

z Jolantq, ktory na zaproszenie
Walerija Giergijewa wystawit jq

w 2009 roku na letnim festiwalu

w Baden-Baden oraz w Teatrze
Maryjskim w Petersburgu.

Ta zmodyfikowana nieco inscenizacja
stata sie w 2013 roku podstawqg
koprodukcji Opery Narodowej

w Warszawie z Metropolitan Opera
w Nowym Jorku.

Mariusz Trelinski odczytat Jolante
w oryginalny sposoéb: -, Tytutowa
bohaterka to niewidoma krolewna,
odseparowana od ludzi przez ojca.
Jest przedziwng, fascynujgcq
postaciq zwigzang z archetypem
slepca, niewidomego poety,
jasnowidza. Wielokrotnie powtarza,
ze nie potrzebuje swiatta, zeby
widzie¢. Mamy wiec wieloznaczng
opowies¢ o odmiennosci, ktora jest
zarowno kalectwem, jak i darem.
Rozmawiajgc z ciemnosciqg, Jolanta



widzi wiecej - opowiadat rezyser
przed warszawskg premierq. — Jest
tez tu motyw kobiety pozostajqcej

w relacji z dominujgcym mezczyzng.
Krol René, autorytarny ojciec, trzyma
corke w odosobnieniu. Patac zdobig

mysliwskie trofea, zakrwawione sarny,

Sciete gtowy zwierzqt. Mozemy mowic
o niezwykle silnej, zazdrosnej mitosci,
o histerycznej potrzebie posiadania,

gdzies na granicy erotycznej fascynacji”.

W nowojorskiej inscenizagji

w gtownych rolach gwiazdy
Metropolitan: Anna Netrebko

i Piotr Beczata. Nie jest to ich
pierwsze spotkanie w Jolancie.
Oboje wystqgpili w przedstawieniu
Trelinskiego w Baden-Baden,

a w 2011 roku zaspiewali w cyklu
koncertowych wykonan Jolanty

na festiwalu w Salzburgu. Orkiestrq
Mozarteum dyrygowat Ivor Bolton.
Te wystepy cieszyty sie tak ogromnym
zainteresowaniem, ze dyrekcja
festiwalu postanowita sprzedawac
bilety takze na probe generalng.
Przed miesigcem naktadem
Deutsche Grammophon ukazato sie
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ptytowe nagranie Jolanty z Anng
Netrebko, ale partie Vaudémonta
zaspiewat Siergiej Skorochodow
(wystgpit w warszawskiej premierze
Mariusza Trelinskiego). Piotr Beczata
nagrat Jolante juz w 2002 roku

z moskiewskq Orkiestrg Symfoniczng
im. Czajkowskiego pod dyrekcjq
Witadimira Fiedosiejewa. Partie
tytutowq zaspiewata Olga Mykytenko.

Podpisujgc umowe z dyrekcjq
teatrow cesarskich na jednoaktowqg
Jolante, Czajkowski zobowigzat

sie tez do skomponowania baletu

dla wypetnienia catego wieczoru.
Dzieki temu swiat otrzymat Dziadka
do orzechow, ktory na prapremierze
spodobat sie znacznie mnigj

od Jolanty. Potem oba utwory zaczety
wiesc¢ samodzielne zycie, ale pozostat
problem, czym ,dopetnic” Jolante.
We wczesniejszych inscenizacjach
Mariusz Trelinski dodawat Aleko
Sergiusza Rachmaninowa,

w Salzburgu zdecydowano sie na
Stowika |lgora Strawinskiego. Tym
razem drugq czesc wieczoru wypetni
Zamek Sinobrodego Béli Bartoka.

Jacek Marczynhski

krytyk muzyczny, publicysta i dziennikarz
.Rzeczypospolitej”, autor wydanego w 2011 roku
.Przewodnika operowego”
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STRESZCZENIA

LIBRETT

JOLANTA

Jolanta jest niewidoma. Mieszka

w odosobnieniu i jest traktowana
jak lalka. Dawno temu jej ojciec,

krol René, ukryt jg przed swiatem

i oddat pod opieke prostych ludzi,
Marty i Bertranda. Jego najwiekszym
pragnieniem jest, by cérka nigdy

nie dowiedziata sie, ze nie widzi.
Zalezy mu réwniez na tym, by o jej
kalectwie nie dowiedziat sie Robert,
jej przyszty maz, z ktérym zareczono
ja jako dziecko. Na razie Jolanta
jest przekonana, ze oczy stuzq

tylko do ptaczu. Z czasem jednak
staje sie niespokojna i nawiedzajq ja
niejasne przeczucia.

Alméric przychodzi do Jolanty

z wiadomosciqg o wizycie kréla

i stynnego mauretanskiego lekarza.
Wskazania lekarza sq jasne:
dziewczyna musi dowiedziec sie

o swoim kalectwie, by mozna byto
rozpoczqc leczenie. René nie wyraza
na to zgody.

W domu Jolanty pojawiajq sie Robert
i Vaudémont. Sqg oniesmieleni i czujg
sie niepewnie w miejscu, ktére wydaje
sie kry¢ jakis sekret. Spotykajq
Jolante, ale nie wiedzg, kim ona jest.
Robert, ktéry pokochat i chce poslubié
innq kobiete, nie wie, ze witasnie
Jolanta jest jego narzeczongq.

Vaudémont jest zauroczony
dziewczynq, Robertem zas targa
niepokoj, ktéry wyzwala w nim
tajemnicze otoczenie. Vaudémont,
oczarowany urodqg Jolanty, prosi jq,
by ofiarowata mu czerwonq réze.
Gdy Jolanta dwukrotnie wrecza

mu biatq, Vaudémont orientuje

sig, ze dziewczyna jest niewidoma.
Jolanta nie rozumie, co to znaczy
widzie¢, nie wie, co traci, nie widzqc.
Krél René, styszgc rozmowe

corki i Vaudémonta, z rozpaczqg
uswiadamia sobie, ze dziewczyna
poznata skrywanaq przed nig
tajemnice. Jolanta, przez cate zycie
pozbawiona woli, nie wie, czy chce
widzie¢, ale uczyni wszystko,

co nakaze jej ojciec. Krél przyznaje
racje lekarzowi: uleczenie nie bedzie
mozliwe bez jej wewnetrznego
pragnienia. Aby rozbudzi¢ w cérce
che¢ odzyskania wzroku, René
straszy jq, ze jesli kuracja sie nie
powiedzie, Vaudémont zginie. Jolanta
zostaje uzdrowiona i ojciec zgadza
sie na jej matzenstwo z ukochanym.
Zdolnos¢ widzenia nie przynosi
Jolancie spodziewanej radosci.
Porazona widokiem swiata, nie moze
nadziwic sie, ze ludzie, ktérych kocha,
wyglqgdajq tak, jak wygladajq. Jednak
mitos¢ do Vaudémonta i ceremonia
Slubna pomagajq jej pokonac leki.



ZAMEK SINOBRODEGO

Judyta opusciwszy rodzinny

dom i dotychczasowq spokojnq,
uporzqdkowanq egzystencje,
rozpoczeta zycie u boku Sinobrodego.
Tajemnicza osobowos¢ Sinobrodego
hipnotyzuje jg - styszata o nim
przerazajqce pogtoski, obawia sie,

Ze jej nowe zycie moze oznaczac droge
bez powrotu, ale mimo to decyduje
sie wejs¢ do jego domu. Gdy zamykajq
sie za nig drzwi, Judyta wyznaje
mitos¢ Sinobrodemu, wierzqc, ze jej
uczucie zmieni go i rozjasni to ponure
miejsce. Powtarza swoje wyznanie
jak mantre, pragnqc, by otworzyty
sie przed niq drzwi do siedmiu
pomieszczen. Pierwsze z nich

to sala tortur, drugie - zbrojownia.
Ich widok napetnia jg przerazeniem.
Za kolejnymi drzwiami kryjq sie
skarbiec i ogréd. Dopiero za pigtymi
drzwiami rozposciera sie posiadtos¢
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Sinobrodego. Judyta wszedzie
widzi krew: na klejnotach, broni

i kwiatach. Nie chce podporzqgdkowaé
sie woli Sinobrodego, ktéry zgda
niezadawania pytan i oczekuje

od niej tylko mitosci. Judyta
ponownie wyznaje, ze go kocha

i prosi, zeby odstonit przed nig
swoje wnetrze, wyjawit swoje leki.
Zqda, zeby otworzyt wszystkie drzwi.
Po otwarciu széstych, za ktérymi
znajduje sie morze tez, Judyta
rozumie juz wszystko. Pozostaty
jeszcze siodme drzwi — za nimi

kryje sie przestrzen miedzy zyciem

i Smierciq. Tu przebywajq w ukryciu
poprzednie zony Sinobrodego.
Przechodzqc przez te drzwi, Judyta
dotgcza do nich. Na zawsze staje sie
czesciq swiata Sinobrodego.
Zamyka sie kragg jej wedrowki.

Przewidywany czas trwania - okoto trzech godzin i czterdziestu minut (jedna przerwa)

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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WALERIJ GIERGIJEW

DYRYGENT

Rosjanin, dyrektor Teatru Maryjskiego

w Petersburgu, takze gtowny dyrygent London
Symphony Orchestra. Inicjator Festiwalu
Gwiazd Biatych Nocy i Festiwalu Nowych
Horyzontéw w Petersburgu, Festiwalu
Wielkanocnego w Moskwie, Festiwalu
Giergijewa w Rotterdamie, Miedzynarodowego
Festiwalu w Mikkeli w Finlandii i Festiwalu
Morza Czerwonego w Eilat w Izraelu. Goscinnie

ILJA BANNIK

RENE (BAS)

Ukrainiec, solista Teatru Maryjskiego

w Petersburgu, laureat wielu miedzynarodowych
konkurséw wokalnych, w tym dwukrotnie Placido
Domingo's Operalia Competition (2000, 2002)

i Konkursu im. Rimskiego-Korsakowa (1998).
Jego repertuar obejmuje dzieta rosyjskich
kompozytoréw (m.in. M. Glinki, A. Borodina,

N. Rimskiego-Korsakowa, S. Prokofiewa,

D. Szostakowicza, |. Strawinskiego), a takze

ALEKSIEJ MARKOW

ROBERT (BARYTON)

Rosjanin, solista Teatru Maryjskiego

w Petersburgu. W Met wystqpit w rolach:
Andrieja Botkonskiego w Wojnie i pokoju

S. Prokofiewa, Tomskiego w Damie pikowej

P. Czajkowskiego, Marcella w Cyganerii

G. Pucciniego, Hrabiego Di Luny w Trubadurze
G. Verdiego i Walentego w Fauscie Ch. Gounoda.
Jego repertuar obejmuje takze m.in. partie:
Eugeniusza Oniegina w operze P. Czajkowskiego,

PIOTR BECZALA

VAUDEMONT (TENOR)

Pochodzi z Czechowic-Dziedzic, ksztatcit sie

w Katowicach. Zaliczany jest do czotowych
tenoréw lirycznych na swiecie. Po studiach
wyjechat do Linzu, do Landestheater,

od 1997 r. spiewat na scenie Opernhaus
ZUrich. Wystepuje m.in. w Covent Garden,
Opéra national de Paris, San Francisco Opera,
Teatro alla Scala i Bayerische Staatsoper.
Swietne recenzje zyskaty jego dwie solowe ptyty

Piotr Czajkowski Jolanta

dyryguje m.in. Los Angeles Philharmonic,

Royal Concertgebouw, Royal Philharmonic,
Berliner Philharmoniker i NHK Symphony
Orchestra, Tokyo. Jest laureatem wielu nagrod,
w tym Grammy, Nagrody im. D. Szostakowicza,
Polar Music Prize, kawalerem Orderu
Holenderskiego Lwa, japonskiego Orderu
Wschodzgcego Stonca i francuskiej

Legii Honorowe).

W. A. Mozarta, G. Verdiego, G. Pucciniego,

Ch. Gounoda, J. Offenbacha, A. Dvordka,

R. Wagnera i R. Straussa. Wystqpit

w premierowym spektaklu Wojny i pokoju

S. Prokofiewa w Opéra Bastille, w Makbecie

G. Verdiego (Banko) - na Festival Verdi

i Glyndebourne Festival Opera. Partie krola
René spiewat w Welsh National Opera w Cardiff
oraz Royal Albert Hall w Londynie.

Ksigcia Nottingham w Robercie Devereux

i Henryka Ashtona w tucji z Lammermooru

G. Donizettiego, Jagona w Otellu i Renata

w Balu maskowym G. Verdiego, Scarpii

w Tosce G. Pucciniego i Amfortasa w Parsifalu
R. Wagnera. W 2009 r. zostat uhonorowany
Ztotq Maskq - najwyzszq rosyjskq nagrodq
teatralng - za role Iwana Karamazowa

w Braciach Karamazow A. Smietkowa.

(Salut!, Slavic Arias), a nagrana z jego udziatem
Traviata G. Verdiego otrzymata nominacje

do Nagrody Grammy. W Met wystepuje

w Manon J. Masseneta (Kawaler des Grieux),
Rigoletcie G. Verdiego (Ksigze Mantui),

Fauscie Ch. Gounoda (rola tytutowa), Rusatce
A. Dvordka (Ksigze), tucji zLammermooru

G. Donizettiego (Edgar) i Eugeniuszu Onieginie
P. Czajkowskiego (Lenski).



ANNA NETREBKO

JOLANTA (SOPRAN)

Rosjanka. Jej miedzynarodowq kariere
rozpoczgt wystep w Don Giovannim

W. A Mozarta na Salzburger Festspiele

w 2002 r. (Donna Anna). W tym samym roku
po raz pierwszy wystgpita w Met (Natasza
w Wojnie i pokoju S. Prokofiewa, partie te
Spiewata pozniej takze w Covent Garden,
Teatro alla Scala i Teatro Real). Kolejne jej
role na tej scenie to m.in.: Mimi w Cyganerii

MICHAIL PIETRENKO

SINOBRODY (BAS)

Rosjanin, solista Teatru Maryjskiego

w Petersburgu. Laureat drugiej nagrody
Elena Obraztsova International Competition
for Young Singers i nagrody P. Dominga
(2003), zwyciezca Pléacido Domingo’s Operalia
Competition (2005). Wystepuje w operach
rosyjskich kompozytoréw (M. Musorgskiego,
|. Strawinskiego, M. Glinki, P. Czajkowskiego,
D. Szostakowicza, S. Prokofiewa i in.), a takze

NADJA MICHAEL

JUDYTA (SOPRAN)

Niemka. Kariere rozpoczeta jako mezzosopran.
Jej repertuar obejmuje m.in. partie:

Salome w operze R. Straussa (Teatro alla
Scala, Covent Garden), Leonory w Fideliu

L. van Beethovena (Wiener Staatsoper),

Lady Makbet w Makbecie G. Verdiego
(Bayerische Staatsoper i Metropolitan Opera),
Medei w operze L. Cherubiniego (Théatre
Royal de la Monnaie, Théétre des Champs

MARIUSZ TRELINSKI

REZYSER

Rezyser filmowy, operowy i teatralny, dyrektor
artystyczny Teatru Wielkiego-Opery
Narodowej w Warszawie. Na tej scenie
wyrezyserowat m.in. Wyrywacza serc

E. Sikory, Madame Butterfly G. Pucciniego
(spektakl pokazany takze w Washington
National Opera, Teatrze Maryjskim i Israeli
Opera), Kréla Rogera K. Szymanowskiego,
Otella i Traviate G. Verdiego, Eugeniusza
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G. Pucciniego, Elvira w Purytanach i Amina
w Lunatyczce V. Belliniego, Antonia/Stella

w Opowiesciach Hoffmanna J. Offenbacha,
tytutowe bohaterki w tucji z Lammermooru

i Annie Boleyn oraz Norina w Don Pasquale
G. Donizettiego, a takze Julia w Romeo i Julii
Ch. Gounoda, Violetta Valéry w Traviacie

G. Verdiego i Tatiana w Eugeniuszu Onieginie
P. Czajkowskiego.

G. Verdiego, H. Berlioza, J. Offenbacha,

R. Straussa, W. A. Mozarta i R. Wagnera.

W Met $piewat juz partie: Pistola w Falstaffie

G. Verdiego, Hundinga w Walkirii R. Wagnera

i Ksiecia Halickiego w Kniaziu Igorze A. Borodina.
W Opéra Bastille i Deutsche Staatsoper
wykonywat partie Wartaama w Borysie
Godunowie M. Musorgskiego i Komandora

w Don Giovannim W. A. Mozarta.

Elysées), Marii w Wozzecku A. Berga
(Deutsche Staatsoper), Emilii Marty w Sprawie
Makropulos L. Jandcka, a takze Brangdne

w Tristanie i Izoldzie R. Wagnera i Dydony

w Trojanach H. Berlioza (z Chicago Symphony
Orchestra, pod dyrekcjq D. Barenboima

i Z. Mehty) oraz partie tytutowg w Medei

w Koryncie J. S. Mayra. Wystepuje takze

w repertuarze wspoétczesnym.

Oniegina P. Czajkowskiego, Don Giovanniego
W. A. Mozarta, Cyganerie G. Pucciniego,
Andree Chéniera U. Giordana i Latajgcego
Holendra R. Wagnera. Jest laureatem wielu
nagrod, w tym Nagrody im. K. Szymanowskiego,
Nagrody im. K. Swinarskiego, Nagrody Krytyki
Artystycznejim. C. K. Norwida oraz Nagrody
Ministra Spraw Zagranicznych za wybitne
zastugi dla promociji Polski w swiecie.



Prapremiera w Magyar Kirdlyi Operahdz w Budapeszcie - 24 maja 1918 roku

Premiera w The Metropolitan Opera w Nowym Jorku - 29 stycznia 2015 roku

Transmisja przedstawienia z The Metropolitan Opera w Nowym Jorku - 14 lutego 2015 roku
Przedstawienie w jezyku wegierskim z napisami w jezykach polskim i angielskim




Béla Bartok Zamek Sinobrodego

ZAMEK
SINOBRODEGO

A KEKSZAKALLU HERCEG VARA

OPERA W JEDNYM AKCIE
LIBRETTO: BELA BALAZS

OSOBY

Sinobrody bas
Judyta mezzosopran
Trzy zony Sinobrodego postacie nieme
REALIZATORZY

rezyseria Mariusz Trelinski
dekoracje Boris Kudlicka
kostiumy Marek Adamski
Swiatto Marc Heinz
projekcje wideo Bartek Macias
efekty dzwigkowe Mark Grey
choreografia Tomasz Wygoda
dramaturg Piotr Gruszczynski
OBSADA

Sinobrody Michait Pietrenko
Judyta Nadja Michael
orkiestra

dyrygent Wallerij Giergijew
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KOCHAJ MNIE

I MILCZ

Mimo pozornie statycznej
narracji Barték po mistrzowsku
buduje atmosfere napiecia,
klaustrofobicznego zagrozenia,
nieustannego spaceru

nad krawedziq otchtani.

~Jestem samotny! Mam

w Budapeszcie kilku znajomych,

ale co rusz do mnie dociera, ze jestem
przerazliwie samotny. | podejrzewam,
ze ta duchowa samotnosc jest
moim przeznaczeniem. Rozglgdam
sie za kims, kto moégtby mi
towarzyszyc¢ w zyciu, @ mimo

to zdaje sobie sprawe, ze moje
starania spetzng na niczym.

Nawet gdybym kogos takiego
znalazt i tak wkroétce spotkatoby
mnie gorzkie rozczarowanie”

- pisat Bartok w liscie do matki

w 1905 roku. A jednak sprébowat.
Cztery lata pdzniej wzigt cichy slub
z Mdrtq Ziegler, swojq studentkqg

z budapesztenskiej Akademii
Muzycznej. W 1910 roku przyszedt
na swiat ich jedyny syn. W 1911 roku
Bartok zadedykowat zonie swojg
jedynqg opere Zamek Sinobrodego.
Ztowieszcza to dedykacja,

bo gtéwnym przestaniem dzieta jest
przeswiadczenie o samotnosci jako
trwatym i niezbywalnym elemencie
ludzkiej egzystencii.

Dwudziestokilkuletni Bartok
zainteresowat sie tradycyjng

muzykq wegierskq pod wptywem
swojego przyjaciela Zoltdna Koddlya.
W 1904 roku po raz pierwszy wyruszyt
w teren z fonografem, rejestrujqc
popularne melodie chtopskie. Jego
hobby szybko przeistoczyto sie w pasje
badawczq: po folklorze wegierskim
przyszta kolej na eksploracje wiejskich
tradycji stowackich, rumunskich

i batkanskich. Kiedy Bartok zetknagt
sie z tworczosciq Debussy’ego,
skonstatowat ze zdumieniem,

ze uzycie skal pentatonicznych

przez francuskiego kompozytora
zdradza liczne pokrewienstwa

ze schematami wiasciwymi

dla wschodnioeuropejskiej muzyki
ludowej. Postanowit ruszy¢ tq samg
drogaq, zblizajqc sig jeszcze bardziej
do zrodta. W zwrocie ku rodzimej
tradycji dostrzegt nadzieje na swoiste
,odmtodzenie” nowej tworczosci.

Bartok znalazt sojusznika w osobie
Béli Balazsa, mtodego poety,



pisarza i filozofa, podéwczas
wspotlokatora Koddlya, pdzniejszego
wspotzatozyciela dyskusyjnej grupy
intelektualistéw Vasarnap Kor (Krqg
Niedzielny), ktorzy umiejetnie tqczyli
ideaty awangardy z zamitowaniem

do rodzimego folkloru. Pierwszym
adresatem powstatego w 1910 roku
libretta Baldzsa byt Koddly,

nie wyrazit jednak checi ubrania

go w forme operowq. Tymczasem
Bartok z miejsca docenit walory
tekstu, luzno nawigzujgcego

do basni Charles’a Perraulta

oraz symbolistycznej sztuki Pelléas

et Mélisande Maurice’a Maeterlincka,
ktora postuzyta za kanwe dwoch

oper z librettem belgijskiego
dramatopisarza: Peleasa i Melizandy
Debussy’ego i Ariane et Barbe-bleue
(Ariadny i Sinobrodego) Paula Dukasa.
Docenit by¢ moze dlatego, ze Baldzs,
zachecony przez Koddalya, odniost

sie takze do transylwanskiej ballady
ludowej o Annie Molndr, w ktorej
wykorzystano podobny topos literacki,
zostawiajgc wszakze odbiorcy znacznie
szersze pole do interpretacji opisanych
wydarzen. W historii Perraulta

i jej siostrzanych wariantach Sinobrody
jest seryjnym mordercqg swoich zon,
ktory zostaje zdemaskowany przez
ostatniq, ciekawskq wybranke i ginie

z rgk jej braci. Anna z ballady wigze sie
z zagadkowym mezczyznq, ktérego
podejrzewa o zgtadzenie poprzednich
oblubienic i ktoremu zadaje szereg
.nNiedozwolonych” pytan. Podobnie jak
Elza w Lohengrinie domaga sie catej
prawdy o ukochanym. Na prézno:
prawdy i tak sie nie dowie, za to zabije
mezczyzne i na skradzionym mu koniu
powroci na tono rodziny.

Introwertyczny Bartok zdawat sie
w petni utozsamiac z takim ujeciem
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narracji o Sinobrodym. W trakcie
wspolnych z Baldzsem prac nad
librettem znow pisat do matki:
.Kobiety powinny miec¢ takg samaq
swobode jak mezczyzni. Powinny moc
robic¢ to samo, co mezczyzni - albo
inaczej, mezczyzni nie powinni robic
tego, czego nie wolno robic¢ kobietom.
Przynajmniej zawsze mi sie tak
wydawato. Kiedy sig jednak gtebiej
nad tym zastanowitem, doszedtem
do wniosku, ze kobiety tak bardzo
rozniq sie od mezczyzn, ze pod
pewnymi wzgledami powinno sie

od nich wiecej wymagac. Ale wowczas
mMogq sie poczuc ograniczone,

co okaze sie optakane w skutkach.

| tak wracamy do punktu wyjscia”.

Judyta z opery Bartoka dokonata
swiadomego wyboru. Opuscita peten
blasku dom rodzicow, zeby wydac
sie za tajemniczego, pogrqzonego

w dziwnym smutku mezczyzne. Jego
zamek jest ciemny i wilgotny. Mimo
zapewnien Sinobrodego, ze nic nie
zdota go oswietli¢, Judyta doprasza
sie otwarcia drzwi, by wpuscic

do srodka choc¢ odrobine storca.
Pierwszy pokdj okazuje sie izbg
tortur, z ktérej dobiega czerwone
swiatto. Zszokowana kobieta
wymusza na Sinobrodym, zeby
uchylat kolejne wrota. W zbrojowni
swiatto jest zotto-czerwone,

w skarbcu ztociste, w ogrodzie
niebiesko-zielone, w ksigzecych
posiadtosciach oslepiajgco biate.
Coz z tego, skoro Judyta wszedzie
widzi krew i nie wierzy stowom

meza, ze w tym zamku nie bedzie

juz jasniej. Za szostymi drzwiami,

w mroku, rozposciera sig jezioro tez.
Judyta zasypuje udreczonego ksigcia
gradem pytan, ignoruje jego btagalne
,Kochaj mnie i milcz!” Teraz jest juz
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pewna, ze za siodmymi drzwiami
kryjq sie zwtoki pomordowanych zon.
Klucz obraca sie w ostatnim zamku.
W srebrzystej poswiacie rysujq sie
sylwetki trzech zon Sinobrodego.
Pierwsza byta oblubienicq poranka
jego zycia, druga przyszta w potudnie,
trzecia o zmierzchu. Judyta bedzie
towarzyszkq jego bezgwiezdnej

nocy. Siodme drzwi zatrzaskujq sie
za wybrankq. Sinobrody zostaje sam.
Przerazliwie samotny jak Bartok.

Ten natadowany symbolikg

dramat pustki i niezrozumienia
toczy sie w regularnym rytmie
ludowego wegierskiego
osmiozgtoskowca. Przepasc dzielgca
Judyte i Sinobrodego zostata
odzwierciedlona w ich spiewie: mimo
ze oboje ,przemawiajq” do siebie
krotkimi, osadzonymi w srednicy
ludzkiego gtosu, pozbawionymi
ornamentow zdaniami, partia Judyty
jest znacznie bardziej dramatyczna
W wyrazie niz petne cierpienia,
stepione bolem frazy ksiecia.
Wiekszosc¢ barw, obrazow i stanéw
duchowych ewokuje orkiestra:
poczgwszy od przewijajqgcego sie
przez catg opere motywu krwi,
odmalowanej dysonansowym
interwatem sekundy matej, poprzez
ekspresyjne mikropoematy
symfoniczne, zawierajgce muzyczny
opis kazdej z kolejnych komnat,

az po wyrafinowang gre materiatem
tonalnym, gdzie skrajnie odlegte
Fis-dur i C-dur reprezentujq
odpowiednio ciemnos¢ i swiattose,
dusze ksiecia i dusze Judyty. Mimo
pozornie statycznej narracji Bartok
po mistrzowsku buduje atmosfere
napiecia, klaustrofobicznego
zagrozenia, nieustannego spaceru
nad krawedziq otchtani.

Bartok ukonczyt partyture

w niespetna pot roku, zeby zdqzyc
przed terminem zgtaszania prac

na konkurs imienia Ferenca Erkela,
zorganizowany w 1911 roku przez
wegierski Komitet Sztuk Pieknych.
Materiat zwrécono z adnotacjq
niewykonalne”. Kompozytor
wprowadzit szereg poprawek i rok
pozniej zgtosit Zamek Sinobrodego
do konkursu wydawnictwa
Rozsavolgyi. Tym razem opera
okazata sie ,nieteatralna”. W roku
1915 Bartok napisat do zony Mdrty:
JTeraz juz wiem, ze za zycia tego
nie ustysze. Prositas, zebym zagrat
ci to na fortepianie, ale boje sig,

ze nie dam rady. Mimo wszystko
postaram sie, zebysmy mogli razem
optakac nasz utwor”. Na szczescie
sukces baletu Drewniany ksiqze

w 1917 roku utorowat droge na scene
takze Zamkowi Sinobrodego.

W maju 1918 roku opera doczekata
sie prapremiery w Budapeszcie,
pod batutq Egisto Tango, w ramach
wieczoru uzupetnionego po przerwie
Drewnianym ksieciem. Pierwszym
wykonawcq partii Sinobrodego byt
Oszkar Kalman, w postac Judyty
wcielita sie Olga Hasselbeck.

Dzieto przebijato sie z trudem

do serc i umystow publicznosci.

Po upadku Wegierskiej Republiki
Rad i ucieczce sympatyzujgcego

z niq Baldzsa zeszto z wegierskich
afiszow az do 1936 roku. Prawdziwej
chwaty doczekato sie dopiero

PO wojnie i Smierci kompozytora.

W Polsce zabrzmiato po raz
pierwszy w 1963 roku, na scenie
Opery Warszawskiej, pod dyrekcjq
muzyczng Bohdana Wodiczki.
Spektakl w scenografii

Tadeusza Kantora wyrezyserowat
Aleksander Bardini.



.Za zycia nie ustysze tej opery”, pisat
Bartok. Ustyszat. ,Rozglgdam sie

za kims, kto mogtby mi towarzyszyc
w zyciu, a mimo to zdaje sobie
sprawe, ze moje starania spetzng
na niczym”, poskarzyt sie matce.
Ozenit sie z Mdrtq Ziegler. ,Nawet
gdybym kogos takiego znalazt i tak
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wkroétce spotkatoby mnie gorzkie
rozczarowanie”. Rozwiodt sie z Mdrtq
po pietnastu latach matzenstwa i dwa
miesigce pozniej ozenit z mtodszq

o dwadziescia trzy lata Dittg Pdasztory.
Mimo diugich okreséw duchowej
samotnosci poszczescito mu sie
jednak bardziej niz Sinobrodemu.

Dorota Kozinska

zajmuje sie krytykq muzycznq, ttumaczy
poezje, beletrystyke, eseistyke i literature
popularnonaukowq; przez wiele lat prowadzita
dziat koncertowy, pozZniej dziat operowy

w ,Ruchu Muzycznym”, pisata felietony pod

pseudonimem Mus Triton; stata wspotpracownica
. Tygodnika Powszechnego”, ,Teatru” i Programu
2 Polskiego Radia, gdzie jest jednym z dwojga
statych sedzidow (drugim jest Kacper Miklaszewski)
Trybunatu Dwojki; prowadzi blog o operze i sztuce
wokalnej ,Upidr w operze” (www.atorod.pl)






PLAN TRANSMISJI

14 MARCA 2015

w Filharmonii tédzkiej i kinie Zorza
godz. 18.00

w kinie Kijow.Centrum godz. 17.45

GIOACHINO ROSSINI
»PANI JEZIORA”

wykonawcy: Joyce DiDonato,

Daniela Barcellona, Juan Diego Flérez,
John Osborn, Oren Gradus

Michele Mariotti — dyrygent

Paul Curran - rezyseria

przewidywany czas trwania:
trzy i pot godziny

25 KWIETNIA 2015

w Filharmonii t6dzkiej i kinie Zorza
godz. 18.30

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.15

PIETRO MASCAGNI
~RYCERSKOSC WIESNIACZA”

wykonawcy: Eva-Maria Westbroek,
Marcelo Alvarez, Zeljko Lucic¢

RUGGERO LEONCAVALLO
»PAJACE”

wykonawcy: Patricia Racette,
Marcelo Alvarez, George Gagnidze,
Lucas Meachem

Fabio Luisi - dyrygent

David McVicar - rezyseria

przewidywany czas trwania:
trzy i pot godziny

Plan transmisji dotyczy trzech osrodkéw:
Filharmonii Lodzkiej, kina Kijow.Centrum
w Krakowie i kina Zorza w Rzeszowie
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r' Filharmonia

Lodzka
im. Artura
Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzqdu
Wojewddztwa tédzkiego

WYDAWCA

Filharmonia tédzka
im. Artura Rubinsteina
W porozumieniu

z Apollo Film Sp. z o.0.

OPRACOWANIE PROGRAMU
Agnieszka Smuga

PROJEKT GRAFICZNY
Mamastudio

ZDJECIA
Marty Sohl/Met

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspdlnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
S lutego 2015 r.



L]

r‘ Filharmonia APOLLO
Lodzka FILM
im. Artura SPOLKA Z 0.0.

Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzgdu
Wojewdédztwa tédzkiego



