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STRESZCZENIE LIBRETTA

Agamemnon, wyruszajgc na wojne trojariskg, zgromadzit
greckie wojska w porcie w Aulidzie. Zagniewana bogini
Diana, chcgc przeszkodzi¢ Grekom w zegludze, wstrzyma-
ta wiatry, a od wodza zazgdala, by ztozyl w ofierze swojg
corke. Agamemnon przystat na to i zabit na ottarzu malg
Ifigenie. W tragedii Eurypidesa Ifigenia na Taurydzie
Diana schodzi z nieba i zabiera cérke Agamemnona

z oftarza ofiarnego do swojej Swigtyni na dalekiej Taurydzie.
Ifigenia zyje w kraju Scytow, wrogéw swojej ojczyzny, jest
najwyzszq kaptankg Diany, podczas gdy brat i siostra
Ifigenii, Orestes i Elektra, sq przekonani o jej Smierci.

Akt pierwszy

Pietnascie lat pozniej straszliwa burza zagraza swiatyni
Diany na Taurydzie. Ifigenia i pozostate kaplanki — wszyst-
kie s greckimi jericami — proszg bogéw o bezpieczenstwo
i pokdj; burza szaleje zaréwno na zewnatrz, jak i w ich
sercach. Ifigenia opowiada swdj sen: widziala w nim
plonacy rodzinny dom, zakrwawionego ojca, Agamem-
nona, i matke, Klitajmestre, zadajaca mu $miertelne ciosy.
Matka wreczyta corce sztylet i znikneta. Ifigenia we $nie
widziala tez swojego brata-matkobojce, Orestesa, ktéremu
sama wymierzala kare ciosem sztyletu. Kaplanki smucg sie
wraz z Ifigenig i prosza, by nie tracita nadziei, ze zobaczy
jeszcze brata, ale Ifigenia prosi Diane o $mier¢ (O toi qui
prolongeas mes jours).

Nadchodzi krdl Scytéw, Thoas, ktory chce zasiegna¢ rady
kaptanki - odkad wyrocznia przepowiedziata mu, Ze zginie
z reki cudzoziemca, przesladuja go wizje $mierci i znisz-
czenia. Zolnierze przynosza wiesci o nowych jeficach,

dwdch Grekach, i Thoas nakazuje Ifigenii, by zabita ich
na oltarzu ofiarnym. Jeden z wprowadzonych Grekow
zachowuje si¢ jak szaleniec, nawiedzaja go wspomnienia
dawnych zbrodni, drugi za$ przeciwstawia si¢ Thoasowi.
Obaj zostaja uwiezieni.

Akt drugi

Cudzoziemcy to Orestes i jego diugoletni przyjaciel Pyla-
des. Orestes, matkobojca nekany przez Eumenidy, zyjacy
na granicy szalenistwa, nie moze pogodzic si¢ z faktem,

ze przyjaciel zginie (Dieux qui me poursuivez). Pylades
znajduje pocieszenie w przekonaniu, ze umrg razem

(Unis dés la plus tendre enfance). Gdy straz zabiera
Pyladesa z wigziennego pomieszczenia, Orestes nagle
uspokaja sie i powoli zasypia (La calme rentre dans mon
cceur), ale Eumenidy nie pozwalaja mu zaznac spokoju
nawet we $nie. Gdy budzi si¢ z koszmaru, widzi stojaca
przed nim Ifigeni¢. Nie moéwiac, kim jest, kaptanka wypy-
tuje go o krolewska rodzine w Mykenach. Orestes opowia-
da jej o straszliwych losach domu Agamemnona, o tym,
jak Klitajmestra zamordowala meza, mszczac $mier¢ corki,
Orestes za$ zamordowal matke, mszczac $mier¢ ojca.

Na koniec zapewnia jg, ze matkobdjca nie zyje. Ifigenia
nakazuje wyprowadzi¢ cudzoziemca i optakuje utrate
rodziny (O malheureuse Iphigénie).

Akt trzeci

Ifigenia czuje silng wiez z udreczonym wiezniem (D’une
image, hélas!). Postanawia, wbrew woli Thoasa, ocali¢
jednego z jenicow i wystaé go do Myken z listem do siostry,
Elektry. Straz wprowadza wiezniéw. Poznawszy zamiar



Ifigenii, kazdy z nich pragnie ocali¢ drugiego (tercet

Je pourrais du tyran). Pylades jest szczesliwy, gdy
dowiaduje sie, ze ma oddac zycie, ratujac przyjaciela
(Ah! mon ami). Orestes nie moze si¢ z tym pogodzic,
chwyta ofiarny néz i grozi odebraniem sobie zycia,
jesli Ifigenia nie oszczedzi Pyladesa. Ifigenia wrecza list
Pyladesowi i pomaga mu w ucieczce.

Akt czwarty

Ifigenia wzbrania sie przed ztozeniem w ofierze Greka
prosi Diane o sile (Je t'implore et je tremble). Nadchodzi
Orestes (Que ces regrets touchant). Poruszony smutkiem
Ifigenii, stara si¢ pomoc jej w spetnieniu powinnosci.

W ostatniej chwili wspomina swoja siostre, ktéra w podob-
ny sposob zgineta w Aulidzie. Rodzenstwo rozpoznaje sie.
Krétkotrwala rado$¢ maci przybycie Thoasa: krol odkryt,
ze kaptanka uwolnila jednego z wi¢zniéw. Nakazuje Ifige-
nii natychmiast zabi¢ Orestesa, a gdy dziewczyna protestu-
je, sam probuje to uczyni¢. W tej chwili wkracza Pylades
na czele oddziatu Grekéw, $pieszac na ratunek przyjacie-
lowi. Thoas ginie, a Diana, ktéra zeszta z nieba, rozkazuje
przerwac bitwe. Bogini przebacza Orestesowi, ofiarowuje
wolnos¢ greckim kaptankom, a Orestesowi i Ifigenii naka-
zuje powrot do Myken; to dla obojga pierwsza szczesliwa
chwila od czasu, gdy Grecy wyplyneli do Troi.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE

METROPOLITAN OPERA W NOWYM JORKU



STEPHEN WADSWORTH

REZYSER

Amerykanski pisarz i rezyser, dzielacy swdj czas miedzy
teatr dramatyczny i operowy. W 2004 r. wyrezyserowat
Lohengrina R. Wagnera w Seattle Opera, Don Juana
Moliéra w Old Globe Theatre w San Diego i Kserksesa
G. F. Hiandla w New York City Opera, w kolejnym sezonie
- Rodelinde G. F. Handla w Met, Piersciett Nibelunga

R. Wagnera w Seattle Opera i ponownie Don Juana
Moliéra, tym razem w Shakespeare Theatre w Waszyng-
tonie. Rezyseruje takze w Teatro alla Scala, Royal Opera
Covent Garden, Staatsoper w Wiedniu, Nederlandse
Opera w Amsterdamie oraz w teatrach operowych

SUSAN GRAHAM

w San Francisco, Los Angeles, Toronto i Santa Fe.
Szczegdlnie interesuje sie dzietami tworcow siedem-
nastego i osiemnastego wieku, takich jak: Moliére,

P. de Marivaux i C. Goldoni oraz C. Monteverdi,

G. F Héandel i W. A. Mozart. Wspélnie z L. Bernsteinem
napisal opere The Quiet Place. Jest dyrektorem studia
dramatycznego Lindemann Young Artist Development
Program przy Met oraz dyrektorem studia operowego
w Juilliard School w Nowym Jorku. W pazdzierniku
ub. r. widzielismy przedstawienie Borysa Godunowa

W jego rezyserii.

Amerykanka, mezzosopran. Magazyn ,,Gramophone”
nazwat ja ,,ulubionym mezzosopranem Ameryki’, jej
rodzinne miasto Midland w Teksasie oglosito piaty dzien
wrze$nia Dniem Susan Graham. W 2004 r. zdobyta tytut
Spiewaczki Roku, rzad francuski nadat jej tytul Comman-
deur de L'Ordre des Arts et des Lettres. Wykonuje wiodace
role w utworach Ch. W. Glucka, G. Héndla, H. Purcella,
W. A. Mozarta, H. Berlioza w najstynniejszych teatrach
operowych (The Metropolitan Opera, San Francisco
Opera, La Scala, Covent Garden, Wiener Staatsoper,
Opéra National de Paris, Semperoper w Dreznie)

IFIGENIA (SOPRAN)

i salach koncertowych $wiata (Wigmore Hall w Londynie,
Auditorio Nacional w Madrycie, Concertgebouw

w Amsterdamie). Wystepuje takze w repertuarze
wspotczesnym (Wielki Gatsby ]. Harbisona i Amerykariska
tragedia T. Pickera — prapremiery, Dead Man Walking

J. Heggie), jest zapraszana do wspdlpracy przez stynne
orkiestry (New York Philharmonic, Berliner Philharmo-
niker) i stynnych dyrygentéw (J. Levine'a, L. Maazela,

Sir S. Rattle’a, P. Bouleza). Realizacja Met Ifigenii

na Taurydzie zostala przygotowana specjalnie dla niej.

GORDON HAWKINS

Amerykanin, baryton. Washington National Opera przyn
znala mu w 2006 r. tytut Artysty Roku. W Met wystapit
m.in. w transmitowanym przez radio przedstawieniu
Cyganerii G. Pucciniego (Marcello) z P. Domingiem

i M. Freni oraz w Balu maskowym G. Verdiego (Silvano)
z L. Pavarottim i A. Millo. Spiewa w przedstawieniach
oper R. Wagnera (Zloto Renu, Zygfryd, Zmierzch bogéw,
Parsifal, Lohengrin), G. Verdiego (Aida, Simon Bocca-
negra, Trubadur, Rigoletto, Don Carlos, Bal maskowy,
Traviata, Makbet i Falstaff), ma w repertuarze takze par-
tie: Tonia w Pajacach R. Leoncavalla, Alfia w Rycerskosci

PLACIDO DOMINGO

THOAS (BAS)

wiesniaczej P. Mascagniego, ,czterech fotrow” w Opowie-
sciach Hoffmanna ]. Offenbacha, Porgyego w Porgy i Bess
G. Gershwina, Scarpii w Tosce G. Pucciniego i Donalda

w Billy Buddzie B. Brittena. Na estradzie filharmonicznej
wystepuje m.in. z Chicago Symphony, National Sym-
phony, Baltimore Symphony, The Cincinnati Orchestra

i Wiener Philharmoniker. Jest laureatem gtéwnych nagrod
Metropolitan Opera National Council Auditions

i Luciano Pavarotti International Vocal Competition.

Legenda wokalistyki, jeden z najstynniejszych tenoréw
$wiata. Jest takze dyrygentem, a od kilku lat dyrektorem
Washington National Opera i Los Angeles Opera.

W swoim repertuarze ma ponad sto trzydziesci partii,
wiecej niz ktérykolwiek tenor w historii opery. Nagrat
ponad sto plyt, za ktére zostal uhonorowany jedenastoma
Nagrodami Grammy i dwiema Nagrodami Latin Gram-
my. Jest takze laureatem wielu Nagréd Emmy. Wystapit
w stynnych ekranizacjach oper (Carmen, Traviata, Otello,
Tosca, Rycerskos¢ wiesniacza, Pajace), nagral ponad
piecdziesiat teledyskow. Dyryguje w najstynniejszych

ORESTES (TENOR)

teatrach operowych, wspolpracuje z najstynniejszymi
zespotami orkiestrowymi $wiata. Za swéj wklad w rozwdj
muzyki zostal uhonorowany najwyzszymi odznaczeniami
przez rzady Stanéw Zjednoczonych Ameryki Péinocnej,
Wielkiej Brytanii, Francji i Wloch, jest doktorem honoris
causa wielu uczelni. Od 1993 r. dziata noszacy jego imie
Miedzynarodowy Konkurs Wokalny Operalia, przy

obu kierowanych przez siebie teatrach stworzyl programy
dla mlodych $piewakéw. Nazywany jest ,,krolem opery’,
»prawdziwie renesansowym czlowiekiem muzyki”

i ,najwiekszym artystg operowym naszych czasow”.



PAUL GROVES

Amerykanin. W Met wystapit juz ponad sto piecdziesiat
razy w ponad dwudziestu rolach, m.in. jako Ferrando

w Cosi fan tutte, Don Ottavio w Don Giovannim i Tamino
w Czarodziejskim flecie W. A. Mozarta oraz Tom Rakewell
w Zywocie rozpustnika 1. Strawiniskiego. W 2006 r. wysta-
pit takze w prapremierze opery Pierwszy cesarz (The First
Emperor) T. Duna obok P. Dominga. Jest absolwentem
Uniwersytetu w Luizjanie i Juilliard School, laureatem
wielu nagréd, m.in. Nagrody im. R. Tuckera (1995).
Najczesciej wykonuje partie Mozartowskie i z oper w stylu
bel canto, ale $piewa takze partie z dziet G. Verdiego,

PATRICK SUMMERS

PYLADES (TENOR)

H. Berlioza, B. Brittena, M. Ravela i H. Duparca.
Wystepuje w La Scali, Staatsoper w Wiedniu, w Welsh
National Opera, w teatrach operowych w Vancouver

i Calgary oraz w Opera Theatre of St. Louis i Boston Lyric
Opera. Wér6d nagranych przez niego utworéw znajduje
sie zardwno Alcesta Ch. W. Glucka (z A. S. von Otter,

pod dyrekcja J. E. Gardinera), jak i opera R. Watersa

Ca Ira. Parti¢ Pyladesa $piewat juz w Lyric Opera

w Chicago, San Francisco Opera, na Salzburger Festspiele
i w Covent Garden.

DYRYGENT

Amerykanin, dyrektor muzyczny Houston Grand Opera
i gtéwny goscinny dyrygent San Francisco Opera.
Wspolpracuje takze z Seattle Opera, Opera Australia,
Opéra National du Rhin w Strasburgu i Santa Fe Opera
oraz ze stynnymi festiwalami, m.in. Bregenz Festival.

W latach 1989-1994 byt dyrektorem muzycznym

San Francisco Opera Center. Jego repertuar jest bardzo
szeroki: od baroku poprzez dziela romantyczne do utwo-
réw kompozytoréw wspolczesnych (m.in. Tramwaj zwany
pozgdaniem A. Previna czy Dead Man Walking J. Heggie
- prapremiera). Po entuzjastycznie przyjetym pierwszym

wystepie w Houston Grand Opera (Traviata z P. Racette
w 1998 1.), juz w nastepnym sezonie zostal mianowany
dyrektorem muzycznym tej sceny. Od tego czasu przygo-
towal w Houston okoto trzydziestu realizacji, w tym kilka
prapremier, m.in. Resurrection T. Machovera w 1999 r.

i The End of the Affair ]. Heggie. W Met wystapit po raz
pierwszy dwanascie lat temu. Byl jednym z trzech dyry-
gentow (obok J. Levine’a i M. Armiliato), ktérzy popro-
wadzili koncert z okazji sto dwudziestej piatej rocznicy
dzialalnosci tej opery.
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OBFITA TWORCZOSC GLUCKA BYEA ZWIAZANA NIEMAL WYLACZNIE ZE SCENA

[ - POMIMO JEGO REFORMATORSKICH POMYSEOW — MUSIAEA UWZGLEDNIAC
PANUJACE GUSTY | KONWENCJE, A ZARAZEM PODLEGALA WSZELKIM ZASADOM,
JAKIE RZADZIEY OWCZESNYM ZYCIEM TEATRALNYM.

IFIGENIA NA TAURYDZIE,

CZYLI MIT SZCZESLIWIE ZAKONCZONY

Christoph Willibald Gluck, kompozytor podziwiany

od Londynu i Kopenhagi po Wieden i Neapol, kawaler
nadawanego przez papieza Orderu Zlotej Ostrogi (Speron
d’Oro), przeszed! do historii jako jeden z reformatoréw
opery. Zalozenia swojej reformy Gluck objasnil w przed-
mowie do Alcesty (1767) i liscie dedykacyjnym do Parysa

i Heleny (1770), dwdéch waznych wypowiedziach teore-
tycznych, z ktoérych co najmniej jedng napisat w istocie
jego wiedenski wspolpracownik, wybitny librecista Ranieri
de’Calzabigi. Jezeli przyjmiemy, ze cala historia gatunku
operowego jest owocem kruchego kompromisu miedzy
»muzyky” a ,dramatem’”, to opera XVIII w. — z domi-
nujaca w Europie jej wersja neapolitaniska — opierata si¢

na prymacie muzyki. Byla to epoka nieugietej dyktatury
stynnych kastratow i wielkich primadonn, wymuszajacych
na kompozytorach i librecistach tworzenie popisowych
arii, ktére odslanialy nieskonczone mozliwosci ludzkiego
glosu. Wigkszos¢ 6wczesnych oper seria, czyli powaznych,
oparta byla na schematycznym przeplocie deklamacyjnych
recytatywow secco, stuzacych mozolnemu popychaniu
akcji naprzod, i monumentalnych arii, ktorych zadaniem
bylo prezentowanie ,,afektéw”. Dla takich utworéw, spycha-
jacych akcje dramatyczng oraz postulat prawdopodobien-
stwa na odlegly margines, Niemcy wymyslili okreslenie
Arienbiindel, czyli klebek arii. Gluck postanowit skupi¢

sie na wyrazie scenicznym, znoszac ,niezgodny z naturg”
(jak uwazal) podzial na arie i recytatywy oraz poddajac

wirtuozeri¢ $§piewakdéw wymogom akeji dramatyczne;j.
Manifest nowej opery, Orfeusz i Eurydyka, nie oznaczal
wcale gruntownego przelomu w pojmowaniu gatunku
przez Glucka, poniewaz pdzniej komponowal on nadal
dzieta w starym stylu, gdyz wlasnie tego oczekiwali jego
wiedenscy protektorzy i dworska publiczno$¢. Obfita
twodrczos¢ Glucka byta zwigzana niemal wytacznie

ze sceng i — pomimo jego reformatorskich pomystow

- musiata uwzglednia¢ panujace gusty i konwencje,

a zarazem podlegala wszelkim zasadom, jakie rzadzily
oéwczesnym zyciem teatralnym. Jego opery komiczne

na przyklad odzwierciedlaly zmiane mody, jakim byt
odwrét od tematéw antycznych ku opowiesciom wyraznie
zabarwionym $rodowiskowo, ale nie wynikata stad zadna
nowa tendencja artystyczna. Zaréwno jego popularna
opera komiczna Les Chinoises, jak i azione teatrale (czyli
baletowa pantomima) Le Cinesi do libretta Pietra Meta-
stasia, nie byty w istocie niczym innym, jak tylko kostiu-
mowymi sielankami. Trzy mtode Chinki, ktére odgrywaja
trzy scenki, zabiegajac o wzgledy tego samego zalotnika,
s3 czym$ w rodzaju masek, atrybutéw dworskiej zabawy.
Mozna je potraktowac jako odbicie mody tego czasu,
podobnie jak chinszczyzne Bouchera i Watteau czy orien-
talne zdobienia, stosowane przez manufaktury porcela-
nowe. Poza tym Gluck mial oczy i uszy szeroko otwarte,
uwaznie $ledzit wspolczesne nowosci i to pozwalato

mu odnosi¢ sukcesy na wielu europejskich scenach. Nigdy



nie miat librecisty lepszego niz Calzabigi, ale bez wahania
siegal po wyprobowane, cho¢ przestarzate teksty Metasta-
sia. Zachecony popularnoscig watku Zwodziciela z Sewilli
i jego licznymi operowymi realizacjami, napisat w 1761 r.
balet Don Juan, ktéry krazyl potem po calej Europie

w réznych wersjach choreograficznych. Byta to epoka dos¢
bezceremonialnego traktowania tego, co dzi§ nazywamy
prawami autorskimi; Gluck mogt sie o tym przekonac,
kiedy mimo jego protestow dyrekcja Opery Paryskiej
wstawila balet Frangois Josepha Gosseca do partytury
Ifigenii na Taurydzie, a ukochanej arii Che faro senza Eu-
ridice (z Orfeusza i Eurydyki) uzywano powszechnie jako
swktadki” do rozmaitych oper, takze komicznych. Wielka
popularno$¢ Glucka i powszechny szacunek, jakim darzyli
go miodsi kompozytorzy, nie wynikal wcale z tego,

ze tworzyt muzyke wybitng i nowoczesna, ale raczej

z pozycji towarzyskiej i zawodowej, jaka umiejetnie
potrafit sobie zapewnic¢.

W 1772 r. Marie Francois Louis Gand Le Blanc Du Roullet,
attaché ambasady francuskiej w Wiedniu, zachecit Glucka
do skomponowania opery, ktéra mogtaby podbi¢ Paryz.
W tym celu sam napisat libretto Ifigenii wedtug tragedii
Racine’a. Krwawa historia krélewskiego domu Atrydow,
polaczona wieloma ni¢mi z historig wojny trojanskiej,
nalezala do najpopularniejszych watkéw mitologicznych.
Dzieki umiejetnym zabiegom Gluck i Du Roullet skfonili
dyrekcje Académie Royale de Musique (taka oficjalna
nazwe nosila paryska opera) do podpisania kontraktu

na pie¢ nowych dziet scenicznych. Nie bez znaczenia

bylo tu zapewne poparcie Marii Antoniny, wtedy jeszcze
malzonki nastepcy tronu, ktéra w latach swej wiedenskiej
mlodosci pobierala lekcje $piewu wtasnie u Glucka.

Po trwajacych wiele miesigcy burzliwych prébach (zaden

kompozytor nie wymagat wtedy tak dtugich przygotowan),
Ifigenia w Aulidzie odniosta bezprzykladny sukces

na premierze w 1774 r. i utrzymala si¢ w repertuarze
Opery przez pot wieku (czterysta dwadziescia osiem
przedstawien do 1824 r.).

Z pieciu oper, na ktdre opiewat kontrakt, Gluck zrealizowat
jedynie cztery — oprocz Ifigenii w Aulidzie byta to fran-
cuska wersja Alcesty, Armida oraz Ifigenia na Taurydzie.
Mogl wtedy pisac o sobie, ze uwaza si¢ bardziej za poete

i malarza niz muzyka (do tego pogladu z ochota nawigza
niebawem niektérzy kompozytorzy czaséw romantyzmu),
a po powrocie do Wiednia stworzy¢ jeszcze tylko nie-
miecka wersje drugiej Ifigenii i spokojnie wygrzewac sie

w promieniach stawy. Wczesniej otrzymatl tytul cesarsko-
-krélewskiego nadwornego kompozytora z roczna pensja
w wysokosci dwdch tysiecy florendw (te godnos¢ odziedzi-
czyl po nim Mozart, ale ze znacznie nizszym uposazeniem).

Majac zatem ugruntowang pozycje w Paryzu, Gluck
przystapil do pracy nad ostatnig z serii swoich francuskich
oper. Libretto dostarczyl mu Nicolas-Frangois Guillard,
wskazany przez Du Roulleta, ktéry z nieznanych przyczyn
nie wzigl udzialu w tym przedsiewzieciu. Temat cieszyl sie
w XVIII w. duzg popularnoscia — nieco wcze$niej swoje
wersje przedstawili Niccolo Jommelli w Neapolu i Tom-
maso Traetta w Wiedniu, a w poczatkach stulecia Paryz
ogladal opere André Campry i Henri Desmaretsa.
Nietatwe zadanie, jakiemu musial sprosta¢ librecista,
polegato na takim rozwinieciu mrocznego i pelnego
dramatycznych komplikacji watku mitologicznego,

aby doprowadzi¢ do pomyslnego zakonczenia (lieto fine).
Szczesliwy final zgodny byt bowiem z oczekiwaniami
osiemnastowiecznej publicznosci, o czym dobrze wiedzial



najbardziej podziwiany i najczesciej nasladowany poeta
teatralny epoki Pietro Metastasio — wszystkie jego libretta,
poza Katonem w Utyce i Dydong opuszczong, konczyty sie
dobrze. W Niemczech pojawila si¢ nawet nazwa Rettung-
soper (opera ratunkowa) na oznaczenie utworu, w ktérym
akcja, pomimo wszelkich niebezpieczenstw zagrazajacych
bohaterom, zmierzata do pomyslnego rozwiazania.

Librecisci, kiedy przyszto im siega¢ po znane watki mitolo-
giczne, nie wzorowali sie na tragedii greckiej — w tym przy-
padku na Eurypidesie - ale na wspdtczesnych utworach
teatralnych, kierujac si¢ zatem obowigzujacym zwyczajem,
Guillard siggnal po sztuke Claude’a Guimond de la Touche.
Gluck konczyt w tym czasie partyture Armidy, poza

tym musial znowu szukaé poparcia krélowej, aby pozby¢
sie uprzykrzonej konkurencji w osobie Niccolo Piccinie-
go, ktéremu dyrekcja Opery powierzyla inne libretto

na ten sam temat. Ifigenia na Taurydzie ujrzata swiatta
sceny 18 maja 1779 r. i grano ja potem w Paryzu ponad
czterysta razy, az do 1829 r., kiedy w partii Pyladesa miat
okazje wystapi¢ wielki romantyczny tenor, Adolphe Nourrit.

Libretto Guillarda rézni sie zasadniczo od tragedii Eury-
pidesa. W greckim oryginale Orestes i Pylades przybyli
na Tauryde z rozkazu delfickiej wyroczni, ktdra polecita
im wykras¢ posag Artemidy (noszacej w operze rzymskie
imie Diany), w czym pomogla im Ifigenia. Krél Taurydy
Thoas odkryt spisek i skazal wszystkich troje na §mier¢,
lecz zostali oni uwolnieni przez Diang. Wersja operowa
jest wiec bardziej posepna, dramatyczna, a bohaterowie
uwiklani w tragiczny splot wydarzen minionych, ktdre sa
wynikiem fatum, cigzacego nad rodem mykenskich kré-
l6w. Ifigenia, arcykaptanka Diany, jest corka Agamemnona
i Klitajmestry, siostrg mscicieli ojca — Orestesa i Elektry.

Przyczyna jej przerazenia nie jest straszliwy sztorm, ktory
pustoszy brzegi Taurydy, lecz sen. Widziala w nim Aga-
memnona we krwi, uciekajacg w poplochu Klitajmestre

i swego brata, matkobdjce Orestesa, ktoremu sama wymie-
rzala kare ciosem sztyletu. Ten nastrdj wytworzyt Gluck
dzieki srodkom orkiestrowym i rezygnacji z uwertury;
stuchacz od razu wigc moze dzieli¢ emocje bohaterki.

Po spokojnym menuecie, otwierajacym opere, pojawiajg
sie burzliwe kulminacje smyczkéw, blachy i kottow, ktore
zwiastujg wspomniany sztorm, ale kompozytor nie poszed!
tu droga prostej ilustracyjnosci. W efekty orkiestrowe
wdziera si¢ nagle glos Ifigenii z opisem przerazajacego
snu. Wizje mykenskich zbrodni sygnalizuja, ze poczatek
tragedii mial miejsce wczesniej, a wydarzenia z prze-
sztosci stanowig rodzaj przedakcji, na ktorg bohaterka

nie ma wptywu. Réwniez kroéla Thoasa gnebig mroczne
przeczucia, w snach nawiedzaja go wizje $mierci i zniszcze-
nia, odkad wyrocznia przepowiedziata mu, ze zginie z reki
cudzoziemca, ktéry wyladuje na Taurydzie. Poprzez sny

i przepowiednie $wiat bogéw komunikuje si¢ ze §wiatem
ludzi, przestrzega ich przed zagrazajacym niebezpieczen-
stwem badz informuje o wyrokach fatum, przeznaczenia,
ktére musi si¢ dopelnic. Akcja opery Glucka toczy sie wiec
na dwoch planach, nadprzyrodzonym i ludzkim.

Dwaj odnalezieni przez Scytéw rozbitkowie, wyrzuceni
przez fale na brzeg, beda musieli zgina¢, a ofiary dopelnic¢
ma wlasnie Ifigenia. W akcie drugim poznajemy imiona
rozbitkéw: to Orestes, przesladowany przez bezlitosne
Eumenidy, ktére drecza zabdjce matki wyrzutami sumienia
i koszmarami, oraz jego wierny przyjaciel Pylades, na proz-
no usilujacy ukoi¢ udreczone serce Orestesa. Dla wigksze-
go skomplikowania akgji librecista zalozyl, ze rodzenstwo
sie nie rozpoznaje: Orestes opowiada arcykaptance Diany










przerazajacg historie krolewskiego rodu Atrydéw. W My-
kenach pozostala Elektra i teraz Ifigenia chce ja powia-
domi, Ze jej siostra zyje — w tym celu, wbrew rozkazowi
Thoasa, pragnie ocali¢ jednego z rozbitkéw i wiedziona
dziwng intuicja wybiera tego, ktérego opowiesci wystu-
chala. Jej decyzja powoduje w akcie trzecim gwalttow-

ne rozterki trojga bohateréw, gdyz zaréwno Orestes, jak

i Pylades pragna ocali¢ zycie przyjaciela. Poniewaz Ifige-
nia oglosila wyrok, Orestes grozi, ze odbierze sobie zycie,
kaptanka zatem wiadomos¢ dla Elektry przekazuje Pylade-
sowi. Akt finalowy, jak pamietamy, musi doprowadzi¢

do szczesliwego zakonczenia — w chwili, kiedy Ifigenia
blaga Diang, aby dala jej sit¢, Orestes wspomina swoja
siostre, ktéra w podobnych okoliczno$ciach zgineta

w Aulidzie, i wymienia jej imi¢. Brat i siostra rozpozna-
ja si¢ wreszcie, cho¢ Thoas grozi im $miercig, poniewaz
dowiedzial si¢ wlasnie, ze kaptanka uwolnita jednego

z wieznidw. Na szczgscie powraca wierny Pylades na czele
oddzialu Grekoéw i zabija Thoasa. W tej sytuacji nieodzow-
na okazuje si¢ interwencja bogdéw: pojawia si¢ Diana,
przebacza Orestesowi popelniong zbrodnie i ogtasza

go krélem Myken, oddajac mu Ifigeni¢ pod opieke.

Tak skrojone libretto, pelne dramatycznych scen i nieocze-
kiwanych zwrotéw akcji, pozwolito Gluckowi na stworze-
nie muzyki, ktéra doskonale oddaje stany emocjonalne
postaci. Pierwsza aria Ifigenii, oparta na prostej, pelnej
uroku melodii, przynosi nastrdj rezygnacji i kontrastuje

z pelng tragizmu i rozpaczy arig Orestesa (Dieux,

qui me poursuvez), po niej z kolei nastepuje kojaca i petna
spokoju aria Pyladesa (Unis dés la plus tendre enfance).
Akt trzeci wyposazony zostal w recytatywy, arie oraz
tercet, ktdre ilustruja glebokie rozterki przyjaciot i pozorny
spokdj Ifigenii, pod ktérym skrywa sie niepewno$¢

i rozpacz. Wydarzenia aktu czwartego ukazuja niezawodne
wyczucie Glucka — dramaturga. Trzeba tez pamietac o roli

choru - nigdy nie jest on przypadkowo wpleciony w akcje,
ale zawsze doskonaly pod wzgledem muzycznym i teatral-

nie uzasadniony.

Realizatorzy spektaklu w The Metropolitan Opera postu-
zyli sie paryska wersjg partytury z uwzglednieniem zmian,
jakie Gluck wprowadzil dwa lata p6zniej na uzytek premie-
ry wiedenskiej. W partii Thoasa wystapil w Wiedniu styn-
ny bas Ludwig Fischer, niebawem Osman w Uprowadzeniu
z seraju Mozarta; jego popisowa aria z pierwszego aktu
zostala przetransponowana w dot. Z kolei parti¢ Orestesa,
w wersji paryskiej barytonowa, w Wiedniu $piewal tenor,
pojawily sie tez zmiany w zakonczeniach drugiego i czwar-
tego aktu.
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IFIGENIA W KRAJU TAUROW

JAK PODAJE HEZ]JOD, A POTEM
OWIDIUSZ, W CZWARTYM, ZELAZNYM
WIEKU LUDZKOSCI WYROSLO
POKOLENIE HEROSOW - MEZOW

O NADNATURALNE] SILE | ODWADZE,
LECZ O DUSZACH PORYWCZYCH,
GWALTOWNYCH, SKEONNYCH

DO WALKI.

To ci ludzie ptyng do Jonii, by zdoby¢ Ilion - twierdze,

w ktorej zdradziecki Parys zazywa rozkoszy z pigkna
Heleng uprowadzong z domu jej spartanskiego meza
Menelaosa. Zebrane wojska greckie plyng ratowac
zelzong cze$¢ Achajow, dokona¢ zemsty na barbarzyncach
famigcych $wiete prawo goscinnosci. Wodzdéw greckich
panstw-miast — niegdys konkurujacych o reke najpiekniej-
szej Greczynki — wigze tez przysiega, w mysl ktorej kazdy
z zalotnikéw ma wspierac tego, kto zostanie zaszczycony
jej wyborem i reka. Przysiega nadal obowiazuje, a odpo-
wiedzialno$¢ za powodzenie wyprawy spoczywa na krélu
Argos, Agamemnonie - bracie prawowitego meza Heleny.
Stawka w wojnie jest to, co dla Greka najwazniejsze: cze$¢
i stawa wsrdd réwnych sobie - to, co pdzniej zostanie
nazwane honorem.

Wszelkie dziatania ludzkie na nic jednak si¢ zdadzg, gdy
nie wesprze ich przychylnos¢ bogow. A tu juz u poczatkow
wyprawy porazka — cisza morska w Aulidzie. Okrety stoja,

wojsko bezczynne, bliskie buntu i odwrotu. Agamemnon
sktada ofiary, szuka wyjasnien u wyroczni. Homer pisze
o tym krotko, sucho; skale dramatu pokazuje dopiero
Ajschylos: zagniewana dziewicza bogini Artemida, strze-
gaca lasow, zwierza i wszelkich niewinnych istot, sprze-
ciwia si¢ wojnie. To dzieto zniszczenia, bdj o wszeteczng
niewiaste, dla ktorej zging¢ ma kwiat achajskiej mlodzie-
zy, sprowadzajac gniew ludu i klatwe — a wszystko dla
nadmiernej pychy wodza. Szacujac zuchwatos¢ Agamem-
nona, bogini wystawia go na najciezsza probe: powieja
wiatry przychylne, gdy na szali powodzenia wojennego
polozy zycie swej corki. To juz zapowiedz kleski - cokol-
wiek teraz Wybierze, obrdci sie w zlo. Agamemnon cierpi,
lecz podejmuje decyzje ratujacg honor jego i Grekow,

ale skazujaca niewinne dziewcze. I odtad ,,na wszystko
sie wazy”, ,,zuchwaly, zgubny szal, zarzewie grzechu”
ogarnia duszg¢ krola.

Ifigenia Ajschylosa prowadzona jest na stdt ofiarny

jak kozle spetane, a ,,niemoty jej ust” strzeze rzemien,

by nie rzucifa klatwy zabojcom. Jej niewinno$¢, uroda,
wdzigk dziewiczy, rozpacz wymalowana w oczach wyostrza
okrucienstwo czynu ojca.

Wiatry powialy, okrety wydymaja zagle i pra na Ilion

- Agamemnonowi jednak nie przyniesie to powodzenia.
Morderstwo na ukochanej corce tragicy zgodnie podaja
jako przyczyne nienawisci Klitajmestry do meza i jej poz-
niejszej zbrodni dokonanej na powracajacym po dziesigciu
latach zwyciezcy spod Troi.



Raéd Pelopidéw, z ktérego wywodzi si¢ Agamemnon,
skazony jest potwornymi aktami dzieciobojstwa.

Juz pradziad Tantal, chcac wystawi¢ na probe wszechwie-
dze bogdw, ugoscil ich potrawa z ciata wlasnego syna,
Pelopsa. Ta zbrodnia — prawem dziedziczenia klatwy

— przechodzi z pokolenia na pokolenie, a wedlug starego
prawa kazda krzywda i grzech obcigzaja potomkow obo-
wigzkiem zemsty — tak tworzy sie nieprzerwany tancuch
zbrodni i klesk.

Klitajmestra, karzac niewiernego meza za szereg win prze-
ciw niej, na czele ze $miercig Ifigenii, wspotdziata ze swym
kochankiem a kuzynem meza, Ajgistem. On to jest zesla-
nym przez bogéw Mscicielem krzywd, jakich dopuscit si¢
ojciec Agamemnona na jego rodzicielu i braciach, zabitych
i podanych, wzorem Tantala, na uczcie ,,pojednawcze;j”

ich ojcu.

I cho¢ Klitajmestra zadbala, by ostatni meski przedstawi-
ciel rodu, Orestes, juz w najwczesniejszych latach oddalony
zostal od zbrodniczego rodu - bogowie nie zapomnieli

o tym, co winien jest syn przelanej krwi ojca. Delficki
Apollo znajduje ukrytego na dworze krolewskim w Foki-
dzie Oresta i gdy ten osigga wiek meski, nakazuje mu pod
karg klesk strasznych pomste na mordercach ojca. Orestes,
w towarzystwie swego przybranego brata, Pyladesa, syna
fokidzkiego krdla, przybywa do stolicy Argos, Myken,

by dokona¢ strasznej zguby Klitajmestry i Ajgista.

Ajschylosowa trylogia tragiczna Oresteja nie jest kronika
kryminalng Pelopidéw, lecz dramatem o grzechu i tasce

- lasce oczyszczajacej prawdy, nauki moralnej, ktora dana
jest cierpiacemu. Orestes musi zosta¢ ukarany za morder-
stwo matki — tego strzega powstale z jej krwi potworne,

wezowowlose boginie zemsty, Erynie. Beda go szczug,
$ciga¢, dreczy¢ dokadkolwiek zajdzie szalony i obtgkany
strachem. Apollo go jednak nie opusci - cierpienie Oresta
i jego rodu musi da¢ nauke i wyzwolenie ludzkosci.

Bo oto po okrutnych rzagdach Kronosa nastala era nowych
bogéw olimpijskich, gdy bezwzgledny nakaz zemsty

ma zostac zastapiony przez sad, poddajacy czyn oskarzo-
nego pod rozwage i glosowanie sedziéw - a patronuje

im bogini madrosci, Atena. Orest zostaje ulaskawiony,
Erynie ublagane, lud atenski otrzymuje instytucje sadu.

Tyle Ajschylos - inni poeci i tragicy na swoj sposéb roz-
wijajg i interpretuja watki historii spadkobiercow klatwy.
Powracat do niej kilkakrotnie i Eurypides. Co niezwykte
w antycznej Grecji, w niemal wszystkich jego drama-
tach dominujaca role odgrywaja kobiety — nieszczesliwe,
osamotnione; w obliczu kleski zdeterminowane, swoja
stabo$¢ przekuwajg w mestwo — heroiczne lub zbrodni-
cze. I Orestes — zaréwno w akcie zanurzenia w zbrodni,
jak i w wyzwalaniu sie z jej skutkow, wspierany jest przez
siostry $pieszace z nieodzowng pomoca. Elektra uczest-
niczy w morderstwie i wraz z bratem cierpi odrzucenie
przez rodakéw i krewnych, Ifigenia (jak sie okaze, tajemnie
uratowana przez Artemide) odegra decydujaca role

w wyzwoleniu brata z mocy klatwy.

W Ifigenii w kraju Tauréw Eurypides dopowiada dalszy
cigg mitu. Cho¢ sad atenski uwolnit zabdjce od zmazy,
cze$¢ bogin-mécicielek nie uznata wyroku. Pytyjski Apollo
poddaje wiec Orestesa kolejnej prébie, nakazujac sprowa-
dzi¢ posag Artemidy z jej $wigtyni w Chersonie Taurydz-
kim w dzikiej odleglej krainie na Morzu Czarnym (dzi$

to Sewastopol na Krymie). Mtodzian, wcigz miotany ataka-
mi szalu, wyrusza w pelng niebezpieczenstw podréz, a nie



odstepuje go wierny przyjaciel Pylades. I oto staja u wrét
$wiatyni Apollinowej siostry. Widok tu straszny — wszedzie
na murach bieleja ludzkie czaszki i kosci, a oltarz przed
$wiatynia czerni sie¢ smugami zakrzeplej krwi ludzkie;j.

To kraj barbarzynski - gdy wstapi wen Grek, pada

pod nozem jako Zertwa bogini.

Przybysze chowaja sie w jaskini przy zatoce, a ze $wiatyni
wychodzi Ifigenia. To Artemida ongis, gdy kaptan miat
przebi¢ gardto krélewny, porwala jg z ottarza, podsuwajac
nieswiadomym ofiarnikom tanie za dziewcze. Ocalong
uniosta w daleki kraj Taurdw, czynigc strazniczka swietego
posagu. I teraz, trwozna, Ifigenia opowiada nocne widze-
nie: $nifa, zZe $pi w domu rodzinnym i nagle zatrzesta si¢
ziemia, dach runat ze szczytu kolumn i jeden tylko stup
zostal, a stup mial glos cztowieczy i wlos jasny zen sptywal.
Ona go woda pokropita jak ofiare na $mier¢ wiedziona.
Kaptanka pojmuje, ze sen oznacza $mier¢ brata, ostatniej
podpory rodu, i pograzona w zalosci sklada ofiary zalobne.
(U Glucka jej trwoge i zal poteguje burza, ktdéra przetacza
sie nad ziemia i morzem).

Tymczasem przybysze zostali juz wysledzeni i pojmani
(Orest, gdy przesladowczynie z piekiel znéw okazaty

nad nim swa moc, razony szatem rzucil si¢ na stado owiec;
osamotnieni Grecy stoczyli walke z pasterzami broniacy-
mi trzéd, po czym ulegli wezwanym przez nich strazom).
Kaptanka sposobi ofiary i pyta przybyszéw o imiona

i kraj, z ktérego pochodzg, lecz dumny Orest nie zdradza
imienia. Gdy jednak wspomina Argos, dziewczyna zasy-
puje go gradem pytan o losy wojny, o bliskich. Ich §mier¢
ja zatrwaza, a kiedy pyta o ostatniego z rodu, mtodzian
milknie. Poruszona chce uwolni¢ jednego, by zawiozt jej
list do brata, jesli ten zyje. Zaden ze szlachetnych Acha-

jow nie chce jednak przyjac¢ zycia, gdy umiera przyjaciel.
W koncu Pylades ulega, bierze list - i nagle (jakze predko
spelnil przysiege!) oddaje go adresatowi. Rado$¢ rozpozna-
nia ttumi ogrom nieszcze$¢ przeszlych i przyszltych. Dziew-
czyna jednak obmysla plan wybawienia: obecno$¢ morder-
cy matki skazila §wiatynie — kaptanka musi wywie$¢ z niej
przybyszow i posag bogini, by w falach morskich dokonaé
oczyszczenia. A tam juz czeka okret. Zwiedziony jej wyja-
$nieniami krol Thoas zezwala na obrzed, oddalajac wszel-
kich swiadkéw, by i na nich nie padta zmaza. Jednak straz-
nicy okazujg czujnos¢ — mimo zakazu wchodzg na brzeg

- by ujrze¢ zdrade. Rozgorzala walka, Grecy zdotali ujs¢,
wiosla tng fale - lecz gwaltowny wiatr z morza spycha 16dz
na brzeg, gdzie czekaja juz wojska... Tryumfowi wrogie-
go Achajom Posejdona sprzeciwi si¢ jednak Atena - jako
dea ex machina okaze swa potege. Jej gromki glos z nieba
nakazuje wstrzymac pogon i oglasza wyroki: oto dopetnit
sie los, Orest ma wrdci¢ Ifigeni¢ ojczyznie, posag bogini
Atenom, krwawe ofiary zakonczy¢ - tak dokona si¢ jego
oczyszczenie i kres nieszczes¢.

Ostatnia, dokoniczona juz inng reka, sztuka Eurypidesa

to Ifigenia w Aulidzie. Sedziwy poeta wraca znéw do losu
niewinnej dziewicy zabitej w obozie wojskowym, by armia
zolnierzy mogta ruszy¢ na boj. Wbrew tradycji tragik
odwraca tu proporcje mestwa i szlachetnosci. Wielki
heros grecki, Agamemnon, okazuje si¢ chwiejny, zmienny
i tchorzliwy - lek przed utratg wiadzy podpowiada mu
zdrade i morderstwo dziecka; jego brat Menelaos — bez-
wzgledny i podstepny, by dopia¢ swego. Chcac bez podej-
rzen przywies¢ corke do Aulis, krdél Argos zwodzi zong
$lubem dziewczyny z Achillesem - najmezniejszym

z wodzdéw. To haniebna zdrada bliskich i zniewaga boskie-
go Achilla. Temu, cho¢ nawet nie znal dziewczyny, honor







kaze jej broni¢. Wraz z Klitajmestra planujg zbrojne
odbicie dziewczecia. Ona jednak nie chce dopusci¢

do bratobojczej walki sprzymierzencéw. Rozpacz i przera-
zenie Ifigenii — gdy braknie juz nadziei, a szlachetno$¢

nie pozwoli naraza¢ innych - przeradza si¢ w heroiczna
decyzje poddania si¢ wyrokom losu i zlozenia zycia w ofie-
rze. Ale Artemida nie chce krwi niewinnej — okrywa
zastong oczy ofiarnikéw i kladzie pod ich néz tanig, uno-
szac dziewczg z oltarza.

Dramaturgia renesansu i baroku nieodmiennie ksztatto-
wana jest na zretoryzowanych i niescenicznych tragediach
Seneki - jednak poczawszy od XVI w., w miare rozwoju
studiéw hellenistycznych, co uczensi poeci-dramaturdzy
(u nas Kochanowski i Szymonowic) staraja si¢ podazy¢

za wzorem odkrywanego powoli Eurypidesa (pozostali
dwaj wielcy tragicy attyccy jeszcze diugo beda musieli
czekaé na zrozumienie nowozytnych). Adaptacja trage-
dii greckiej oraz rozpowszechnienie Poetyki Arystotelesa
niezwykle zdynamizowaly rozwoéj dramaturgii, jak réwniez
rozmaitych form teatralno-muzycznych. Co warto tutaj
podkresli¢, dzieki Eurypidesowi na sceng wkroczyly tez
szlachetne postacie kobiece.

Od powstania tacinskiego przekladu Ifigenii w Aulidzie,
dokonanego przez Erazma z Rotterdamu, przemiana lekli-
wej dziewczynki w heroing gotowa odda¢ swe zycie dla do-
bra narodu w nowozytnej literaturze inspiruje ogromng
liczbe dramaturgicznych realizacji. Ifigenia, obok Izaaka

i innych postaci biblijnych i mitologicznych, staje si¢ pre-
figuracja dobrowolnej ofiary Chrystusa. Najwybitniejszym
poetycko dzietem, splatajagcym watek biblijny z fabutg

i forma dramatyczng klasycznej tragedii, okazatl si¢ dramat
Georga Buchanana Jephtes sive votum (1554), faczacy

zaczerpniety z jedenastego rozdziatu Ksiegi Sedziow
motyw ofiary corki Jeftesa z Ifigenig aulidzka (istnieje

tez $wietny polski przektad wydany pod nazwiskiem ttu-
macza Jana Zawickiego w 1587 r.). Ta tragedia dziafajacego
w Bordeaux humanisty szkockiego wpisuje si¢ w model
francuskiej tragedie pathétique, ktory po latach wyda tez
Iphigénie Jeana Racinea. Koryfeusz siedemnastowiecznego
klasycyzmu rozwija tu watek zwiazany z Achillesem i kon-
cowg zamiang ofiary. Ow boski wojownik jest ukochanym
i narzeczonym corki Agamemnona, a mito$¢ ta rodzi msci-
wa zazdroé¢ przyjaciolki-niewolnicy krélewny (jak sie oka-
ze, byla to corka Heleny i Tezeusza). Niestaly Agamemnon
w koncu przystaje na planowang przez matke i przyszlego
zigcia ucieczke corki, zazdrosna Egina niweczy jednak

te plany - i gdy katastrofa wydaje sie niechybna, kaptan
ujawnia jej prawdziwie imie — Ifigenia, a wiec to ona moze
wypelnic¢ ofiare. Dziewczyna, skompromitowana swym
czynem, nie da jednak satysfakeji zabdjcom i sama zada
sobie $miertelny cios u oltarza.

Te wlasnie romansowa wersje (nieco upraszczajac zawikla-
ng akcje) podjat Christoph Willibald Gluck w swym pierw-
szym dziele operowym poswieconym cdrce Agamemnona,
inicjujac tym samym swa dzialalno$¢ na dworze Marii
Antoniny. Paryski etap twérczosci Glucka, a tez i cale
dzieto zycia, wieniczy opera zndw odwotujaca si¢ do losow
argejskiej krolewny. Podobnie jak Eurypides pod koniec
zycia wrdcit do postaci Ifigenii, wysubtelniajac jej portret
psychologiczny i opracowujac temat heroicznej przemiany
bohaterki, tak i Gluck powraca w ostatnim swym dziele,
najdoskonalej realizujagcym nowe myslenie o operze,

do podjetego juz wczesniej watku (opierajac tym razem
libretto pidra Nicolas-Frangois Guillarda na dramacie
Greka). I cho¢ posta¢ taurydzkiej Ifigenii nie niesie takiego



dramatyzmu i patosu jak aulidzkiej, to dynamika i potega
formy muzycznej zadecydowala o nowym zyciu Ifigenii

- kolejny rozdzial jej dramatu napisze bowiem zauroczo-
ny opera Johann Wolfgang Goethe. I tak Ifigenia otwiera
kolejng epoke, romantyzm...

dr GRAZYNA URBAN-GODZIEK
polonistka i neolatynistka, badaczka historii motywéw
europejskiej literatury od antyku po kres nowoZytnosci
(gtéownie wzajemne oddziatywanie renesansowej mitosnej
liryki taciriskiej i w jezykach narodowych);

wyklada na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagielloriskiego
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