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Prapremiera w Monachium - 29 stycznia 1781 roku

Premiera prezentowanej inscenizacji w The Metropolitan Opera - 14 pazdziernika 1982 roku
Transmisja z The Metropolitan Opera w Nowym Jorku - 25 marca 2017 roku
Przedstawienie trwa okoto czterech godzin i dziesieciu minut, w tym dwie przerwy
Przedstawienie w jezyku wtoskim z napisami w jezyku polskim

Nadine Sierra jako llia oraz Alice Coote jako Idamantes w Idomeneuszu W.A. Mozarta.
Fot. Marty Sohl/Metropolitan Opera
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JAMES LEVINE

DYRYGENT

Amerykanski dyrygent i pianista. Z The Metro-
politan Opera zwigzany jest od czasu swego
debiutu w 1971 r. Petnit tu funkcje gtéwnego
dyrygenta i dyrektora artystycznego, a w latach
1976-2016 byt dyrektorem muzycznym (obec-
nie: honorowy dyrektor muzyczny). Wprowadzit
do repertuaru szereg nowych tytutow, m.in.
dzieta G. Gershwina, A. Schénberga, |. Strawin-
skiego, K. Weilla. Byt inicjatorem telewizyjnej se-
rii Metropolitan Opera Presents dla PBS (1977)
i programu Met's Lindemann Young Artists

ELZA VAN DEN HEEVER

ELEKTRA (SOPRAN)

Urodzona w 1879 r. w Johannesburgu (RPA).
Jest zwyciezczyniq Miedzynarodowego Kon-
kursu Operowego im. R. Wagnera w Seattle
(2008). Wystepuje na najlepszych scenach,
takich jak: Wiedenska Opera Parnstwowa,
Opera Narodowa w Bordeaux, Angielska Opera
Narodowa i in. W repertuarze ma partie z oper
V. Belliniego (Norma, rola tytutowa), G. Verdiego
(Elwira w Ernanim), R. Wagnera (Elsa

w Lohengrinie), B. Brittena (Ellen Orford w Pe-
terze Grimesie). Wystepuje takze w operach

NADINE SIERRA

ILIA (SOPRAN)

Pochodzi z Florydy, urodzona w 1988 r. Debiuto-
wata w wieku zaledwie 16 lat w Jasiu i Matgosi
E. Humperdincka w Operze w Palm Beach. Jej
debiut koncertowy miat miejsce w Helsinkach
w 2009 r. Wystepowata w Musashino Hall

w Tokio, Bostonskiej Operze Lirycznej, operach
w Seattle, Tel Awiwie, na Florydzie, w Neapo-
lu, Walencji i in. W styczniu 2016 r. zaspiewata
w mediolanskiej La Scali partie Gildy w Rigolet-
cie; w tej samej roli po raz pierwszy wystgpita
w Metropolitan Opera w roku 2015. Wzieta

ALICE COOTE

IDAMANTES (MEZZOSOPRAN)

Pochodzi z pétnocnej Anglii, urodzona w 1968 r.
Wystepuje podczas przedstawien operowych
i koncertéw, choc jej domengq sq recitale. Ce-
niona jest zwtaszcza za interpretacje utwo-
row J.S. Bacha, G.F. Haendla, W.A. Mozarta,
H. Berlioza, G. Mahlera, R. Straussa. W swym
repertuarze ma partie Dejaniry z Herkulesa
Haendla, Leonory z Faworyty G. Donizettiego,
Carmen z opery G. Bizeta, Oktawiana z Kawa-
lera srebrnej rozy i in. Wystepuje takze w dzie-
tach wspotczesnych, takich jak From the Diary

Development Program (1980). Wspotpracuje
z festiwalami w Salzburgu i Bayreuth. Koncer-
tuje z wybitnymi orkiestrami amerykanskimi

i europejskimi. W latach 1973-1993 byt dyrek-
torem muzycznym Ravinia Festival, w latach
1993-2004 petnit funkcje gtdwnego dyrygenta
Filharmonii Monachijskiej, od 2005 do 2011 r.
byt dyrektorem muzycznym Boston Symphony
Orchestra. Ceniony takze jako pianista
akompaniator. Laureat wielu doktoratéw
honoris causa.

barokowych (np. Alcina G.F. Hoendla) oraz
XX-wiecznych (np. Appomattox Ph. Glassa).
Wykonuje dzieta oratoryjne, m.in. War Requiem
B. Brittena, IX Symfonie L. van Beethovena.
Wspotpraca z dyrygentem Michaelem Tilsonem
zaowocowata wykonaniami Czterech ostatnich
piesni R. Straussa oraz hagrodzonej Grammy
VIl Symfonii G. Mahlera z Orkiestrg Symfonicz-
ng w San Francisco. Na scenie Met $piewaczka
po raz pierwszy wystqgpita jako Maria Elisabetta
w Marii Stuardzie G. Donizettiego w 2012 r.

udziat w inauguracji biezqcego sezonu w Operze
Paryskiej, spiewajqc w operze Eliogabalo

F. Cavallego. Jest najmtodszq zwyciezczyniq
Konkursu Wokalnego Fundacji Marilyn Horne

i Metropolitan Opera National Council Auditions.
Jest takze laureatkq konkursu George'a Londo-
na, fundacji Gerdy Lissner i towarzystwa Lorena
L. Zachary'ego, otrzymata réwniez grant Fun-
dacji Muzycznej Richarda Tuckera. Brata udziat
w kilku programach wspierajgcych mtodych
artystéw, m.in. w operze w San Francisco.

of Virginia Woolf D. Argento. Na festiwalu BBC
Proms dokonata prawykonania cyklu piesni
The Voice of Desire Judith Weir, napisanego
specjalnie dla niej. Wystepowata z orkiestrami
symfonicznymi w Londynie, Bostonie, Chicago,
amsterdamskim Concertgebouw, na deskach
Walijskiej Opery Narodowej, Angielskiej Opery
Narodowej, Glyndebourne, Opery Paryskiej,
Opery Lirycznej w Chicago i in. Na estradzie
Met po raz pierwszy wystgpita w 2006 r. jako
Cherubin w Weselu Figara W.A. Mozarta.



MATTHEW POLENZANI

IDOMENEUSZ (TENOR)

Amerykanski tenor liryczny, urodzony w 1868 r.
Zadebiutowat w 1997 r. w Metropolitan Opera
w Borysie Godunowie M. Musorgskiego. Od
tego czasu wystqpit w okoto 300 przedstawie-
niach tego teatru, kreujgc ponad 20 réznych
rol, m.in. Fernanda w Cosi fan tutte, Tamina

w Czarodziejskim flecie W.A. Mozarta, Nemorina
w Napoju mitosnym, Roberta Devereux w ope-
rze G. Donizettiego. Rok po debiucie w Met
wystgpit po raz pierwszy w Europie, joko Gérald
w Lakmé L. Delibesa w operze w Bordeuax.

ALAN OPIE

ARBACES (BARYTON)

Kornwalijski baryton, urodzony w 1945 r.
Ksztatcit sie na uniwersytecie w Cambridge,

w Szkole Muzyki i Dramatu Guildhall oraz

w Londynskim Centrum Operowym. Regularnie
wystepuje na najlepszych scenach operowych,
takich jok La Scala, Wiedenska Opera Pan-
stwowa, londynski Covent Garden. W dorobku
ma kilkadziesigt partii operowych od baroku

do wspodtczesnosci, m.in. W.A. Mozarta, G. Ver-
diego, G. Donizettiego, R. Straussa, H. Berlioza,
F. Busoniego, F. Poulenca, L. Beria, W. Waltona.

JEAN-PIERRE PONNELLE

REZYSER

Wybitny rezyser operowy i scenograf, zyt w la-
tach 1932-1988. Jako jeden z pierwszych tgczyt
scenografie i rezyserie operowq, co zapewnito
jednosc¢ jego pomystow. W Paryzu, gdzie sie
urodzit, studiowat filozofie, sztuke i historie.
Zadebiutowat jako projektant teatralny w ope-
rze Boulevard Solitude HW. Henzego (1952).
Jego debiutem rezyserskim byt Tristan i Izolda
R. Wagnera w Disseldorfie w 1962 r. (na fe-
stiwalu w Bayreuth w 1981 r. uznany za jedng
z najpiekniejszych estetycznie inscenizacji

w historii tego tytutu). W czasie swej kariery
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Oklaskiwata go publicznosc Teatro Comunale
we Florencji, Opery Paryskiej, Wiederskiej Ope-
ry Panstwowej, oper w Londynie, Barcelonie,
Mediolanie. Wykonuje takze dzieta oratoryjne;
w tym sezonie sq to Mesjasz G.F. Haendla w Fil-
harmonii Nowojorskiej i Des Knaben Wunder-
horn G. Mahlera w nowojorskiej Carnegie Hall.
Cenione sq jego recitale, z ktorymi wystepowat
m.in. w Wigmore Hall i na festiwalu w Verbier.
Polenzani jest laureatem nagréd Richarda
Tuckera (2004) i Beverly Sills (2008).

Wystepuje takze w repertuarze koncertowym,
wykonujgc m.in. War Requiem B. Brittena,
Symfonie morskg W. Williamsa. Na scenie Met
zadebiutowat w 1994 r. jako Bastrode w Pete-
rze Grimesie Brittena, w tym sezonie wystepuje
w ldomeneuszu i w Rusatce. Rola tytutowa

w Falstaffie Verdiego w 1997 r. przyniosta mu
nominacje do nagrody Laurence’a Oliviera.
Jest dwukrotnym laureatem nagrody Grammy.
Za zastugi dla muzyki otrzymat w 2013 r. Order
Imperium Brytyjskiego.

przygotowat szereg premier operowych dla
najlepszych scen, od Metropolitan Opera po
San Francisco. Jego dorobek obejmuje tez
produkcje dla telewizji (m.in. Madame Butter-
fly w1874 r. z udziatem Mirelli Freni i mtodego
Placido Domingo) i filmowe wersje oper (m.in.
Wesele Figara pod batutq Karla Bohma). Nie-
ktore realizacje Ponnelle'a byty kontrowersyjne,
np. Aida w 1986 r. w Covent Garden z udziatem
mtodych chtopakow zamiast tancerek baletu.
Zmart w wieku S6 lat na skutek upadku do ka-
natu orkiestrowego w czasie prob do Carmen.



,TA OPERA BEDZIE
CHARMANT!”1

Dwudziestego siodmego stycznia
1756 roku, w Salzburgu, na trzecim
pietrze domu przy Getreidegasse 9,
przyszedt na swiat chtopiec - syn
muzyka Leopolda Mozarta i jego zony
Anny Marii. Dzien pézniej dziecko
zostato ochrzczone w katedrze

Sw. Piotra, otrzymujqc imiona
Johannes Chrisostomus Wolfgangus
Theophilus. Dwa pierwsze imiona
wskazywaty, ze patronem dnia
narodzin byt Jan Chryzostom.
Wolfgang to imie dziadka ze strony
matki, natomiast Theophilus

to imig ojca chrzestnego, ktére

ojciec chtopca zastgpit wkrotce
niemieckim odpowiednikiem Gottlieb,
co po tacinie odpowiada imieniu
Amadeus. To wtaénie dziecko stato
sie z czasem jednym z najwiekszych,
jesli nie najwigkszym geniuszem
muzycznym i weszto do historii jako
Wolfgang Amadeusz Mozart.

Byt jedynym kompozytorem, ktory
uprawiat niemal wszystkie gatunki
muzyczne, a w kazdym z nich osiggat
niedoscignione mistrzostwo. Wsréd
dwudziestu dwdch oper i singspieli
Mozarta sq znane, popularne i stale
obecne w repertuarach teatrow
operowych swiata, sq jednak takze
takie, ktére popadty — niestusznie

- w zapomnienie. Jednym z nich
jest Idomeneusz, krol Krety KV 366,
opera seria w trzech aktach,

ktorej prapremiera miata miejsce

w monachijskim Residenztheater

(znanym takze joko Cuviliéstheater)
29 stycznia 1781 roku.

Zamowienie na opere otrzymat
Mozart w 1780 roku od bawarskiego
ksiecia elektora Karla Theodora,
ktory dwa lata wezesniej przenidst
swq rezydencje, a co za tym idzie swdj
teatr wraz z orkiestrq, z Mannheim
do Monachium. Prace rozpoczat

w pazdzierniku, w Salzburgu, gdzie
napisat niemal caty akt pierwszy i kilka
arii dla znanych sobie spiewakow.
Pigtego listopada - uzyskawszy
urlop od arcybiskupa Salzburga,

w ktorego stuzbie pozostawat

- Mozart wyjechat do Monachium.
Nigdy wczesniej ani pozniej nie
pracowat w tak idealnych warunkach.
Kontynuujgc prace nad nowym
dzietem, miat wsparcie zyczliwego
mu ksiecia elektora, otoczony

byt gronem wybitnych artystow
teatru skupionych na ksigzecym
dworze, dysponowat wreszcie
najlepszq orkiestre dwczesnej
Europy, kierowanq przez Christiana
Cannabicha. Niezwykty poziom

i mozliwosci muzykow orkiestry byty
dla Mozarta inspiracjq i stymulowaty
strukture orkiestrowq. Czesta
polifonia smyczkédw, koncertujgce
instrumenty dete, kolorystyczna
funkcja instrumentow detych
blaszanych i kottow? — wszystko to
wzbogaca game ekspres;ji orkiestry,
ktéra nigdy nie przestaje uczestniczyc
w wydarzeniach, oddycha wraz
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Nadine Sierra jako llia w [domeneuszu W.A. Mozarta.
Fot. Marty Sohl/Metropolitan Opera




ze spiewakami, towarzyszqc im
niezwykle plastycznie, z troskq
o najdrobniejsze szczegoty.

Z solistami nie byto juz tak wspaniale.
Anton Raaff (Idomeneusz) byt
Spiewakiem koriczqcym kariere

i Mozart musiat wielokrotnie
przerabiac jego partie, uwzgledniajgc
stabe strony starszego juz

artysty®. Kastrat Vincenzo dal

Prato (Idamante) byt dla odmiany
rowiesnikiem Mozarta, ktéry o jego
mozliwosciach pisat jasno: ,(...) on
naprawde nic nie umie. Gtosu

nie miatby jeszcze tak ztego, gdyby
go sam w gardle nie ttumit. Ale poza
tym nie ma zadnej intonation, zadnej
metody, zadnego uczucia™. Raaff i dal
Prato byli w dodatku ,najgorszymi
aktorami, jakich kiedykolwiek
oglqgdano na scenie™. Pocieszeniem
dla Mozarta byty za to panie

- Dorothea Wendling (llia) i Elisabeth
Wendling (Elektra), o ktérych wyrazat
sie w samych superlatywach.

Libretto ma zrodta w biblijnej

historii opisanej w X| rozdziale Ksiegi
Sedziow. Jefte — wodz Izraelitow

w wojnie z Ammonitami - sktada
Bogu lekkomysine slubowanie:
.Jezeli sprawisz, ze Ammonici
wpadng w moje rece, wowczas ten,
kto pierwszy wyjdzie od drzwi mego
domu, gdy w pokoju bede wracat

z pola walki z Ammonitami, bedzie
nalezat do Pana i ztozeg z niego
ofiare catopalng”®. Gdy zwycieski
wraca do domu, pierwsza na jego
spotkanie wychodzi jego jedyna corka.
Pomimo rozpaczy ojca dobrowolnie
zgadza sie wypetnic¢ jego Slub.
Historie te wykorzystat w roku 1705
francuski poeta i dramaturg Prosper
Jolyot de Crébillon (1674-1762).

Zmodyfikowang akcje przeniost

do starozytnej Grecji, a dzietu nadal
tytut Idoménée. Na jego podstawie

w roku 1712 Antoine Danchet
(1671-1748) napisat libretto opery,

do ktorej muzyke skomponowat André
Campra (1660-1744). To wiasnie
francuskie libretto stato sie podstawq
libretta dzieta Mozarta, a jego
autorem byt nadworny kapelan
arcybiskupa Colloredo - ksigdz
kanonik Giambattista Varesco. Ksigze
Karl Theodor - zleceniodawca dzieta
- oczekiwat dramatycznej akgji, arii
we witoskim stylu, a jednoczesnie
scenicznego rozmachu w stylu opery
francuskiej, z udziatem choru i baletu.
Legenda o kroélu kreteniskim, ktory

ma ofiarowac bogom syna - z burzq
na morzu, morskim potworem,

a takze, rzecz jasna, z mitosnymi
perypetiami w tle - w petni
realizowata te zyczenia. Mozart

nie przyjqt libretta bezkrytycznie,

lecz wielokrotnie domagat sie

zmian i skréotow niezbednych,

jego zdaniem, dla osiggniecia
lepszego efektu dramatycznego,
wiarygodnosci i prawdy sceniczne;.
W listach do ojca znajdujemy

liczne tego dowody. Pomimo jego
interwencji libretto nie jest jednak
wolne od mankamentoéw. tatwo
nawet wskaza¢ w nim brak logiki

- czym bowiem wyttumaczy¢ fakt,

ze ldomeneusz, chcqc wbrew swej
przysiedze ocali¢ zycie syna i uchronic
go przed gniewem Posejdona, wysyta
Idamante na... morskg wyprawe.

Nie sposob tez oprzec sie wrazeniu,
ze szczesliwe zakonczenie, ktérego

w pierwowzorze Dancheta nie ma,
jest takze mocno naciggane. Z drugiej
strony walorem libretta pozostaje
nawiqzanie do tragedii antycznych,
ktorych bohaterowie byli niejako



skazani na swoj los, pozostajqc czesto
bezwolnymi ofiarami decyzji bogow,
rywalizacji i konfliktdéw miedzy nimi.

Choc¢ Idomeneusz napisany

jest w tradycji barokowej opera
seria, to Mozart zblizyt sie w nim
wyraznie do stylu oper francuskich.
Reformy Glucka zostaty przez

niego zasymilowane, z korzyscig

dla teatralnego potencjatu dzieta.
Uwertura jest bezposrednim
przygotowaniem dramatu.
Recytatywy — dopracowane

w najdrobniejszych szczegdtach

- WNoszg nie mniej emocji niz
wielkie arie czy sceny zbiorowe. Arie
przyjmujq rozne formy, a wirtuozeria
wokalna nie jest w nich nigdy celem
samym w sobie, lecz wykorzystuje
mozliwosci ekspresyjne do potrzeb
dramaturgicznych. Muzyka czesto
znosi granice miedzy poszczegolnymi
numerami, ktére pozbawione
wyraznego zakonczenia ptynnie tqczq
sie z kolejnymi, tworzqgc wieksze,
dramaturgicznie spdjne catosci.

W zadnym innym scenicznym

dziele Mozarta nie znajdziemy tez
tak wspaniatej muzyki chéralne;.
Chor nie pozostaje przy tym bierny,
lecz - jak w starozytnych dramatach
greckich - wiqcza sie w rozwoj

akcji, komentujqc jq i bedqc jej
uczestnikiem. Lud Krety staje sie
przez to istotnq postaciq dramatu.

Inwencja Mozarta jest w Idomeneuszu
niewyczerpana: pomysty melodyczne,
Smiata harmonia, nieprzewidywalnosc
przebiegu, kolorystyka dzwiekowa
caty czas ksztattowana w warstwie
instrumentalnej — wszystko to
mogtoby stuzyc¢ jako materiat rozwoju
nie jednej, lecz kilku oper. Sam Mozart
zdawat sobie z tego sprawe i dla

Wolfgang Amadeus Mozart Idomeneusz, krdl Krety 9.

dobra dramaturgicznej spdjnosci
dzieta zdecydowat sie nawet usunqc
czes¢ muzyki, zwtaszcza z trzeciego
aktu. Swiadectwo tych skrétow
znajdujemy m.in. w liscie do ojca

z 13 listopada 1780 roku: ,Drugi
duet’ wypada i wigksza bedzie z tego
korzysc¢ niz strata, bo jesli sie dobrze
zastanowic, to wprowadzajgc w tym
miejscu arig lub duet, catq scene
pozbawia sie wigoru, poniewaz w tym
czasie inni aktorzy nie majq nic do
roboty i musieliby tkwi¢ w miejscu,

co bytoby dla nich wielce krepujqce.
A ponadto wznioste zmagania

[lii i [Idomanta musiatyby trwac

zbyt dtugo, co ostabitoby site ich
oddziatywania”®.

O przygotowaniach do wystawienia
Idomeneusza wiemy wiele z listow
Mozarta do ojca. Leopold przyjechat
do Monachium 26 stycznia 1781 roku,
zdqzyt wiec na urodziny syna

(27 stycznia), probe generalng

i premiere. O samej prapremierze

nie wiemy juz nic. Zachowata sig
jedynie kilkuzdaniowa recenzja
prasowa z 1 lutego 1781 roku, w ktorej
- co ciekawe i znamienne dla tamtych
czasow - nie wymieniono w ogole
nazwiska Mozarta. Po zaledwie trzech
spektaklach Idomeneusz zszedt

z afisza. Juz we wrzesniu Mozart
planowat wprowadzi¢ do dzieta
szereg istotnych zmian. Zrobit to
jednak dopiero w roku 1786 roku,
kiedy dokonat skrotow, dopisat

nowe numery i przetransponowat
partie lIdamante na gtos tenorowy.
W takim ksztatcie [domeneusz
zabrzmiat w wersji koncertowej

w prywatnym teatrze ksiecia Karla
Auersperga 13 marca 1786 roku.

W potowie XIX wieku dzieto pojawito
sie raz jeszcze w Monachium
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(1845), a takze w Dreznie (1854).
Pierwsze wystawienie Idomeneusza

w wiedenskiej Operze Cesarskiej miato
miejsce 25 pazdziernika 1879 roku.

Przez diugi czas zapomniany,
Idomeneusz cierpiat posqgdzany

o statycznosc¢ i konwencjonalnosc.
Dopiero w drugiej potowie XX wieku
kilka pamietnych produkgji, ktorych
tworcy uwierzyli w walory dzieta,
pokazato, jak wiele w nim niezwyktych
emocji. Zamiast oskarzac libretto
uwazane czesto za powolne,
niespojne i nielogiczne, autorzy
inscenizacji zaczeli poszukiwac
srodkow ukazujgcych w petni
niezwykle intensywng dramaturgie
i niepowtarzalne piekno partytury.
Przestano waqtpi¢ w walory opery,
dla ktoérej w tworczosci Mozarta

- pod wieloma wzgledami

- nie ma odpowiednika.

O przywrdceniu jej naleznego
miejsca na deskach teatrow
operowych mozna moéwic dopiero

w drugiej potowie XX wieku, gtownie
dzieki festiwalom w Glyndebourne

i Salzburgu. W Glyndebourne
ldomeneusz pojawia sie po raz
pierwszy w roku 1951 pod dyrekcjq
Fritza Buscha. W roku 1964 powraca
tam pod dyrekcjg Johna Pritcharda®.
Takze w 1951 roku dzieto gosci po raz
pierwszy na festiwalu w Salzburgu
pod dyrekcjq Georga Soltiego.

W programie salzburskiego festiwalu
pojawia sie ponownie w roku 1961

dr Piotr Pozakowski

(dyrygent Ferenc Fricsay) i 1973
(dyrygent Karl Bohm, w partii
tytutowej Wiestaw Ochman).

W roku 1983 operq dyryguje James
Levine, inscenizacja jest dzietem
Jean-Pierre Ponnelle’a, a role
tytutowq Spiewa Luciano Pavarotti.
Rok wczesniej duet Levine-Ponnelle
przygotowat inscenizacje tego
dzieta w Metropolitan Opera, gdzie
Idomeneusz miat premiere (takze

z Pavarottim) 14 pazdziernika

1982 roku'®. Te wtasnie inscenizacje,
jednq z najdtuzej pozostajgcych

w repertuarze MET, obejrzymy
podczas dzisiejsze] transmis;ji.

Jesli chodzi o polonica zwigzane

Z historig Idomeneusza, warto
pamigtac, ze autograf pierwszego

i drugiego aktu znajduje sie w zbiorach
Biblioteki Jagiellonskiej w Krakowie
(akt trzeci w Staatsbibliothek

w Berlinie). W gronie wykonawcow
tej opery na deskach swiatowych
scen pojawiat sie nasz wspaniaty
tenor Wiestaw Ochman, ktory spiewat
partie tytutowq w Salzburgu (1973)

i San Francisco (1989), dokonat
takze jej nagrania dla Deutsche
Grammophon pod dyrekcjg Karla
Bohma (1977). W Polsce Idomeneusz
wystawiony zostat po raz pierwszy
dopiero w roku 1991, gdy dla
uczczenia dwusetnej rocznicy
Smierci Mozarta Warszawska

Opera Kameralna podjeta niezwykte
dzieto wystawienia wszystkich jego
utworow scenicznych.

Muzyk, pedagog, publicysta muzyczny; w latach 1999-2010
wspotpracowat z dwutygodnikiem ,Ruch Muzyczny”, dla ktorego
przygotowat osiemdziesiqt relacji, m.in. z przedstawien
operowych za granicq, w tym z Metropolitan Opera.
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Wolfgang Amadeus Mozart Idomeneusz, krdl Krety 11

W.A. Mozart - Listy, Warszawa 1991, s. 325 (ttumaczenie: Ireneusz Dembowski). Stowa kurfirsta
Karla Theodora cytowane przez Mozarta w liscie do ojca z 27.12.1780 r.

Jak bardzo zalezato Mozartowi na kolorystyce dzwigkowej, $wiadczy fakt, ze w akompaniamencie
gtosu wyroczni z trzeciego aktu obok dwdéch rogéw pojawiajq sie takze trzy puzony, uzyte tylko
w tej sceniel Nota bene: ze wzgleddw finansowych podczas premiery, pomimo sprzeciwu
Mozarta, zastgpiono je klarnetami i fagotami...

Raaff miat 67 lat - Idomeneusz byt jego ostatniq rolg scenicznq.

Op. cit.,, s. 327 - list 2 30.12.1780 r.

Op. cit,, s. 325 - list 227121780 .

Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Pallotinum, Warszawa-Poznan 2008.

Ksiega Sedziow w ttumaczeniu ks. Jana Drozda SDS.

Chodzi o duet przewidziany przed sceng wyroczni z trzeciego aktu.

Op. cit,, s. 311

W obsadzie pojawita sie wtedy dwudziestosiedmioletnia Gundula Janowitz jako Ilia

i dwudziestodziewiecioletni Luciano Pavarotti w partii Idamante. W roku 2010 Glyndebourne
Festival zrekonstruowat i wydat nagranie spektaklu z 14.08.1964 - niezwykta ciekawostka

tak dla mitosnikow dzieta, jak dia wielbicieli tych wielkich spiewakéw, wéwczas dopiero u progu
Swiatowej kariery!

Byto to pierwsze wystawienie Idomeneusza w historii Metropolitan Opera.






Wolfgang Amadeus Mozart Idomeneusz, krol Krety 13.
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STRESZCZENIE

LIBRETTA

Kreta, okofo 1200 r. p.n.e.
Idomeneusz, krol Krety, od kilku lat
walczy w wojnie trojanskiej po stronie
Grekoéw. Przed swym triumfalnym
powrotem do domu wysyta kilku
trojanskich jericow, wsrdd nich
ksiezniczke llie, cdrke trojanskiego
krola Priama. Dziewczyna

zakochuje sie w Idamantesie, synu
Idomeneusza, ktéry sprawuje rzqdy
jako regent w czasie nieobecnosci
swego ojca. Mtodzienca kocha takze
ksiezniczka Elektra, corka przywddcy
wojsk greckich Agamemnona, ktéra
schronita sie na Krecie po tym, jak
zabita swojg matke, Klitajmestre,

w odwecie za zamordowanie jej ojca.

AKT I

llia czuje sie rozdarta miedzy mitoscig
do Idamantesa a nienawisciq do jego
ojca za cate zto, jakie wyrzqdzit jej
krajowi. [damantes deklaruje mitosc
do niej, ale llia, pozostajgca wcigz

w niewoli, nie jest w stanie zdobyc¢ sie
na otwarte okreslenie swoich uczuc.
W gescie dobrej woli Idamantes
ogtasza, ze wiezniowie trojanscy
zostang uwolnieni. Krélewski doradca,
Arbaces, przynosi wiesc, ze statki
Idomeneusza, ktérymi wracat

do domu, zatonety w katastrofie
morskiej, i ze wtadca nie zyje. Elektra

z zazdroscig obserwuje wzrastajacg
mito$¢ miedzy ldamantesem a llig.

W rzeczywistosci ldomeneusz
przezyt katastrofe, dzieki slubowaniu
bogu mérz, Neptunowi, ze ztozy mu
w ofierze pierwszego cztowieka,
ktérego spotka na lgdzie. Tym
cztowiekiem okazuje sie by¢ jego syn,
Idamantes. Przerazony ldomeneusz
odgania go od siebie. Idamantes
jest zdezorientowany dziwnym
zachowaniem ojca. W tym czasie
Kretenczycy wychwalajg Neptuna

za uratowanie ich kréla.

AKT II

Idomeneusz zlecit Arbacesowi
znalezienie sposobu na uratowanie
swego syna. Ratunkiem ma by¢ wyjazd
Idamantesa z kraju: powierzono mu
eskorte Elektry w jej powrotnej
drodze do Argos. Szczesliwa i pewna
siebie llia zwierza sie Idomeneuszowi,
ze teraz uznaje Krete za swojg nowg
ojczyzne. Krél zaczyna podejrzewac,
ze jq i jego syna fqczy uczucie,

CO hasuwa mu przerazajgcq mysl,

ze wszyscy troje w koncu stang sie
ofiarg bogoéw. Elektra triumfuje:

ma nadzieje, ze gdy tylko Idamantes
znajdzie sie z dala od Krety oraz llii,
zdota ponownie go zdoby¢.



Statek jest gotéw do rejsu do Argos.
Idamantes, ktéry wcigz nie pojmuje
motywow decyzji swojego ojca,

ma rozdarte serce, ale szykuje sie
do podrézy wraz z Elektrg. Gdy

juz majg wyptyngé, rozpetuje sie
sztorm i z morskich wéd wynurzajg
sie potwory. [domeneusz wyznaje
swojq wineg, polegajqcqg na ztamaniu
przysiegi, i sktada w ofierze bogu
morz samego siebie. Kretenczycy
uciekajg w poptochu.

AKT III

llia ostatecznie wyznaje
Idamantesowi swojq mitos¢, gdy
ogtasza on zamiar podjecia walki

z morskim potworem. Idomeneusz

- ktéry wciqz jeszcze nie wyjawit
synowi istoty swojej przysiegi

- ponownie decyduje, ze musi

on opusci¢ Krete. Zasmucony
Idamantes postanawia wypetnic
wole ojca. Arbaces powiadamida,

ze lud jest rozztoszczony i, pod
wodzq Wysokiego Kaptana Neptuna,
domaga sie spotkania z krélem.
Potwér sprowadza na wyspe smierc
i zniszczenie i Wysoki Kaptan zgda,
by Idomeneusz wyjawit, kto ma by¢
ofiarqg przebtagalnq dia Neptuna.
Wtadca przyznaje, ze chodzi

o jego syna.

Wolfgang Amadeus Mozart Idomeneusz, krol Krety 15.

Przygotowania do ztozenia ofiary
przerywa wiadomosg¢, ze l[damantes
zabit potwora. Teraz zdajgc sobie
sprawe, ze przyczyng obojetnosci
ojca wobec niego nie byta nienawis¢,
lecz mitos¢, mtodzieniec domaga

sie, by nie rezygnowac ze ztozenia
ofiary — ceny za pokéj na Krecie.

llia ofiarowuje siebie zamiast niego.

Gdy ma dojsc do ztozenia ldamantesa
w ofierze, rozlega sie gtos Neptuna,
ktéry oznajmia, ze zrezygnuje z ofiary,

jesli lIdomeneusz przekaze wiadze

synowi oraz llii. Elektra, pozbawiona
wszelkiej nadziei na pozyskanie
mitosci [Idamantesa, zatamuje sie.
Idomeneusz zgadza sie oddac

tron synowi i potgczyc¢ go z lliq.
Kretenczycy btogostawiq ich zwigzek.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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MARGINESY

IDOMENEUSZA

Relacje prasowe z konca
osiemnastego wieku jednym gestem
ustawiajq nasze rozwazania we
wtasciwej perspektywie. Kiedy

29 stycznia 1781 roku w teatrze
Cuvillie w Monachium, podczas
trwania dworskiego karnawatu,
Wolfgang Amadeus Mozart
poprowadzit pierwsze wykonanie
swej nowej opery, zatytutowanej
Idomeneo, re di Creta ossia llia e
Idamante, a wiec Idomeneusz, krol
Krety, czyli llia i Idamante, bawarscy
dziennikarze byli zachwyceni.

Ich zachwyt wzbudzity dekoracje,
zwtaszcza zas widok portu i swigtyni
Neptuna. Nic w tym dziwnego, owe
arcydzieta zaprojektowat uznany
mistrz scenografii, w dodatku

mistrz — cho¢ obcego pochodzenia

- od dawna miejscowy, ,nasz stawny”

radca dworu Lorenzo Quaglio.
Dodajmy, ze z taski i za pieniqdze
bawarskiego Ksiecia Elektora,
Hrabiego Palatyna, ksiecia Jdlich

i Bergu Karla Theodora z domu
Wittelsbachow, ktéory zamowit
dzieto rok wczesniej. Nie bytoby
jeszcze w tym nic dziwnego, takze

i dzisiejsi krytycy piszq o scenografii.
Czytelnik z poczgtku dwudziestego
pierwszego wieku czuje sie uderzony
dopiero wtedy, gdy zauwaza,

ze nazwiska Mozarta bawarscy
dziennikarze nie wymienili w ogole.
Mozart figuruje w recenzjach jako
bezimienny ,kompozytor rodem

z Salzburga”. Dziennikarzy zdaje

sie jednak mato interesowac nie
tylko kompozytor, ale tez i sama
muzyka, nie tracq bowiem czasu

na jej omawianie. Dzieki dekoracjom
Monsigniore Quaglio spektakl
powtdrzono dwa razy. Potem jeszcze
koncertowe wykonanie w zmienionej
wersji w Wiedniu i 145 lat ciszy,

az do jubileuszowych wykonan

w Monachium i Wiedniu w 1931 roku.

To zachowanie dziennikarzy pozwala
nam rozumiec osiemnastowieczny
teatr muzyczny pod takim
warunkiem, ze dostrzezemy w nim

nie ciekawostke, lecz znamie

pewnej regularnosci, ktorq zresztq
potwierdzajq studia nie tylko nad
niemieckimi teatrami dworskimi,

ale przede wszystkim nad publicznymi
teatrami Italii. Jestesmy w innym
swiecie, a ,ich” opera nie jest ,naszq”
operq, ,ich” Mozart nie jest ,naszym”
Mozartem. Na tym polega trudnosc
wszelkiej historii: jednoczesnie widzie¢
to, co ogdlnoludzkie i pozwoli¢
przesztosci ukazac catq swojq obcosc,
a czasowi - catg jego potege.

W publicznych teatrach operowych
nie wygaszano swiatta nad
publicznosciq i nie przejmowano
sie zbytnio spektaklem. Bogaci
zajmowali swe subskrybowane
loze, nierzadko z obecnym i bardzo
aktywnym kucharzem, i odwiedzali
sie wzajemnie, by konwersowac

i btyszczec przez caty czas trwania
opery, a biedniejsi i rzeczywiscie
biedni ttoczyli sie na parterze miedzy
sprzedawcami napojow i cieptych
positkow. Miedzy parterem a scenq
stosunki nie zawsze uktadaty sie
dobrze. Burzliwe wymiany opinii



nie nalezaty do zdarzen wyjgtkowych,
a raz po raz przeradzaty sie

w konfrontacje bardziej bezposrednie,
wymagajqce interwencji zbiréw. Akta
neapolitanskiej policji rzucajq bardzo
szczegolne swiatto na spoteczne
dzieje tamtejszej opery. W tym swietle
postaci takie, jak Alessandro Scarlatti,
chcqey reformowac neapolitanski
teatr w duchu prawdziwej tragedia
per musica, jawiq sie niemal

w aurze donkiszoterii.

Jednak Neapol to Neapol: ze swqg
bajecznie zacofanq i bajecznie bogatq
arystokracjq, swq przerazajgcq

i wszechobecnqg nedzq, ale i ze swym
JNajweselszym ludem swiata”, Neapol
wszystko wyolbrzymia i wszystko
przerysowuje. Monachium to nie
Neapol, niemieccy mieszczanie to

nie ,najweselszy lud swiata”, a dwor
ksigzqt-elektoréw patrzy raczej ku
Wersalowi niz zmierzchajgcemu juz
potudniu Italii. Nic nie wskazuje na to,
by dochodzito tu do neapolitanskich
ekscesow. Zmienia sie jednak skala,
a nie charakter zjawiska: teatr
muzyczny jest wcigz karnawatowq
rozrywkq, przychodzi sie tu, aby

sie zabawic i przyjemnie spedzic¢
czas, chociaz z wigkszym zapewne
dostojerstwem i umiarem niz

na potudniu kontynentu. Artysta jest
tutaj jeszcze stugq dworu, podczas
gdy w Neapolu, Wenecji i Londynie
stat sie juz czesciq burzliwego rynku.
Tak czy inaczej, nic jeszcze nie zdaje
sie zapowiadac przeksztatcenia
muzyki w sztuke w naszym
rozumieniu, cho¢ w powietrzu

czuc juz romantyczny przewrot,
ktorego pierwszym symbolem

w muzyce stanie sie wtasnie Mozart.
Tymczasem muzyka to jeszcze nie
sztuka, to jeszcze fach, chociaz fach
porzgdny i szanowany, ktérym bawic
sie mogq nawet ksiqzeta-amatorzy.

Wolfgang Amadeus Mozart Idomeneusz, krdl Krety 17.

Stowo ,sztuka” zachowuje jeszcze
swoj pierwotny sens i oznacza
w pierwszym rzedzie kunszt.

Na pierwszym miejscu jest zatem
Spiewak, primo uomo, ,pierwszy
cztowiek” catego spektaklu. To dla
niego sie pisze, to jego sie podziwia.
Z reguty jest to wciqz jeszcze kastrat.
Italia, przez caty swgj nielegalny - ale
czy ktos w Europie naprawde nie wie,
gdzie i kiedy sig to wszystko odbywa?
- przemyst kastracji zaopatruje

w spiewakow caty kontynent.
Chtopcow trzeba kastrowac

w wieku, gdy jeszcze nie sposob
ocenic ich zdolnosci muzyczne, ich
realne szanse na kariere operowej
gwiazdy, a wiec swiat wtoskiej
biedoty roi sie od okaleczonych w ten
sposob nedzarzy, ktérym - a jest

ich znakomita wiekszos¢ - brakto
talentu, determinacji i szczescia.
Niewazne. Teatralna Europa chetnie
ptaci te ceng cudzego zycia dla
swych fascynacji, a kastrat fascynuje
jak nikt inny: swym gtosem, swq
bajecznqg wirtuozeriq, swojg niepojetq
cielesnosciq, swojq absolutng
innosciq. Opera to swiat kastratow.
Idomeneusz tez ma swojego kastrata.
W oryginalnej, monachijskiej wersji
opery partia l[damanta zostata
zgodnie z tradycjq wioskiej opera
seria przeznaczona dla kastrata.
Zaspiewat jq Vincenzo dal Prato

i mozna by¢ naprawde zdziwionym,
ze - raz jeszcze ufajgc bawarskie)
prasie - przy¢mit go scenograf: to cos
niestychanego. By¢ moze dal Prato
Spiewat kiepsko. Miat jeszcze spedzi¢
w Monachium ¢wierc wieku jako
niekwestionowana pierwsza gwiazda
miejscowego teatru, ale Mozart

cenit go nisko. Pisze w swych

listach, zaden z niego primo uomo,
$piewak przecietny, aktor gorzej niz
przecietny, chetnie grajqcy tylko
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powaznych, smutnych kochankow

w komicznych operach. By¢ moze

dal Prato to rzeczywiscie spiewak
mierny, by¢ moze monachijski teatr
jest na tyle prowincjonalny, by dawac
schronienie kastratowi, dla ktérego
brakto miejsca na scenach Neapolu,
Wenecji, Londynu i Paryza. By¢ moze
jednak Mozart jest nadmiernie surowy
i daje upust swojej nietajonej niecheci
do kastratow. Nigdy nie pracowato
mMu sie z nimi dobrze i o zadnym
chyba nie zostawit jednoznacznie
pochlebnej opinii.

Po spiewakach idzie poeta, jego
nazwisko pojawia sie nawet czasem
obok nazwisk gwiazd sceny na
afiszach reklamujqgcych spektakl.

W tym wypadku to Giambattista
Varesco, kapelan i krajan Mozarta

z Salzburga. Varesco ,napisat”
swoje libretto w ten sposob,

ze przettumaczyt i przerobit tekst
Idomeneusza z 1712 roku, ktérego
do poezji Antoine’a Dancheta
skomponowat André Campra.

Nic niezwyktego - teksty do oper
funkcjonowaty, po ich wykorzystaniu,
jako sktadnice czeéci zamiennych
(podobnie jok muzyka). Stare
francuskie libretto trzeba byto
jedynie po przettumaczeniu
dostosowac do gustow wspotczesnej
publicznoéci. Wyobrazajmy

sobie osiemnastowieczng opere
raczej na ksztatt Broadwayu niz
Wagnerowskiej ,swiqtyni sztuki”,

a Neapol jako jej Tin Pan Alley.

Mozart byt tak zachwycony
wspotpracq z librecistq, jak pracq

z kastratem. Spierat sie o wszystko,
ale szczegodlnie chodzito mu

0 szczegoty i na pierwszy rzut

oka dziwi jego drobiazgowosc.

W drobiazgowosci tej jest jednak
zelazna konsekwencja: Mozart

Z uporem walczy 0 muzycznosc
tekstu. Z jego punktu widzenia
Varesco, w koncu takze muzyk,

za mato przejmuje sie brzmieniem,

a wiec pozwala sobie na niezreczne,
zle brzmiqce powtoérzenia
samogtosek, za mato przejmuje sie
technikqg $piewu, a wiec pozwala sobie
na zbitki stéw trudne do dzwiecznego
wyartykutowania. Opery Mozarta
cechujq sie - zwtaszcza te pdzniejsze
- wyjgtkowq i niepowtarzalng
retorycznq jednosciq, w ktorej

jezyk i muzyka stapiajq sie w jedno
dramatyczne brzmienie: tutaj widzimy
jak w owej taktyce ,szczegdlanta”,

w owym uwaznym mozole jednosc ta
sie wykuwa. Varesco stat na gruncie
dramatycznej reformy opera seria,
Mozart za$ zdaje sie przystosowywac
efekty tej reformy do muzycznych
wymagan wioskiej tradycji.

Wtasna reforma Mozarta wyrosnie

z doswiadczen weterana sceny,

a nie zatozen mysliciela.

Po Spiewakach i po poecie przychodzi
kolej na kompozytora. Kompozytor

to wynajety fachowiec, a jego
nazwisko trafia na teatralne afisze

z rzadka lub wcale. Wyjgtkowo jedynie
kompozytor, jak Haendel w Angilii,
zajmuje pozycje eksponowang.
Partytury operowej nie wydaje sie
drukiem i nie archiwizuje, a sama
muzyka po kilkakrotnym wykonaniu
ptynnie przechodzi w zbedng
przesztosc. Zwykle zresztq partytura
w ogole nie powstaje, a dzisiejsi
historycy muszq jq rekonstruowac

z napredce zapisanych gtosow
orkiestrowych itp. Niewymienienie
Mozarta w prasowym sprawozdaniu
nie jest zatem niczym szczegolnym.

Muzyka, jakg napisat Mozart, nie
jest jednak przecietna i przy pewnej
wrazliwosci mozna byto juz wowczas



rozpoznac jej pretensje do innego
potraktowania. W koricu ten nowy
charakter muzyki Mozarta rychto
rozpozna publicznos¢ Wiednia,

a zwtaszcza Pragi. Idomeneusz
uchodzi przeciez zwykle za pierwszg

.W petni dorostq” opere kompozytora.

Mozna odwrocic te perspektywe

i powiedziec, ze jest to ostatnia
tradycyjna opera Mozarta, punkt
wyjscia, od ktérego poczqwszy
wszystko zacznie sie zmieniac.
Jest wiec Idomeneusz dzietem
mistrzowskim, ale nalezgcym

do przesztosci, umieszczonym
niejako w innej epoce niz Wesele
Figara i Czarodzigjski flet. Méwiqc
Scidle, jest jednq z ostatnich
wielkich manifestacji odchodzqgcej
w przesztosc¢ kultury muzycznej.

Ta starodawnosc I[domeneusza
okazata sie powaznym problemem,
gdy Monachium i Wieden
zdecydowaty sie jednoczesnie

na ozywienie dzieta z okazji
stupiecdziesigciolecia jego
prawykonania. Wieden byt miastem,
ktére w miedzyczasie przeszto

przez lekcje Beethovena i estetyki
muzycznej Eduarda Hanslicka,
miastem, gdzie wtasnie tworzyli
Schonberg, Berg i Webern. Z punktu
widzenia historii kompozycji Wieden
byt tym wtasnie miejscem, gdzie idea
muzyki jako sztuki i kompozytora
jako autonomicznego artysty

Wolfgang Amadeus Mozart Idomeneusz, krdl Krety 19.

otrzymata swojego ducha i swoje
ciato. Monachium roku 1931 zyto

w dtugim cieniu Richarda Wagnera,
ktérego teatr muzyczny, wyrosty

z odrzucenia tradycyjnej opery,

W niczym nie przypominat owego
.Broadwayu” osiemnastego wieku.
Nic w tym wiec zaskakujgcego, ze ani
Wieden, ani Monachium nie odwazyty
sie na wystawienie oryginalnej

wersji [domeneusza w przekonaniu,
ze uksztattowana w kregu idei sztuki
publicznosc odrzuci dzieto Mozarta.
Oba miasta zlecity wiec wybitnym
kompozytorom przekomponowanie
tej opery. Monachium zwrdcito sie do
Ernana Wolfa-Ferrariego, a Wieden
do Richarda Straussa. Strauss musiat
by¢ gteboko przekonany o obcosci
dzieta Mozarta, skoro zastgpit niemal
jednq trzeciqg Mozartowskiej muzyki.
Wewnqtrz catego tego splotu wypada
widzie¢ [domeneusza: mistrzowskie,
dworskie dzieto, ktére dzieki postawie
swojego tworcy zdotato w korcu

- dla nas! - przezwyciezy¢ swoje
pierwotne miejsce, cho¢ wciqz dzwiga
jego wieloznacznosci.

Napisatem, ze ,ich” Mozart

to nie ,nasz” Mozart. Mozart

jednak wyraznie ,ich” nie lubit.

By¢ moze nasz Mozart, tak odlegty
od Mozarta bawarskich dziennikarzy,
jest zaskakujgco bliski Mozartowi
samego Mozarta.

dr hab. Krzysztof Moraczewski

Profesor poznanskiego Uniwersytetu Adama Mickiewicza

w Zaktadzie Badar nad Kulturq Artystycznq Instytutu
Kulturoznawstwa. Zajmuje sie zagadnieniami teorii i historii
kultury artystycznej, ze szczegolnym uwzglednieniem kultury
muzycznej oraz problemami metodologii nauk humanistycznych.
Autor ksiqzki ,Sztuka muzyczna jako dziedzina kultury”.



20.

PLAN TRANSMISJI

w sezonie 2016/2017

8 PAZDZIERNIKA 2016

W FILHARMONII £6DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.18.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 17.45

RICHARD WAGNER
»TRISTAN I IZOLDA"”

obsada: Nina Stemme (lzolda),
Ekatierina Gubanova (Brangena),
Stuart Skelton (Tristan), Evgeny Nikitin
(Gorwenal), René Pape (Krél Marek)
dyrygent: Sir Simon Rattle

rezyseria: Mariusz Trelinski

22 PAZDZIERNIKA 2016
W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
W KINIE ZORZA G. 19.00

5 LISTOPADA 2016
W FILHARMONII £0DZKIEJ G. 19.00

WOLFGANG AMADEUS MOZART
»DON GIOVANNI”

obsada: Hibla Gerzmawa (Donna Anna),
Malin Bystrém (Donna Elvira),

Serena Malfi (Zerlina), Paul Appleby
(Don Ottavio), Simon Keenlyside

(Don Giovanni), Adam Plachetka
(Leporello), Matthew Rose (Masetto),
Kwangchul Youn (Komandor)

dyrygent: Fabio Luisi

rezyseria: Michael Grandage

10 GRUDNIA 2016

W FILHARMONII £ 0DZKIEJ I KINIE ZORZA
G. 19.00

17 GRUDNIA 2016

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

KAIJA SAARIAHO
»L’AMOUR DE LOIN”

obsada: Susanna Phillips (Clémence),
Tamara Mumford (Pielgrzym),

Eric Owens (Jaufré Rudel)

dyrygent: Susanna Mailkki

rezyseria: Robert Lepage

7 STYCZNIA 2017

W FILHARMONII £6DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

GIUSEPPE VERDI
~NABUCCO”

obsada: Liudmyta Monastyrska (Abigaille),
Jamie Barton (Fenena), Russell Thomas
(Ismaele), Placido Domingo (Nabucco),
Dmitrij Bietosielski (Zaccaria)

dyrygent: James Levine

rezyseria: Elijah Moshinsky

21 STYCZNIA 2017

W FILHARMONII £0DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

CHARLES GOUNOD
~ROMEO I JULIA”

obsada: Diana Damrau (Julia), Vittorio
Grigolo (Romeo), Elliot Madore (Merkucjo),
Michait Pietrenko (Ojciec Laurenty)
dyrygent: Gianandrea Noseda

rezyseria: Bartlett Sher

25 LUTEGO 2017

W FILHARMONII £ODZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

ANTONIN DVORAK
»~RUSALKA”

obsada: Kristine Opolais (Rusatka),
Katarina Dalayman (Obca Ksiezniczka),
Jamie Barton (JezZibaba),

Brandon Jovanovich (Ksigze),

Eric Owens (Wodnik)

dyrygent: Sir Mark Elder

rezyseria: Mary Zimmerman



11 MARCA 2017

W FILHARMONII £0DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
GIUSEPPE VERDI
»TRAVIATA”

obsada: Sonia Jonczewa (Violetta Valéry),

Michael Fabiano (Alfredo Germont),
Thomas Hampson (Giorgio Germont)
dyrygent: Nicola Luisotti

rezyseria: Willy Decker

25 MARCA 2017

W FILHARMONII £tODZKIEJ I KINIE ZORZA
G. 18.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 17.45
WOLFGANG AMADEUS MOZART
»IDOMENEO”

obsada: Elza van den Heever (Elettra),

Nadine Sierra (llia), Alice Coote
(Idamante), Matthew Polenzani
(Idomeneo), Alan Opie (Arbace)
dyrygent: James Levine
rezyseria: Jean-Pierre Ponnelle

Wolfgang Amadeus Mozart Idomeneusz, krdl Krety

22 KWIETNIA 2017

W FILHARMONII £6DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

PIOTR CZAJKOWSKI
»EUGENIUSZ ONIEGIN”

obsada: Anna Netrebko (Tatiana),
Elena Maksimowa (Olga),
Aleksiej Dotgow (Lenski),

Dmitrij Chworostowski (Oniegin),
Stefan Kocdn (Griemin)
dyrygent: Robin Ticciati
rezyseria: Deborah Warner

2L

13 MAJA 2017

W FILHARMONII £ODZKIEJ I KINIE ZORZA
G. 18.30

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.15

RICHARD STRAUSS
»~KAWALER Z ROZA"”

obsada: Renée Fleming (Marszatkowa),

Elina Garanca (Oktawian), Erin Morley

(Sophie), Matthew Polenzani (Spiewak),

Marcus Brick (Faninal),

Glnther Groissbock (Baron Ochs) -G
dyrygent: Sebastian Weigle
rezyseria: Robert Carsen
-
-G
D

Plan transmisji dotyczy trzech osrodkéw: Filharmonii todzkiej,
kina Kijow.Centrum w Krakowie i kina Zorza w Rzeszowie.

Terminy mogq ulec zmianie.
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Budynek kina jest przystosowany do potrzeb
o0so6b niepetnosprawnych.
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Mile widziane stroje wieczorowe.

MECENASI TRANSMISJI

A
CE\LIICHA) ﬁ %
Productions B
PATRONI TRANSMISJI
k] ““ravio
KRAKOW KRAKOW
WWW.KRAKOW.PL N

MALOPOLSKA

Kultul‘a,tkagi pl

ADRES

al. Krasinskiego 34, 30-101 Krakéw
124330033

www.kijow.pl

INFORMACJA I SPRZEDAZ BILETOW
124330033
kijow@kijowcentrum.pl

www kijow.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

SPRZEDAZ BILETOW GRUPOWYCH

503 021901
rezerwacje.grupowe@kijowcentrum.pl
www kijow.pl

DZIENNIKPOLSKI




ADRES
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r' Filharmonia

Lodzka
im. Artura
Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzqdu
Wojewddztwa tédzkiego

WYDAWCA

Filharmonia tédzka
im. Artura Rubinsteina
W porozumieniu

z Apollo Film Sp. z o.0.

OPRACOWANIE PROGRAMU
Magdalena Sasin

PROJEKT GRAFICZNY
Mamastudio

ZDJECIA
Marty Sohl/Metropolitan Opera

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspdlnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
14 marca 2017 r.
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