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STRESZCZENIE LIBRETTA

Akt pierwszy

Hrabia Formoutiers i jego towarzysze wyruszyli do Ziemi
Swietej, by wzig¢ udzial w wyprawie krzyzowej. W zamku
pozostaly siostra hrabiego Adela i jej towarzyszka Ragon-
da. Mlody hrabia Ory, ktéremu Adela od dawna sie podo-
ba, postanawia wykorzystac te sytuacje, aby zblizy¢ sie

do dziewczyny. Pomaga mu w tym jego przyjaciel Raim-
baud. Ory w przebraniu pustelnika zamieszkal w poblizu
zamku i udziela porad w sprawach sercowych przychodza-
cym do niego wiejskim dziewczg¢tom i kobietom. Blogosta-
wi je i obiecuje spelnienie wszystkich ich zyczen. W tlumie
pojawia si¢ Ragonda. Opowiada ,,§wigtemu mezowi’,

ze po wyjezdzie mezczyzn kobiety na zamku slubowaty
zy¢ jak wdowy, ale hrabina Adela cierpi na melancholie

i pragnie si¢ z nim spotka¢, by pomogt jej wydostac sie

z przykrego stanu. Ory jest uszczesliwiony.

Do ,,pustelnika” przybywaja guwerner hrabiego Ory i jego
paz, Isolier, ktérzy poszukuja swojego pana, zaniepokojeni
jego zniknieciem (Veiller sans cesse). Guwerner nie potrafi
ukry¢ swojej podejrzliwosci wobec ,,§wietego meza’,
natomiast nie§wiadomy niczego Isolier, zostawszy

z »pustelnikiem” sam, zwierza si¢ mu ze swojej mitosci

do hrabiny. Przedstawia tez plan dostania si¢ do zamku:
ma zamiar wslizgna¢ si¢ tam w przebraniu poboznej pat-
niczki (duet Une dame de haut parage). Ory zgadza si¢
mu pomdc, ale postanawia wykorzysta¢ plan pazia

do wlasnych celow.

Nadchodzi pograzona w smutku hrabina (En proie d la
tristesse). Ku jej zdziwieniu Ory twierdzi, Ze z melancholii
uleczy ja romans, a wowczas hrabina wyznaje mu swoje
uczucia do Isoliera. ,Pustelnik” ostrzega ja, by nie anga-
zowala sie w zwigzek z paziem libertyna Ory. Wdzigczna
za rade, hrabina zaprasza ,,§wigtego meza” do zamku.

Juz sa gotowi do wyjscia, gdy powraca guwerner i dema-
skuje ,,pustelnika’, ku przerazeniu Isoliera, hrabiny

i pozostalych pan. Kiedy w powstalym zamieszaniu docie-
ra do nich wiadomo$¢, ze za dwa dni moga spodziewac sie
powrotu krzyzowcéw, Ory postanawia niezwlocznie ruszy¢
do szturmu.



Akt drugi

Wieczorem w zamku kobiety pelne gniewu rozmawiajg

o czynach hrabiego Ory. Za murami szaleje burza. Z ze-
wnatrz dochodza glosy patniczek, ktére pragna ukry¢ sie
w zamku, takze przed zakusami hrabiego. W rzeczywi-
stosci jest to wlasnie Ory i jego towarzysze, przebrani

za zakonnice. Hrabina zaprasza gosci, a jedna z przybylych
»patniczek” pragnie wyrazi¢ jej swoja wdziecznos¢. To Ory,
ktory zostawszy z hrabing sam na sam, z trudem ukrywa
przepelniajace go uczucia. (duet Ah! Quel respect, Mada-
me). Hrabina sadza gosci do stotu i zostawia ich samych.
Myszkujacy po zamku Raimbaud odkryl w piwnicy zapasy
wina, co wywoluje u wszystkich radosny nastroj

(Dans ce lieu solitaire). Ale hulanki cichng, gdy w poblizu
jest Ragonda — dama ta styszy tylko pobozne $piewy.

Isolier powiadamia hrabine, ze dzisiejszej nocy jej brat

i pozostali mezczyzni powrdcy z wyprawy krzyzowe;.
Ragonda postanawia przekaza¢ te wiadomo$¢ gosciom,

a wowczas Isolier domysla sie, kim sg rzekome patniczki
i postanawia zazartowac z hrabiego. Gasi $wiatlo w sypialni
hrabiny w chwili, gdy Ory sklada jej niezapowiedziang
wizyte i hrabia, nie§Swiadomy podstepu, okrywa pocatun-
kami policzek Isoliera (tercet A la faveur de cette nuit
obscure). Kiedy trabki oglaszaja powrdt krzyzowcow,
Isolier ujawnia, kim jest, a hrabiemu pozostaje tylko
ucieczka.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA W NOWYM JORKU




BARTLETT SHER

REZYSER

Amerykanski rezyser teatralny. Byly dyrektor artystycz-
ny Intiman Theatre w Seattle, aktualnie glowny rezyser
Lincoln Center Theatre, wspotpracuje m.in. z Seattle
Opera i New York City Opera. Migdzynarodowe uznanie
i szereg nagrod przyniosta mu rezyseria przedstawienia
Cymbelina W. Szekspira, ktérym zainaugurowal swoja
dziatalno$¢ w Intiman Theatre, i ktére byto pierwszym
amerykanskim przedstawieniem pokazywanym w Royal
Shakespeare Company. W Intiman Theatre wystawial tak-
ze dzieta T. Kushnera, I. Bergmana, B. Shawa, G. Lukasa

DIANA DAMRAU

i C. Goldoniego. Trzy lata temu otrzymal Nagrode Tony
za rezyserie musicalu Poludniowy Pacyfik R. Rodger-

sa, pokazywanego na Broadwayu, w tym samym roku

na Salzburger Festspiele odbyta sie premiera Romea i Julii
Ch. Gounoda (z A. Netrebko i R. Villazonem) w jego
rezyserii. To jego trzecia realizacja w The Metropolitan
Opera: w 2006 r. wyrezyserowal przedstawienie Cyrulika
sewilskiego G. Rossiniego z D. Damrau, J. D. Flérezem

i S. Rameyem, w ubieglym sezonie ogladalismy Opowiesci
Hoffmanna ]. Offenbacha z A. Netrebko i J. Calleja.

Niembka, absolwentka Musikhochschule w Wiirzburgu.
Jej miedzynarodowa kariera rozpoczeta sie w 2002 r.

po wystepach w Monachium, Berlinie, Dreznie i Ham-
burgu. Wkrétce pojawita sie na scenach i estradach

w Wiedniu, Brukseli, Waszyngtonie, Londynie i na Salz-
burger Festspiele, wystepujac pod dyrekcja P. Bouleza, sir
C. Davisa, N. Harnoncourta, L. Maazela, Z. Mehty czy

R. Mutiego. Szczegolnie ceniona jest za wykonania partii
w operach W. A. Mozarta i R. Strausa. W 2004 r. wystapita
w glownej roli w przedstawieniu LEuropa riconosciuta

A. Salieriego pod dyrekcja R. Mutiego w La Scali, trzy

HRABINA ADELA (SOPRAN)

lata pézniej data tam recital, na ktéry zlozyly sie piesni
A. Salieriego, G. Verdiego i R. Straussa. W 2007 r. ukazata
sie jej plyta Arie di bravura, zawierajaca arie z oper

W. A. Mozarta, A. Salieriego i V. Righiniego. W Met
wystapila juz jako Krélowa Nocy w Czarodziejskim flecie
i Konstancja w Uprowadzeniu z seraju W. A. Mozarta,
Zerbinetta w Ariadnie na Naksos i Aithra w Helenie
egipskiej R. Straussa, Maria w Corce putku i Lucja w Lucji
z Lammermooru G. Donizettiego, Gilda w Rigoletcie

G. Verdiego oraz Rozyna w Cyruliku sewilskim

G. Rossiniego.

JOYCE DIDONATO

Brytyjski ,,Daily Telegraph” nazwat jg ,,ptomiennym ame-
rykanskim mezzosopranem”, a magazyn ,,Opera News”
jej btyskawiczng kariere nazwal jednym z najszczesliw-
szych wydarzen w $wiecie opery ostatniej dekady. Lau-
reatka wielu nagrod, m.in. Nagrody im. B. Sills, Nagrody
im. R. Tuckera, Nagrody ARIA, zdobywczyni drugiego
miejsca w konkursie P. Dominga Operalia. Royal Phil-
harmonic Society przyznalo jej tytut Spiewaczki Roku.
Stawe przyniosly jej wystepy w operach W. A. Mozarta.
G. F Héndla i G. Rossiniego. Jej popisowe partie to partia
Angeliny w Kopciuszku i Rozyny w Cyruliku sewilskim

SUSANNE RESMARK

ISOLIER (MEZZOSOPRAN)

G. Rossiniego, tytutowa w Alcinie G. F. Hindla, Donny
Elwiry w Don Giovannim i Cherubina w Weselu Figara
W. A. Mozarta. Spiewa takze m.in. partie Malgorzaty
w Potepieniu Fausta H. Berlioza, Romea w I Capuleti

e i Montecchi V. Bellininiego i Kompozytora w Ariadnie
na Naksos R. Straussa. Na plytach ukazal sie jej recital
w Wigmore Hall, a takze piesni hiszpanskie (jPasién!).
Krazek The Deepest Desire z piesniami amerykanskimi
zostal uhonorowany francuska nagroda Diapason dor
de lannée, dla EMI Virgin Classics nagrata arie G. E Han-
dla (Furore).

Szwedka. Od 2001 r. jest solistkg Dunskiej Opery Kro-
lewskiej w Kopenhadze, wcze$niej $piewata w Operze

w Goteborgu, gdzie wykonywata partie Amneris w Aidzie
G. Verdiego, Marceliny w Weselu Figara W. A. Mozarta

i Mary w Holendrze tulaczu R. Wagnera. Wystepowata
takze w Dunskiej Operze Narodowej. Na scenie w Kopen-
hadze $piewa nastepujace partie: Azuceny w Trubadurze,
Eboli w Don Carlosie i Ulryki w Balu maskowym

G. Verdiego, Erdy i Fricki w Pierscieniu Nibelunga,
Ortrud w Lohengrinie oraz Brangéne w Tristanie i Izoldzie
R. Wagnera oraz Klitajmestry w Elektrze R. Straussa.

RAGONDA (MEZZOSOPRAN)

W swoim repertuarze ma takze m.in. partie Wenus

w Tannhduserze R. Wagnera, Herodiady w Salome i Pia-
stunki w Kobiecie bez cienia R. Straussa oraz Mescaliny
w Le Grand Macabre G. Ligetiego. Goscinnie wystepuje
w teatrach operowych w Amsterdamie, Brukseli, Tulu-
zie, Hamburgu, Berlinie, Moskwie, Singapurze, Bilbao,
Sao Paolo i San Francisco, a takze na Salzburger Fest-
spiele. W sezonie 2009/2010 w Bayerische Staatsoper
zadpiewala partie Matki Marii w Dialogach karmelitanek
F. Poulenca.



JUAN DIEGO FLOREZ

Peruwianczyk. Studiowal najpierw w rodzinnej Limie,
nastepnie zostal stuchaczem Curtis Institute of Music

w Filadelfii. Zadebiutowal w 1996 r. na Festiwalu

w Pesaro i ten wystep zaowocowal zaproszeniami do naj-
stynniejszych teatréw operowych na $wiecie. Specjalizuje
sie w wykonywaniu partii z oper G. Rossiniego (Cyrulik
sewilski, Kopciuszek, Pan Bruschino, Podréz do Reims,
Wioszka w Algierze). Zapraszany jest tez do wystepow

w operach G. Donizettiego (Napdj mitosny, Corka putku,

STEPHANE DEGOUT

HRABIA ORY (TENOR)

Don Pasquale), V. Belliniego (Lunatyczka) czy G. Verdiego
(Falstaff). W Met po raz pierwszy wystapit jako Hrabia
Almaviva w Cyruliku sewilskim w 2002 r., styszelismy

go juz jako Elvina w Lunatyczce (z N. Dessay), transmi-
towanej w sezonie 2008/2009.Wspolpracuje ze stynnymi
dyrygentami, takimi jak: R. Muti, J. Levine, R. Chailly,

M. Chung, J. E. Gardiner, N. Marriner, A. Pappano,

C. Abbado, A. Zedda i in. Jest laureatem wielu nagréd,
wielokrotnie wyrdznione zostaly takze jego nagrania.

Francuz. Po ukoniczeniu konserwatorium w Lyonie zostat
czlonkiem zespotu Opery w Lyonie. Jego miedzynaro-
dowg kariere rozpoczelo wykonanie partii Papagena

w Czarodziejskim flecie W. A. Mozarta na Festival d’Aix-
-en-Provence w 1999 r. Od tego czasu wystepuje w Opera
National de Paris (Cyganeria G. Pucciniego, Czarodziejski
flet W. A. Mozarta, Ariadna na Naksos R. Straussa),
Staatsoper w Berlinie (Orfeusz C. Monteverdiego),
Théatre Royal de la Monnaie (Orfeusz, Peleas i Melizanda
C. Debussy’ego, Cosi fan tutte W. A. Mozarta), Theater

an der Wien (Orfeusz, Peleas i Melizanda) i w The Metro-

RAIMBAUD (BARYTON)

politan Opera (Romeo i Julia Ch. Gounoda). W Cosi fan
tutte za$piewal na Salzburger Festspiele i Glyndebourne
Festival. W sezonie 2008/2009 wystapit w Covent Garden
(Kopciuszek G. Rossiniego). Koncertuje z Orchestre
Philharmonique i Orchestre National de France. W lutym
2004 r. dat recital w Lincoln Center w Nowym Jorku,
wkrotce wystapi w Théatre Royal de la Monnaie, w Wig-
more Hall w Londynie i w Concertgebouw w Amsterda-
mie. W obecnym sezonie w Met zadpiewat takze w Pele-
asie i Melizandzie pod dyrekcja sir S. Rattle’a.

MICHELE PERTUSI

Wrtoch. Uwazany za jednego z najlepszych wykonawcow

partii basowych w operach W. A. Mozarta i G. Rossiniego.

Uczen C. Bergonziego i R. Cellettiego. Wystepuje na sce-
nach wszystkich teatréw operowych we Wloszech, w tym
Teatro Regio w Turynie, Teatro La Fenice i La Scali.
Zapraszany przez Covent Garden, Opéra National

de Paris, Gran Teatre del Liceu w Barcelonie czy

The Metropolitan Opera, $piewa pod batutg D. Barenboi-
ma, R. Chailly’ego, M. Chunga, sir C. Davisa, V. Jurow-
skiego, J. Levine’a, Z. Mehty i R. Mutiego. W repertuarze

MAURIZIO BENINI

GUWERNER (BAS)

ma takze partie z oper V. Belliniego, G. Donizettiego,

G. Bizeta, H. Berlioza, Ch. Gounoda, J. Masseneta

i G. Verdiego. Wzial udzial w nagraniach wielu oper,
m.in. Falstaffa G. Verdiego (Nagroda Grammy w 2005 r.)
pod dyrekcja sir C. Davisa z London Symphony Orche-
stra, Cosi fan tutte i Don Giovanniego W. A. Mozarta pod
dyrekejg G. Soltiego, Wesela Figara W. A. Mozarta

i Kopciuszka G. Rossiniego pod dyrekcjg Z. Mehty.

W 1995 r. otrzymal Premio Franco Abbiati — nagrode
wloskich krytykéw muzycznych.

Wrtoch. Gtéwny dyrygent goscinny Teatro di San Carlo
w Neapolu. Wezeéniej byl gléownym goscinnym dyrygen-
tem Teatro Comunale w Bolonii i gléwnym dyrygentem
Festiwalu w Wexford. Wystepuje w najstynniejszych
teatrach operowych: w Opéra National de Paris, Gran
Teatre del Liceu w Barcelonie (Don Carlos G. Verdiego),
Staatsoper w Wiedniu, La Scali (Dziewica z jeziora

G. Rossiniego, Don Carlos i Rigoletto G. Verdiego, Pajace
R. Leoncavalla, Don Pasquale G. Donizettiego i Luna-
tyczka V. Belliniego), Teatro Real w Madrycie, Covent

DYRYGENT

Garden (Attila, Luiza Miller i Traviata G. Verdiego, Faust
Ch. Gounoda) i Lyric Opera w Chicago. W Met zade-
biutowat w 1998 r., dyrygujac przedstawieniem Napoju
mitosnego G. Donizettiego, pdzniej poprowadzit przed-
stawienia Rigoletta, Luizy Miller i Traviaty G. Verdiego,
Fausta Ch. Gounoda, Normy V. Belliniego, Don Pasquale
G. Donizettiego, Cyrulika sewilskiego oraz Kopciuszka

G. Rossiniego (transmisja z Met w sezonie 2009/2010).
Jest czestym gosciem Festiwalu Rossiniego w Pesaro

i Festiwalu w Edynburgu.









HRABIA ORY JEST DOSYC RUBASZNA FARSA, TKWIACA KORZENIAMI
W STAROFRANCUSKIE] BALLADZIE LUDOWEJ. JEDYNY TO UTWOR TEGO
RODZAJU W TWORCZOSCI AUTORA CYRULIKA SEWILSKIEGO.

O HRABIM ORY,

Rossiniego, kompozytora stawnego Cyrulika sewilskiego,
chyba nie trzeba przedstawia¢. Inaczej jest z Rossinim jako
tworcg Hrabiego Ory. Dzieli ich dwadzie$cia lat, odlegto$¢
z Rzymu do Paryza, przede wszystkim za$ dystans miedzy
wielkim komediopisarzem Beaumarchais a niezmiernie
plodnym autorem librett i btahych fars, Scribe’em.

Z racji miejsca urodzenia (w roku 1792) nazywano Rossi-
niego ,,labedziem z Pesaro”. W rzeczywistosci wiecej miat
wspolnego z gesia, $cislej: z pasztetem z gesich watrdbek,
ktdérego byl wielbicielem i znawcg. Twierdza niektdrzy,

ze to wlasnie francuska kuchnia sktonita go w 1824 roku
do objecia kierownictwa Teatru Wtoskiego, czyli Opery;,

w Paryzu. Propozycja wyszla od dworu kroélewskiego,
nalezalo sie zrewanzowac: 19 czerwca 1825 roku Rossini
wystapit z premierg osobliwej drammy giocoso — Podroz

do Reims, przedstawiajacej zabawne perypetie migdzyna-
rodowego towarzystwa usilujacego dostac si¢ do Reims

na ceremonie koronacji Karola X (faktycznie odbyta si¢
ona cztery tygodnie wczesniej). Na Rossiniego ze strony
zyczliwego mu wladcy sypig si¢ teraz dalsze zaszczyty

i wyrdznienia, on sam odwzajemnia si¢ kolejnymi dzietami,
ktére umacniaja jego pozycje. Dedykowany krélowi Wil-
helm Tell zbiega si¢ w czasie z przyznaniem kompozytorowi
dozywotniej renty. Ale rewolucja lipcowa jest juz pod pro-
giem i wkrdtce okaze sig, ze rzad Ludwika Filipa nie bedzie
chcial honorowa¢ zobowigzan swych poprzednikow. Walka
sadowa o odzyskanie renty zajmie Rossiniemu szes¢ lat.

Podroz do Reims, od ktorej rozpoczelo si¢ panowanie Karo-
la X we Francji oraz Rossiniego w paryskiej Operze, byla

CO Z REIMS SIE WYWODZIt——

utworem okoliczno$ciowym. Jej aktualnos¢ i aluzyjnos¢
szybko wietrzaly, totez mimo ogromnego powodzenia wy-
stawiono ja tylko cztery razy; by¢ moze zreszta, ze na wigk-
sza liczbe przedstawien trudno byloby zgromadzi¢ odpo-
wiednio liczny zespdt wybitnych $piewakéw, jakich opera
ta wymagala. Rossini, podobnie jak wielu jego poprzedni-
kow, byl kompozytorem oszczgdnym, wiec w jakis czas po-
tem, przystepujac do pracy nad swa pierwsza opera pisang
specjalnie dla sceny paryskiej, wykorzystal w niej znaczna
cze$¢ partytury Podrozy do Reims. Tak powstal Hrabia Ory
- opera komiczna w dwdch aktach do libretta Eugéne’a Scri-
be’a, wystawiona po raz pierwszy 20 sierpnia 1828 roku,
przyjeta entuzjastycznie przez publicznos$¢ paryska i nas-
tepnie przez niemal caly dwczesny §wiat. Dwa lata pdzniej
wystawiono ja w Warszawie: Chopin w liscie do Tytusa
Woyciechowskiego pisat: ,,Hrabia Ory tadny, szczegélnie
instrumentowanie i chéry. Final pierwszego aktu pigkny”

Hrabia Ory, ktory miat si¢ okaza¢ przedostatnig z blisko
czterdziestu oper Rossiniego, jest dosy¢ rubaszng farsa,
tkwiaca korzeniami w starofrancuskiej balladzie ludowe;j.
Jedyny to utwor tego rodzaju w twérczosci autora Cyruli-
ka... Niepodobny ani do jego wloskich arcydziet typu opera
buffa - bo nie zawiera unoszacych akcje recytatywow

z towarzyszeniem klawesynu, ani do tradycyjnej francu-
skiej opéra-comique — bo brak w nim dialogéw prowadzo-
nych bez muzyki. Od komedii muzycznej nowszego typu
rézni sie z kolei oszalamiajacg wirtuozeriag wokalna.

Tu warto zauwazy¢, ze Hrabia Ory, a $cidlej jego pierwsze
wecielenie, czyli Podroz do Reims, to utwér odbiegajacy



od tradycji jeszcze i pod tym wzgledem, Ze ogranicza
improwizatorska swobode $piewakdw. Rossini wypisuje
tu doktadnie calg ornamentyke wokalna, zirytowany
dowolnoscia improwizacji éwczesnych wykonawcow,
sprawiajaca, Ze sam nie rozpoznaje wlasnych melodii.
Chodzilo tez o co$ wiecej. W ujeciu Rossiniego ekwi-
librystyka wokalna przestawata by¢ zwyklym popisem

i zyskiwala range $rodka wyrazu wprawiajacego stuchaczy
w euforie, dzigki ktdrej logika i trywialny rozsadek tracity
znaczenie. Czym bez owych oszalamiajgcych koloratur
byltby stawny tercet z drugiego aktu Hrabiego Ory, w kto-
rym przebrany za mniszke tenor probuje uwies¢ spiewa-
jacy sopranem obiekt swego pozadania, lecz przez omytke
zaleca sie do mezzosopranu wystepujacego w roli mto-
dzienca takze udajacego mniszke? Zapewne jeszcze jedng
tylko niewybredna scenka z tysiecy ,,komedii omylek”.

W rok niespelna po triumfalnej premierze Hrabiego Ory
Rossini prezentuje wielkg opere historyczng — Wilhelma
Tella. Wydawac by si¢ mogto, ze nie majacy jeszcze czter-
dziestki kompozytor na dobre juz wkroczyt na swa nowg
droge tworcza, na ktorej bedzie taczyt najlepsze cechy
opery wloskiej i tradycji francuskiej. Stalo sie inaczej.

Zamilknigcie Rossiniego jako tworcy oper po premierze
Wilhelma Tella w roku 1829 bylo wielokrotnie przedmio-
tem rozmaitych hipotez. Zadna z nich, wzieta osobno,

nie wydaje si¢ zadowalajgca. Lecz wszystkie razem...?

Jako tworca byl wszak typem utalentowanego, niezwykle
sprawnego rzemieslnika, gotowego wykona¢ kazde zamo-
wienie. ,Dajcie mi rachunek z pralni - mawial podobno

— a zrobie z niego muzyke.” Napisal trzydziesci dziewie¢
oper, niektore do tekstow réwnie btahych, jak spis bielizny
do prania. Moglby pewnie napisac jeszcze drugie tyle, ale

po co? Nie odczuwal wewnetrznej potrzeby tworzenia.
Jesli zywil jakie$ ambicje, zostaly one w pelni zaspokojone:
zdobyt stawe, majatek i tytuly, wspiat sie na szczyt. Scigaé
sie z mtodszymi - Donizettim, Bellinim, Meyerbeerem,
nie mial ochoty, tym bardziej, ze opera romantyczna

i modna w Paryzu grand opéra byly odlegle od stylu,

w ktorym czut si¢ niepokonanym mistrzem. Mimo orde-
réw i materialnych dowoddw uznania ze strony kroéla, na-
pisany w nowoczesnym duchu Wilhelm Tell nie byt wszak
sukcesem... Wkrotce dofaczyly sie do tego okolicznosci
zewnetrzne w postaci rewolucji 1830 roku i detronizacji
Karola X, ktdre pociagnely za sobg nie tylko zakwestiono-
wanie zobowigzan poprzedniej wladzy, ale takze spowodo-
waly liczne zmiany personalne. Paryska Opera pod dyrek-
cja Verona i nastepnie Duponchela nie byla juz miejscem,
gdzie Rossini czul sie jak w domu.

Poza tym byl zmeczony i niezdréw. Dwadziescia lat
wyczerpujacej pracy bez wytchnienia i nieustajacych
podrézy dawalo o sobie znaé. Mawial, ze podrdzuje
»majac na wzgledzie nie tyle swg muzyke, ile swoj Zotadek”
i w tym zarcie tylko pierwsza czes¢ byla nieprawdziwa.
Jako wytrawny smakosz, gastronom, autor wymyslnych
potraw — przeszed!t do historii. Ceng byla jednak nad-
mierna tusza i klopoty zotadkowe, ktore miaty go nekac
do konca zycia, wydajac na pastwe lekarzy. Malzenstwo
ze starszg o siedem lat Isabellg Colbran okazalo si¢ po-
mytka: wielka §piewaczka juz w 1822 roku zaczynata miec¢
problemy wokalne; dwa lata pozniej, po katastrofalnym
wystepie w Zelmirze, w londynskim King’s Theatre, byta
zmuszona wycofa¢ si¢ ze sceny. Nie wplywalo to dobrze
na stosunki miedzy malzonkami. Ogarniajace Rossinie-
go coraz silniej nastroje depresyjne potrafita rozproszy¢
juz tylko Olympe Pélissier. Ta jednak nie byta spiewaczka



i nie trzeba bylo pisa¢ opery z przeznaczong dla niej partig
Sopranowa.

Cho¢ Hrabia Ory mial bardzo silng konkurencje¢ w postaci
innych stawnych dziet Rossiniego, w samym tylko Paryzu
osiagnat liczbe stu przedstawien i przez kilkadziesiat lat
znajdowal si¢ stale w repertuarze francuskich scen ope-
rowych. U schylku stulecia zaczal pokrywac si¢ kurzem,
ktory strzepnatl zen dopiero Vittorio Gui, prezentujgc

te zapomniang juz opere Rossiniego w roku 1952

we Florencji i nastepnie w Edynburgu i Glyndebourne.
Ten sam dyrygent dokonal pierwszego jej nagrania w roku
1956 na ptytach EMI z Juanem Oncing w roli tytulowe;.
W kolejnych dziesigcioleciach liczba premier oraz geogra-
ficzny ich zasieg wzrosty niepomiernie, w coraz liczniejszej
masie stuchaczy wzbudzajac zachwyt dla dowcipu i mis-
trzostwa Rossiniego. Za szczegolnie pamigtne uchodzi
przedstawienie w Piccola Scala w 1958 roku, w ktorym
stawne trio stanowili: Graziella Sciutti, Teresa Bergan-

za i Juan Oncina. A takze spektakl z roku 1991 na duzej
scenie mediolanskiego teatru, z Mariellg Devia, Cecilig
Bartoli, Williamem Matteuzzim oraz Ewg Podle$ w roli
Ragondy. W wielu z nich wirtuozerii wokalnej towarzyszy-
ty fajerwerki rezyserii autorstwa takich mistrzéw sceny,
jak Jean-Pierre Ponnelle, Pier Luigi Pizzi lub Jerome
Savary. W ostatnich latach zwigkszyla sie tez liczba nagran
Hrabiego Ory. Silng konkurencje dla dawnych, dostepnych
(cho¢ nie zawsze legalnie), stanowig albumy Philipsa
(Sumi Jo, John Aler i Diana Montague) i Deutsche Gram-
mophon (Juan Diego Flérez, Stefania Bonfadelli i Ma-
rie-Ange Todorovitch). Interesujace jest tez nagranie
wyprodukowane przez firme Naxos, w ktérym jedna

z drugoplanowych partii $piewa Wojtek Gierlach.

The Metropolitan Opera dotychczas Hrabiego Ory

nie wystawiala, ale nie jest to utwor publiczno$ci amery-
kanskiej calkiem nieznany. Grano go m.in. w Waszyngto-
nie (1969), w Santa Fe (1978) i w Nowym Jorku (w New
York City Opera, 1979). Obsada proponowana przez Met,
pod batutg Maurizia Beniniego, w rezyserii Bartletta Shera,
jest prawdopodobnie najlepsza z dzi§ mozliwych - przy-
najmniej jesli chodzi o czolowy trojke postaci. Niemiecki
sopran koloraturowy Diana Damrau juz od pewnego
czasu zachwyca pigknem i mistrzostwem swego glosu.

Jej debiut na scenie Met w 2008 roku, gdy zastepowata
Anne Netrebko w Lucji z Lammermooru, byl rozblyskiem
wielkiej gwiazdy. Plyta z ariami ,,Coloratura$S”, wypuszczo-
na przed dwoma laty przez EMI, pozwala spodziewac si¢
teraz silnych wrazen. Amerykanka Joyce DiDonato,
chwilowo jeszcze mniej znana, rozlegloscig swego reper-
tuaru i wysokimi ocenami autorytetéw budzi duze zacie-
kawienie. Peruwianczyk Juan Diego Florez jest w swym
rodzaju poza konkurencja, czego dal dowod we wspom-
nianym albumie Deutsche Gramophon. Niechaj zalujg
wszyscy, ktorzy 9 kwietnia 2011 roku nie znalezli czasu
dla Rossiniego zza Oceanu!

LUDWIK ERHARDT

krytyk muzyczny i pisarz,

redaktor ,,Ruchu Muzycznego” (1958-2008),

autor m.in. ksigzek o Brahmsie, Strawitiskim i Pendereckim
oraz zbioru esejow ,,Sztuka diwieku”
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AKCJA OPERY HRABIA ORY
ROSSINIEGO OSADZONA JEST

W REALIACH WIEKOW SREDNICH,
OKOLO 1200 ROKU. TO CZASY
,PEENEGO SREDNIOWIECZA’,

EPOKA ROZKWITU ZACHODNIE]
EUROPY, KTORA NARESZCIE
PRZEZWYCIEZYLA SKUTKI WSTRZASU,
SPOWODOWANEGO UPADKIEM
CYWILIZACJI ANTYCZNE]J.

Pola przynosza coraz wigksze plony, ludzie wiec zyja coraz
dostatniej. Owcze$ni uczeni dziela spoleczefistwo na trzy
grupy: tych, ktérzy modlg sie, walczg i pracujg. Poniewaz
jako duchowni naleza oni do pierwszej grupy, wlasnie

te uwazajg za najwazniejszg. Ale przedstawiciele dru-

giej — rycerze — s3 innego zdania. Twierdza nie bez racji,
ze to oni sg podstawg spoleczenstwa. Ich idealy: walecz-
no$¢, honor czy wiernos¢ panu, tworza powszechnie uzna-
wany system wartosci, nawet jesli w praktyce zachowanie
rycerzy czesto od jego regul odbiega. Trzeciej grupy — wie-
$niakéw — nikt nie pyta o zdanie... Rycerze Francji, Anglii
czy Niemiec tworzg hierarchie, opartg na feudalnych
wiezach lojalnosci wasala wobec pana. Na jej szczycie stoi
krol - suzeren, ktéry nikomu nie podlega, nizsze szczeble
»drabiny feudalne;j” zajmuja ksigzeta, baronowie, hrabio-
wie i zwykli rycerze. Najnizej sa podlegli im wie$niacy.

Spoteczenstwo feudalne to spoteczenstwo wiejskie. Rycerze
mieszkajg we wlasnych majatkach ziemskich, w zamkach
takich, jak Formoutiers. Sasiadujg z nimi nie tylko inni
ludzie miecza, ale tez ludzie modlitwy. Wsréd pol wyra-
staja mury klasztoréw, a w lasach i na pustkowiach domki
pustelnikow.

Jednocze$nie rozwija si¢ nowa, dynamiczna grupa spolecz-
na: mieszczanie. Stare miasta si¢ rozrastaja, powstaja tez
nowe. Nad domami coraz czesciej gorujg strzeliste wieze
wielkich kosciotéw, budowanych od kilkudziesigciu lat

w nowym stylu — gotyku. Miasta staja si¢ centrami wymia-
ny towaréw i mysli. W szkofach katedralnych i na nowo
powstajacych uniwersytetach uczeni badajg dzieta autorow
starozytnych z Arystotelesem na czele, odkrywane po wie-
kach zapomnienia. Zachwyt dla Starozytnych nie ograni-
cza si¢ do ich bezkrytycznego nasladowania. Pojawia si¢
przekonanie, ze korzystajac z ich dokonan, mozna osiag-
nac cos wiecej. ,Jestesmy kartami na barkach olbrzymow,
ale dzigki temu widzimy wiecej i dalej” - méwi przyrodnik
Bernard z Chartres. Ludzie patrza wigc z optymizmem

w przysztos¢, cho¢ i tak trafiaja si¢ malkontenci, narzeka-
jacy jak 6wczesny polski kronikarz, Wincenty Kadtubek:
»Swiat grzeznie w grzechu i chyli sie ku upadkowi..”

Kosciot katolicki sprawuje rzad dusz nad milionami ludzi.
Jego nauka, gloszona przez niezliczonych kaznodziejow,
trafia do przekonania coraz wigkszego grona ludzi. Kosciot
coraz mocniej podkresla, ze zbawienie jest dostepne dla



wszystkich, niezaleznie od statusu spolecznego i wykony-
wanego zawodu. Mezczyzni i kobiety wstepuja do klaszto-
réw oraz bractw religijnych, skupiajacych osoby swieckie.
Pojawiajg si¢ ludzie tacy, jak Franciszek z Asyzu czy Piotr
Waldo, ktdrzy dostownie traktujg stowa Jezusa o wyrzecze-
niu si¢ bogactw tego $wiata. Pierwszy zostanie $wietym,
drugiego czeka potepienie jako heretyka. Ta nowa postawa
bowiem czasem prowadzi do konfliktu z Zyjacymi w dos-
tatku ksigzetami Kosciota. Kwitnie ruch pielgrzymkowy.
Dzigki stabilizacji politycznej pielgrzymowanie jest coraz
bezpieczniejsze, dlatego ludzie ttumnie ruszaja w droge.
Chca prosi¢ o zdrowie i powodzenie, pokutowac za grze-
chy, ale czasem po prostu najes¢ i napic sie tanim kosztem
albo spotkac¢ interesujgce towarzystwo, gna ich ciekawos¢
$wiata i che¢ przygod. Jedni idg do pobliskiego miastecz-
ka nawiedzi¢ relikwie lokalnego swietego. Inni wedruja

na kraniec $wiata, do $w. Jakuba w hiszpanskiej Compo-
steli, albo do Ziemi Swiqtej.

Ziemska ojczyzna Jezusa budzi wielkie emocje. Panuje
przekonanie, ze powinna ona pozostawaé w rekach chrze-
$cijan. Tymczasem bliskowschodnie posiadtosci ,,Fran-
kow?”, jak nazywajg tam ludzi z Europy zachodniej, kurcza
sie niepokojaco. W 1187 roku sultan Egiptu Saladyn zdo-
bywa Jerozolime. W znacznej mierze winni sg temu sami
Frankowie, wiecznie skldceni i niezdolni do wspdlnej akeji.
Pod wplywem szoku wywotanego upadkiem Jerozolimy
dwa lata pozniej rusza nowa krucjata. Wlasciwie sg to trzy
oddzielne wyprawy, kierowane przez najwigkszych wilad-
cow europejskich: cesarza Fryderyka Barbarosse, krola
Anglii Ryszarda Lwie Serce i kréla Francji Filipa II. Krucja-
ta konczy sie fiaskiem: cesarz tonie podczas kapieli w rzece,
a krolowie nie mogg sie porozumieé. Ryszardowi udaje si¢









tylko uzyska¢ od Saladyna zgode na wpuszczenie chrze-
$cijanskich pielgrzymoéw do Jerozolimy. Niemal natych-
miast powstaje projekt nastepnej ekspedycji. Dojdzie ona
do skutku w 1202 roku i wzbudzi powszechny niesmak,
kiedy krzyzowcy zamiast walczy¢ z Saracenami skieruja sie
przeciw Grekom z Konstantynopola. Mimo to krucjatowy
zapal nie stabnie. Rycerze chetnie stawiajg si¢ na kolejne
wyprawy krzyzowe, skierowane nie tylko do Ziemi Swie-
tej, ale tez przeciw katarom, Prusom, a nawet politycznym
przeciwnikom papieza.

Te brutalne i pelne przemocy czasy to jednak zarazem
epoka mifosci. Chodzi tu nie tylko o mitos¢ do Boga

i Matki Bozej, ktorej kult zyskuje wlasnie duza popular-
nos¢. Mito$¢ rozkwita takze migdzy ludzmi. Na dworach
Francji, Prowansji czy Burgundii modna jest ,,mito$¢
idealna” (fir'amor), znana tez jako ,,milos¢ dworna”. Milos¢
idealna to dziwne uczucie, rozpiete migdzy sprzecznoscia-
mi: erotycznym pozadaniem i duchowym przywiazaniem,
namietnoscia i powsciagliwoscia, fizycznoscia i transcen-
dencjg. Milo$¢ idealna nie ma nic wspélnego z ,,uczuciem
malzenskim’, czyli poczuciem wzajemnego przywiazania,
przypominajacym wiezy taczace psa z jego panem, jakie
zdaniem 6wczesnych moralistéw powinno taczy¢ mal-
zonkéw. Co wigcej, teoretycy milosci idealnej podkreslaja,
ze jest ona ze swej natury cudzolozna, wybranka serca nie
moze by¢ jednocze$nie zong. Wlasciwie jest to zrozumiate
w spoleczenstwie, w ktérym zawarcie malzenstwa zwykle
nie jest kwestig uczu¢, ale wynikiem gry intereséw poli-
tycznych i gospodarczych dwéch rodow.

Milos¢ idealna pojawita sie pod koniec XI wieku. Jej ojczy-
zng jest Oksytania, czyli potudnie dzisiejszej Francji. Jest

to wowczas jeszcze odrebna kraina, rdznigca si¢ od Francji
wlasciwej (czyli pétnocnej) kulturg, jezykiem, a nawet
wiarg. Dominuje tutaj kataryzm, czgsto uwazany za herezje
chrzescijaniska, ale w istocie bedacy odrebna religia.
Zjednoczenie obu czesci dokona si¢ w XIII wieku w wyni-
ku podboju Oksytanii przez péinoc, prowadzonego pod
pretekstem krucjaty przeciw heretykom. W Oksytanii
milosne pie$ni wy$piewuja trubadurzy (i trubadurki),

na pdtnocy Frangji truwerzy, a w Niemczech minnesan-
gerzy. Poeci i poetki cieszg si¢ stawg i szacunkiem.
Trubadurami zostajg zaréwno wiadcy, np. ksigze Akwitanii
Wilhelm IX, jak i zdolni wtéczgdzy niskiego pochodzenia,
np. stynny Marcabru. Ich utwory opowiadaja nie tylko

o milosci. Poeci tworzg tez piesni krucjatowe, religijne

i biesiadne, opiewajg czyny rycerskie i wspaniato$¢ swoich
patronéw. Stowem - §piewajg o wszystkim, co interesuje
odbiorcow.

Miloé¢ idealna jest nieodrodnym dzieckiem spoteczenstwa
feudalnego. Jest hierarchiczna - kochajacy musi przecho-
dzi¢ kolejne sformalizowane etapy, zblizajace go do damy.
Ostatnim z nich jest zblizenie cielesne, ale do niego rzadko
dochodzi. Kiedy adorator zostaje oficjalnie zaakceptowany
przez dame, sktada jej hotd wzorowany na hotdzie lennym,
skltadanym seniorowi przez wasala. Andrzej Capellanus,
wielki teoretyk idealnej mitodci, twierdzi, ze w ogéle tylko
szlachcic jest zdolny do prawdziwej milosci i rozkoszy

- wiesniacy dokonuja dzieta Wenus bezmyslnie, jak kon
czy mul. Droga adoratora do serca damy przywodzi

na mysl opowiesci rycerskie, w ktorych bohater musi
pokonac pietrzace si¢ przed nim przeciwnosci, a jedno-
cze$nie wykaza¢ si¢ odpowiednimi cnotami. Dopiero

na koncu tej dlugiej drogi czeka ostateczna nagroda.









Mito$¢ idealna jest w modzie, ale nie kazdemu chce si¢
wzdycha¢ do niedostepnej ukochanej i $piewac piesni pod
jej oknem. Wigkszym wzigciem cieszg si¢ rozne ,,grube
Malgoski’, jakie w XV wieku bedzie opiewal paryski poeta
Frangois Villon. Przyjemnoéci fizyczne s3 opiewane w bal-
ladach, humorystycznych wierszach, a nawet romansach
rycerskich. Zwlaszcza truwerzy z pétnocy Frangji lubia
opisywa¢ kochankdw, ktorzy nie wahaja sie przed ciele-
snym dopelnieniem swojego uczucia. Ich koledzy z potu-
dnia zwykle si¢ przed tym powstrzymuja. Dla nich mitos§¢
ma bardziej duchowy charakter. Niektorzy badacze twier-
dza, ze jest to skutek wptywéw doktryny kataréw — wrogiej
wobec $wiata fizycznego, stworzonego przez ztego boga.
Czasem kontakty seksualne sg opisywane wprost, czesciej
za pomocg skomplikowanego, ale powszechnie zrozumia-
tego dla odbiorcéw kodu, w ktérym niewinne czynno-

$ci, takie jak przedzenie welny czy glaskanie wiewiorki,
nabierajg nowego, erotycznego kontekstu. Kosciot gtosi
pochwale wstrzemiegzliwosci, ale teksty literackie pokazuja,
ze mezczyzni cheg zaspokajaé swoje zadze i nie wahaja si¢
uzy¢ podstepu lub przemocy, aby to osiagna¢. Uwielbienie
dla dam, gloszone przez teoretykéw idealnej milosci, ma
bowiem niewiele wspdlnego z realiami codziennego Zycia.
Wisréd mezczyzn dominuje przekonanie, ze kazda kobieta
ma naturalng sklonno$¢ do rozwiaztosci i jest kusicielka,
zwodzacg ich, aby zaspokoi¢ swoje pozadanie. Poza tym
jest z natury istotg nizsza od me¢zczyzny. Opinig t¢ po-
twierdzaja teologowie, filozofowie i medycy, wspdlczesni

i starozytni, z Arystotelesem na czele. Swieccy pod tym
wzgledem wyjatkowo zgadzaja si¢ z duchownymi. Dlatego
mezowie starajg si¢ pilnowac swoich zon i obawiaja si¢ ich
niewiernosci, zwlaszcza kiedy wyruszaja w daleka podrdz.
Obraz rycerza, ktory przed udaniem si¢ na krucjate zaku-

wa Swoja panig w pas cnoty, stanowi jednak nowozytna
fikcje literackg — takie przyrzady powstaly dopiero pod
koniec $redniowiecza, a stosowali je raczej kupcy. Kobie-
ty nie majg wyjscia: staraja si¢ ,,urzadzi¢” w tym meskim
$wiecie i zwykle im sie to udaje. Zycie toczy sig, mieszajac
ze sobg radosci i smutki, narodziny i §mier¢, walke i mi-
toé¢. Tak samo w $redniowieczu, jak obecnie. Czasy si¢
zmieniajg, ale natura ludzka pozostaje niezmienna.

dr ADAM KRAWIEC

Zaklad Historii Sredniowiecza
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu



REALIZATORZY O PRZEDSTAWIENIU

BARTLETT SHER

Akcja Hrabiego Ory rozgrywa sie w czasie jednej z wy-
praw krzyzowych, kiedy mezczyzni wyruszyli do Ziemi
Swietej. Na miejscu pozostaly wszystkie kobiety i nieliczne
grono mezczyzn, wérod ktérych jest hrabia Ory. To totr,
przypominajacy Don Giovanniego, ktéry prébuje uwodzi¢
kobiety, ale szczegolnie zalezy mu na zdobyciu hrabiny.
Opowiadana w pierwszym akcie historia to taka, jaka
widzowie bardzo dobrze znajg. Akt ten jest prawdziwie
»rossiniowski” — z zywiolowg akcja i wielkim finalem.
Inny stylistycznie jest akt drugi, dlatego ta opera jest
wyjatkowa. Muzyka drugiego aktu Hrabiego Ory jest jedna
z najpigkniejszych, jaka Rossini kiedykolwiek napisat.

Jej ukoronowanie to niewiarygodnie pigkny tercet hrabi-
ny, hrabiego przebranego za zakonnice i pazia - chtopca,
ktdrego partie $piewa mezzosopran.

U podstaw mojej inscenizacji lezy milos¢ do teatru. Uzna-
tem, ze wspaniale bedzie umiesci¢ akcje wewnatrz teatru,
zeby widzowie mogli podgladac rézne przedmioty i urza-
dzenia wykorzystywane w dawnych wiekach do wywoty-
wania oczekiwanych efektow: blach, ktorych dzwigk udaje
grzmoty i maszyn wydajacych dzwigki przypominajace
wiatr, patrze¢ na $wiatlo §wiec i widzie¢ sptywajace po nich
krople. Nie skupiam si¢ ani na ukazywaniu wydarzen za
kulisami, ani na przedstawianiu dwdch réznych swiatow.
Chce natomiast pokazac proces powstawania w teatrze
piekna. A wiec bedzie mozna zobaczy¢ prace urzadzen
technicznych, obserwowac suflera i podziwia¢, jak $pie-
wacy tworzg teatr. Przygotowalismy bardzo ,.teatralng”

scenografie; scena Met zmniejszyla sig, poniewaz ustawili-
$my $ciany dekoracji najblizej, jak to bylo mozliwe i akcja
rozgrywa sie na malej przestrzeni. Wzorem dla nas stat si¢
teatr w Parmie, z wysokim podestem, na ktérym rozgry-
wajg sie sceniczne wydarzenia. Dekoracje s3 eleganckie

i bardzo proste - pojedyncze drzewo, drzwi, okno, zwo-
dzony most, t6zko.

Akcja pierwszego aktu rozgrywa si¢ w dziennym $wietle,

w poblizu zamku hrabiny, gdzie w lesie w malym domku
mieszka pustelnik. Akcja drugiego — w nocy, w zamku,

do ktdrego przybywaja mezczyzni przebrani za zakonnice;
kazdy tu skrywa jakis sekret. To miejsce prywatnego Zycia,
dlatego kobiety ubrane sg w koszule nocne, a wszystkie
wydarzenia o$wietla blask §wiec. Oddzielenie dnia od nocy
jest jednym ze sposobdw, jakiego uzywam do podkreslenia
réznicy miedzy tymi aktami.

MICHAEL YEARGAN-

Przygotowujac sie do pracy przy przedstawieniu Hrabiego
Ory, przegladalem archiwa i natknatem si¢ na kilka zdjec¢
Teatro Farnese w Parmie, wybudowanego w 1618 roku,
ktore zostaly zrobione tuz przed zbombardowaniem

go podczas drugiej wojny swiatowej. Bylo co$ niezwykle
pieknego i smutnego w tej budowli tak pdzniej zniszczonej.
Te zdjecia nasunety nam pomysl, by zastosowac stare tech-
niki teatralne. Wiele wykorzystywanych kiedys$ urzadzen,
sposoby zmiany dekoracji i oswietlania sceny wydaja si¢
nam dzisiaj prymitywne, ale maja wiele uroku. Siegnelismy
réwniez do tradycji commedii dell’arte — przedstawienia



grano na wysokiej scenie, a na zastonach byty wymalowane
konkretne krajobrazy, by widz doktadnie wiedzial, gdzie
sie znajduje. Namalowane obrazy byly pelne realizmu,

nie mialy w sobie nic z iluzji. Widz wiedzial, ze oglada
sztuke teatralna i obserwowat funkcjonowanie urzadzen,
stuzacych opowiadanej historii. To wszystko zlozylo sie

na naszg wizje przedstawienia Hrabiego Ory.

CATHERINE ZUBER

Klarowne i inspirujace pomysty Barta powoduja, ze jego
realizacje s3 ,$wieze” i ciekawe. Wyrezyserowal przedsta-
wienie Hrabiego Ory jako teatr w teatrze. Widzimy wigc
wydarzenia w kulisach, toczace si¢ woké! protagonistow
i chorzystow.

Projekty kostiuméw odwotuja si¢ do réznych okreséw
historycznych. Kostiumy wiesniaczek nawiazuja do trady-
cyjnych francuskich strojéow ludowych. Niezwykte nakry-
cia glowy uznatam za bardzo interesujace. Takie podejscie
wydato mi si¢ idealne, poniewaz opera jest $piewana

w jezyku francuskim. Dla palety koloréw kostiumow
inspiracja byl stynny tryptyk Hieronima Boscha Ogréd
rozkoszy ziemskich.

Na podstawie materialow The Metropolitan Opera
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THE METROPOLITAN OPERA HD LIVE W FILHARMONII tODZKIEJ

DZIESIEC TRANSMISJI PRZEDSTAWIEN Z THE METROPOLITAN OPERA

W NOWYM JORKU W SEZONIE 2010/2011

09/10/2010/19.00——PREMIERA SEZONU 2010/2011

ZtOTO RENU 7/ DAS RHEINGOLD
RICHARD WAGNER

Wendy Bryn Harmer jako Freia / Stephanie Blythe jako Fricka / Patricia Bardon
jako Erda / Richard Croft jako Loge / Gerhard Siegel jako Mime / Bryn Terfel

jako Wotan / Eric Owens jako Alberich | Franz-Josef Selig jako Fasolt / Hans-Peter
Konig jako Fafner / Robert Lepage rezyser / James Levine dyrygent

23/10/2010/18.00——PREMIERA SEZONU 2010/2011

BORYS GODUNOW
MODEST MUSORGSKI

Ekaterina Semenchuk jako Maryna Mniszchéwna | Aleksandrs Antonienko jako
Dymitr Samozwaniec / Oleg Balashov jako KniaZ Szujski / Evgeny Nikitin jako
Rangoni / René Pape jako Borys Godunow / Mikhail Petrenko jako Pimen / Vladimir
Ognovenko jako Wartaam / Stephen Wadsworth rezyser / Valery Gergiev dyrygent

13/11/2010/19.00

DON PASQUALE
GAETANO DONIZETTI

Anna Netrebko jako Norina / Matthew Polenzani jako Ernesto / Mariusz Kwiecien
jako Doktor Malatesta / John Del Carlo jako Don Pasquale / Otto Schenk rezyser
/ James Levine dyrygent

11/12/2010/18.30——PREMIERA SEZONU 2010/2011

DON CARLOS /7 DON CARLO
GIUSEPPE VERDI

Marina Poplavskaya jako Elzbieta de Valois /| Anna Smirnova jako Ksigzniczka Eboli /
Roberto Alagna jako Don Carlos / Simon Keenlyside jako Rodrigo / Ferruccio
Furlanetto jako Filip II / Eric Halfvarson jako Wielki Inkwizytor | Nicholas Hytner
rezyser | Yannick Nézet-Séguin dyrygent

08/01/2011/19.00

DZIEWCZYNA Z ZACHODU
LA FANCIULLA DEL WEST

GIACOMO PUCCINI

Deborah Voight jako Minnie / Marcello Giordani jako Dick Johnson / Lucio Gallo
jako Jack Rance / Giancarlo del Monaco rezyser / Nicola Luisotti dyrygent

Met

ig:] HD
Ope aiii

26/02/2011/19.00

IFIGENIA NA TAURYDZIE
[IPHIGENIE EN TAURIDE
CHRISTOPH WILLIBALD GLUCK

Susan Graham jako Ifigenia / Placido Domingo jako Orestes / Paul Groves jako
Pylades /| Gordon Hawkins jako Thoas / Stephen Wadsworth rezyser / Patrick
Summers dyrygent

19/03/2011/18.00

LtUCJA Z LAMMERMOORU
LUCIA DI LAMMERMOOR

GAETANO DONIZETTI

Natalie Dessay jako Zucja / Joseph Calleja jako Edgar / Ludovic Tézier jako Henryk
Ashton | Kwangchul Youn jako Rajmund / Mary Zimmerman rezyser / Patrick
Summers dyrygent

09/04/2011/19.00——PREMIERA SEZONU 2010/2011

HRABIA ORY / LE COMTE ORY
GIOACHINO ROSSINI

Diana Damrau jako Hrabina Adela / Joyce DiDonato jako Isolier / Susanne Resmark
jako Ragonda / Juan Diego Florez jako Hrabia Ory / Stéphane Degout jako
Raimbaud | Michele Pertusi jako Guwerner hrabiego / Bartlett Sher rezyser /
Maurizio Benini dyrygent

30/04/2011/19.00

TRUBADUR / IL TROVATORE
GIUSEPPE VERDI

Sondra Radvanovsky jako Leonora / Dolora Zajick jako Azucena / Marcelo Alvarez
jako Manrico / Dmitri Hvorostovsky jako Hrabia di Luna / David McVicar rezyser /
James Levine dyrygent

14/05/2011/18.00——PREMIERA SEZONU 2010/2011

WALKIRIA / DIE WALKURE

RICHARD WAGNER

Deborah Voight jako Briinnhilde / Eva-Maria Westbroek jako Sieglinde / Stephanie
Blythe jako Fricka / Jonas Kaufman jako Siegmund / Bryn Terfel jako Wotan /
Hans-Peter Konig jako Hunding / Robert Lepage rezyser / James Levine dyrygent

0BSADA MOZE ULEC ZMIANIE




|||IIIII|| Filharmonia
toédzka

@ im.Artura
__ " Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzadu Wojewddztwa t6dzkiego

ul. Narutowicza 20/22, 90-135 £46dzZ
(+48 42) 664 79 18 / 664 79 10
(+48 42) 664 79 70 faks

filharmonia@filharmonia.lodz.pl

REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
(+48 42) 664 79 79
bilety@filharmonia.lodz.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

ZAKUP BILETOW PRZEZ INTERNET

eBilet.p

Twoj Bilet dowolnego czasu!

INFORMACJE 0 KONCERTACH

poniedzialek-piatek: 11.30-15.30
(+48 42) 664 79 99

OPRACOWANIE PROGRAMU

AGNIESZKA SMUGA

PROJEKT GRAFICZNY

WWW.POLKADOT.COM.PL

KOREKTA

EWA JUSZYNSKA-PORADECKA

WYDAWCA

FILHARMONIA tODZKA IM. ARTURA RUBINSTEINA
W POROZUMIENIU Z ,APOLLO FILM” SP. Z 0.0.

SKtAD, tAMANIE,PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
MEDIA PRESS P. AUGUSTYNIAK
I WSPOLNICY S.J. / BEATA GAWLOWSKA

NASWIETLENIA, DRUK

ZAKtAD POLIGRAFICZNY SINDRUK

ODDANO DO DRUKU: 29.03.2011

BUDYNEK FILHARMONII JEST PRZYSTOSOWANY DLA 0SOB
NIEPELNOSPRAWNYCH.

UPRZEJMIE INFORMUJEMY, ZE 0SOBY SPOZNIONI:: NA TRANSMISJE
BEDA WPUSZCZANE NA SALE W MOMENCIE, W KTORYM NIE BEDZIE
TO PRZESZKADZAtO POZOSTALYM WIDZOM, A JESLI NIE BEDZIE TAKIEJ
MOZLIWOSCI - PODCZAS PIERWSZEJ PRZERWY.

\tJ,UPRZEJMIE PROSIMY O WYLACZENIE NA CZAS TRANSMISJI TELEFONOW
/& KOMORKOWYCH I INNYCH URZADZEN ELEKTRONICZNYCH.

UPRZEJMIE PRZYPOMINAMY, ZE NAGRYWANIE I FOTOGRAFOWANIE
TRANSMISJI JEST PRAWNIE ZABRONIONE.

o f

W PROGRAMIE WYKORZYSTANO ZDJECIA Z OBSADA WYSTEPUJACA
W TRANSMITOWANYM PRZEDSTAWIENIU.

0BSADE ORAZ NAZWISKA REALIZATOROW DOSTARCZYLA
THE METROPOLITAN OPERA.

ZDJECIA Z PRZEDSTAWIENIA
MICAELA ROSSATO/MET, KEN HOWARD/MET

POZOSTALE ZDJECIA POCHODZA Z ARCHIWUM ARTYSTOW
I THE METROPOLITAN OPERA.
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