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HOLENDER TULACZ

(DRE FLIEGENDE HOLLANDER)

PREMIERA SEZONU

OPERA W TRZECH AKTACH
LIBRETTO: RICHARD WAGNER

OSOBY

Holender bas
Daland bas
Senta sopran
Erik tenor
Sternik tenor
Mary alt
REALIZATORZY

rezyseria Francois Girard
scenografia John Macfarlane
kostiumy Moritz Junge
Swiatto David Finn
projekcje Peter Flaherty
dramaturg Serge Lamothe
choreografia Carolyn Choa
OBSADA

Holender Evgeny Nikitin
Daland Franz-Josef Selig
Senta Anja Kampe
Erik Sergey Skorokhodov
Sternik David Portillo
Mary Mihoko Fujimura

solisci, chor i orkiestra The Metropolitan Opera

dyrygent Valery Gergiev

Spektakl jest koprodukcjq Metropolitan Opera, Opery w Quebecu
i Holenderskiej Opery Narodowej w Amsterdamie.

Inscenizacja jest darem Veroniki Atkins.



VALERY GERGIEV

DYRYGENT

Uznawany za jednq z najwigkszych osobowo-
sci muzycznych swojej generacji. Jako dyrek-
tor Teatru Maryjskiego w Sankt Petersburgu
(0d 1988 r. do dzi$) doprowadzit te instytucje
do migdzynarodowego uznania: wystepu-

je na pieciu kontynentach, promujgc dzieta
kompozytorow rosyjskich; wprowadzit reper-
tuar symfoniczny; doprowadzit do wykonania

w Rosji wielu dziet R. Wagnera, w tym tetra-
logii Piersciert Nibelunga po niemal stu latach
przerwy. Regularnie wspotpracuje z najlepszymi
teatrami operowymi i orkiestrami symfoniczny-
mi na swiecie. Po raz pierwszy wystgpit w Met
w 1994 r., w latach 1997-2008 byt tam gtéw-
nym dyrygentem goscinnym. Jest zatozycie-

EVGENY NIKITIN

HOLENDER (BAS)

Urodzony w Murmansku, ksztatcit sie w Konser-
watorium w Petersburgu. Jeszcze jako student
zadebiutowat w Teatrze Maryjskim w Sankt
Petersburgu pod batutq Valery'ego Gergie-
va. W Met wystqgpit po raz pierwszy w 2002 r.
w Wojnie i pokoju S. Prokofiewa. Wystepowat
m.in. w Theéatre du Chételet w Paryzu, w Ope-
rze Paryskiej, Bawarskiej Operze Panstwowej
w Monachium, Wiedenskiej Operze Panstwo-
wej, Concertgebouw w Amsterdamie. Brat
udziat w znaczqgcych festiwalach: w Aix en
Provence, BBC Proms, w Salzburgu, Verbier,
Szlezwiku-Holsztynie. W 2008 r. zostat odzna-
czony tytutem Honorowy Artysta Rosji. Pozaar-

FRANZ-JOSEF SELIG

DALAND (BAS)

Wokalista niemiecki. W latach 1989-1995

byt cztonkiem zespotu Aalto-Theater w Essen.
Partie Wagnerowskie - Dalanda oraz Hundinga
w Walkirii — spiewat na festiwalu w Bayreuth.
Regularnie wystepuje w Berlinskiej Operze
Panstwowej, Bawarskiej Operze Panstwo-

wej, Wiedenskiej Operze Panstwowej, operze
La Monnaie w Brukseli, Teatro Real w Madrycie,
operach we Frankfurcie, Wiedniu, Paryzu i in.
W Met po raz pierwszy wystqgpit w 1998 r. jako
Sarastro w Czarodziejskim flecie W.A. Mozarta,
pozniej na tej scenie spiewat partie Fasolta

w Ztocie Renu i Dalanda we wczesniejszej insce-
nizacji Holendra tutacza w rez. Augusta Ever-
dinga. Te role wykonywat tez m.in. w Krolewskiej

lem i dyrektorem artystycznym wielu festiwali,
m.in. Gwiazd Biatych Nocy i Nowych Horyzon-
tow w Sankt Petersburgu, Festiwalu Gergieva
w Rotterdamie. Byt pierwszym dyrygentem
Filharmonii w Rotterdamie (1995 -2008)

oraz gtownym dyrygentem London Symphony
Orchestra (2007-2015). W 1997 r. zostat
nastepcq sir Georga Soltiego na stanowisku
dyrygenta Swiatowej Orkiestry dla Pokoju.

Od 2015 r. jest dyrektorem muzycznym Filhar-
monii Monachijskiej. Otrzymat wiele prestizo-
wych nagrod, m.in. Grammy, Nagrode Dmitrija
Szostakowicza, tytut Ludowego Artysty Ros;ji,
Polar Music Prize, Nagrode Herberta

von Karajana i in.

tystyczny rozgtos przyniosty mu kontrowersyjne
tatuaze, z powodu ktorych nie doszedt do skut-
ku jego wystep w Bayreuth w 2012 r. Repertuar
Nikitina obejmuje role w operach G. Pucciniego
(Cyganeria), R. Wagnera (Ztoto Renu, Parsifal),
R. Straussa (Elektra), M. Musorgskiego (Borys
Godunow), P. Czajkowskiego (Dama pikowa) i in.
Wykonuje takze utwory estradowe i piesni,

m.in. utwory G. Mahlera, I. Strawinskiego

i G. Verdiego. W Met wystqgpit po raz pierwszy
w 2002 r. w Wojnie i pokoju. Widzowie trans-
misji , The Met: Live in HD" mogli go oglgdac¢

w Parsifalu, Tristanie i Izoldzie oraz Borysie
Godunowie.

Operze Covent Garden w Londynie. Do jego
znaczqgcych rél nalezq: Seneka w Koronagji
Poppei C. Monteverdiego, Osmin w Uprowa-
dzeniu z seraju W.A. Mozarta, Rocco w Fideliu

L. van Beethovena, Jacopo Fiesco w Szymonie
Czarnogebym G. Verdiego, krol Marek w Tri-
stanie i Izoldzie oraz Gurnemanz w Parsifalu

R. Wagnera, Arkel w Peleasie i Melizandzie

C. Debussy’'ego. Wykonuje takze dzieta estra-
dowe, m.in. IX Symfonie Beethovena, oratorium
Uber Liebe und Hass S. Gubaiduliny ($wiatowe
prawykonanie w 2016 r.). Wystepuje z zespota-
mi Akademie fur Alte Musik w Berlinie i Concen-
tus Musicus w Wiedniu.



ANJA KAMPE

SENTA (SOPRAN)

Niemiecko-wtoska sopranistka, ceniona szcze-
golnie za role w dzietach Wagnera i innych
utworach niemieckojezycznych. Przetomem w jej
karierze byt wystep w 2003 r. w Waszyngton-
skiej Operze Narodowej w roli Zyglindy

w Walkirii R. Wagnera u boku Placida Dominga.
Pdzniej te partie spiewata m.in. w Los Angeles,
San Francisco, Berlinie, na festiwalu w Bay-
reuth i festiwalu Wagnerowskim w Budapesz-
cie, paryskim Thédtre des Champs-Elysées

i Gran Teatre del Liceu w Barcelonie. Innqg waz-
nq rolq w jej repertuarze jest Senta; prezento-
wata jg m.in. w Bawarskiej Operze Panstwowej
w Monachium, Krolewskim Teatrze la Monnaie
w Brukseli, Teatrze Narodowym w Tokio, londyn-

SERGEY SKOROKHODOV

ERIK (TENOR)

Urodzony w Sankt Petersburgu, ukonczyt
tamtejsze konserwatorium im. Rimskiego-Kor-
sakowa. Kariere rozpoczgt w 2007 r. w Teatrze
Maryjskim w Sankt Petersburgu. Na tej scenie
wystepowat m.in. u boku Marii Guleghiny, Anny
Netrebko i Olgi Borodiny. Wystepuje na tak
prestizowych scenach, jak Opera Krélewska

w Sztokholmie, Waszyngtonska Opera Naro-
dowa, Walijska Opera Narodowa, moskiewski
teatr Bolszoj (debiut w 2008 r. w partii Grigo-
rija w Borysie Godunowie M. Musorgskiego),
Bawarska Opera Panstwowa, Opera Liryczna
w Chicago i in. Wspotpracowat z najlepszy-

mi dyrygentami, m.in. z Valerym Gergievem,
Vladimirem Jurowskim, Riccardem Mutim,

FRANCOIS GIRARD

REZYSER

Francusko-kanadyjski rezyser i autor scenariu-
szy, specjalizujqcy sie w obrazach o tematyce
muzycznej. Dziatalnos¢ artystyczng rozpoczqgt
w Montrealu jako artysta wideo. Pierwszy film
fabularny - Cargo - wyrezyserowat w 1990 r.
Miedzynarodowe uznanie zyskat trzy lata
poézniej obrazem Trzydziesci dwa krotkie filmy
o Glennie Gouldzie. Film z jego scenariuszem
Purpurowe skrzypce (1998) zdobyt Oscara

za najlepszy scenariusz oryginalny, trzynascie
nagrod Genie i dziewie¢ nagrod Jutra. Inny
znany film Girarda to Yo-Yo Ma inspired by
Bach (1997). Fabuta jego najnowszego obrazu,
Piesr imion (2019), jest rowniez zwigzana

z muzykq. Artysta rezyseruje takze spektakle
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skim Covent Garden. Czesto wykonuje takze
Beethovenowskq partie Fidelia, ktorq po raz
pierwszy przestawita w 2006 r. na festiwalu
w Glyndebourne. Do innych znaczgcych rol
nalezq: Tosca w operze G. Verdiego, Kundry

w Wagnerowskim Parsifalu, Ariadna w operze
R. Straussa, Donna Elvira w Don Giovannim
W.A. Mozarta, Jentfa w operze L. Jandacka.
Za wystep w roli Senty w Operze Krolewskiej
w Londynie w 2010 r. byta nominowana

do nagrody Laurence’a Oliviera. W 2018 r.
otrzymata zaszczytny tytut Kammersdngera,
przyznawany w Niemczech wybitnym spiewa-
kom. Wystep w roli Senty bedzie jej debiutem
na scenie Metropolitan Opera.

Placidem Domingiem, Kentem Nagano. Do jego
wazniejszych rol nalezg: Lohengrin w dramacie
R. Wagnera, Edgar w tucji zLammermooru

G. Donizettiego, Cavaradossi w Tosce G. Puc-
ciniego, Iwan w Nosie D. Szostakowicza, Izmael
w Nabuccu i Alfred w Traviacie G. Verdiego,
Bachus w Ariadnie na Naxos R. Straussa.

Rok temu wystqgpit po raz pierwszy w medio-
lanskim Teatro alla Scala, kreujqc role Andrieja
w Chowariszczyznie Musorgskiego. Wykonuje
takze repertuar koncertowy: arie z oper wto-
skich i rosyjskich, Requiem G. Verdiego (koncert
w Filharmonii Monachijskiej). W Met debiutowat
w 2010 r. w operze Nos D. Szostakowicza.

sceniczne. Dla sceny przygotowat m.in. Sym-
fonie psalmow i Kréla Edypa |. Strawinskiego,
Novecento wspotczesnego pisarza wioskiego
A. Bariccia (pokazane na Miedzynarodowym
Festiwalu w Edynburgu), Siedem $miertelnych
grzechow K. Weilla. Wyrezyserowany przezen
Proces F. Kafki (w adaptacji S. Lamothe'a)
zostat wystawiony w Narodowym Centrum
Sztuki w Ottawie, a oratorium Lost Objects
M.Gordona, D. Langa i J. Wolfe - w Akademii
Muzycznej w Brooklynie. Rezyserowat takze
spektakle cyrkowe dla Circus de Soleil.

Jego pierwszq realizacjq dla Met byt Parsifal
R. Wagnera w lutym 2013 r., znakomicie
przyjety przez publicznosc i krytykow.



FANTAZMATY

NIEMIECKIEJ OPERY
ROMANTYCZNEJ

O ile we Wtoszech i Francji juz

na poczgtku XVII wieku wyksztatcity
sie nurty opery narodowej,

to w Niemczech podjeto proby
stworzenia odrebnego rodzaju
spektakli operowych dopiero poéttora
wieku pozniej. Singspiel, typ komedii
teatralnej z wplatanymi odcinkami
muzycznymi (piesniami, prostymi
ansamblami czy chorami), byt
poczgtkowo wykonywany przez
Spiewajqgcych aktoréw, jednak

na przetomie XVIII i XIX wieku
przyjqt ambitniejsze ksztatty
muzyczne za sprawq dwoch dziet:
Czarodziejskiego fletu Wolfganga
Amadeusza Mozarta oraz Fidelia
Ludwiga van Beethovena. To do tych
kompozycji nawigzywali tworcy
niemieckiej opery romantycznej

- Louis Spohr, Heinrich Marschner,
a zwtaszcza Carl Maria von Weber,
ktérego Wolny strzelec (1821) stat
sie wzorcem nowego gatunku

- niemieckiej opery romantycznej.

Powaga i patos

Ten typ opery przedstawiat swiat
na sposdb powazny, a romantyczne
zainteresowania i tendencje epoki
w petni mogty sie w nim uwydatnic.
Najwazniejsze wyznaczniki
tematyczne - nieszczesliwa

mitos¢, niebezpieczenstwo,

grozqca natura, a takze

kategorie metafizyczne, tragizm
egzystencjalny i ingerencje swiata
pozaziemskiego - prowokowaty
kompozytorow do poszukiwania
adekwatnych srodkéw muzycznych,
ktore w sugestywny sposob
stuzytyby odwzorowaniu tych sfer
znaczeniowych. Zasadniczym medium,
pozwalajgcym na unaocznienie
scenerii i aury oper romantycznych,
stato sie w kregu niemieckim bogate
i zréznicowane brzmienie orkiestry,
decydujgce o uprawdopodobnieniu
przedstawianych zdarzen.
Analizujgc utwory z tego kregu
skomponowane w pierwszej potowie
XIX wieku, mozna dostrzec takze
stopniowq eliminacje uwarunkowan
singspielowych: rezygnacje z wgtkow
komicznych, wprowadzanie

bardziej skomplikowanych form
muzycznych, a takze coraz silniejszg
koncentracje na losach bohateréow
indywidualnych, prowadzgcq

do ograniczania roli scen zbiorowych.
Moment szczegdlny wyznaczyta
rezygnacja z tekstow moéwionych,
czyli catkowite przekomponowanie
dzieta operowego, jakie nastgpito
juz w latach dwudziestych XIX wieku
(Jessonda Spohra i Euryanthe
Webera). Doprowadzito to

do catkowitego zerwania zwiqzkow
z singspielem i ukonstytuowania
prawdziwie powaznej opery.
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Trzy dzieta sceniczne Ryszarda
Wagnera skomponowane w latach
czterdziestych XIX wieku - Holender
tutacz, Tannhduser oraz Lohengrin

- stanowig moment szczytowy

w historii opery romantycznej.
Wybitna osobowos¢ niemieckiego
twoércy naznaczyta ten gatunek
szczegolng emocjonalnosciq oraz
sugestywnosciq wykreowanych
osobowosci scenicznych i problemow
ekspresyjnych, ale przede wszystkim
wypracowany zostat szeroki

zakres mozliwosci muzycznego
odwzorowania zdarzen i sytuacji
dramatycznych. Po kilku probach

operowych z lat trzydziestych (Boginki,

Zakaz mitosci, Rienzi), w ktérych
Wagner dosc przypadkowo korzystat
z rozmaitych wzorcow tematycznych

i gatunkowych, siegniecie przezen

po typowo romantyczng tematyke
wraz z uruchomieniem catego
sztafazu rozwiqzan dzwiekowych
doprowadzito do stworzenia arcydziet
gatunku, petnych niezrownanej sity
dramatycznej i ekspresyjne;.

Prace nad pierwszym z tych

dziet - Holendrem tutaczem

- podjat Wagner w dosc dla niego
niestabilnym zawodowo okresie
na poczqgtku lat czterdziestych

XIX wieku. Ukonczong w 1841 roku
operq nie zainteresowata sie
scena berlinska, ktorej kompozytor
zaproponowat wystawienie utworu.
Dopiero przyjazd w kolejnym roku
do Drezna i tamtejszy wielki sukces
prapremiery Rienziego otworzyty
droge do prezentacji Holendra
nad tabq 2 stycznia 1843 roku.
Dzieto zostato zaplanowane jako
catos¢ przedstawiana w jednym
akcie, jednak zwyczaje teatrow
operowych zmusity kompozytora

do wprowadzenia cezur i nadania
utworowi ksztattu trzyaktowego.
Zasadniczym zrodtem inspiracji stato
sie opowiadanie Heinricha Heinego
Pamietniki pana Sznabelewopskiego,
jednak Wagner - ktory byt zaréwno
autorem muzyki, jak i libretta - dodat
do fabuty dzieta szereg elementow
oryginalnych. Niektorzy biografowie
wiqzq te nowe szczegdty i wqtki

z dramatyczng podroézq statkiem

z Rygi do Londynu, jokg kompozytor
wraz z zong odbyt w warunkach
sztormowych latem 1839 roku.

Te doswiadczenia zadecydowaty
zapewne o sugestywnym
wykreowaniu obrazéw zywiotu
morskiego i obcej cztowiekowi natury.

Natura i ludowosé

Romantyczne umitowanie natury,
zachwyt jej sitq, dzikosciq i grozq,
daje sie w petni odczytac tak w fabule
Holendra tutacza, jak i jego muzyce.
Usytuowanie akcji dzieta u wybrzezy
Norwegii decyduje o spietrzeniu
wrazenia niedostepnosci i surowosci
(ale tez fascynujgcego odczucia
nordyckiej egzotyki), a tytutowy
bohater, zdany na niekonczqcq sie
tutaczke po morzach i oceanach,
zmuszony jest do spedzania catego
zycia w rzeczywistosci wrogiej,
niesprzyjajqcej i niebezpieczne.
Bogactwo i sugestywnosc
muzycznego odwzorowania

zywiotu wodnego wpisujq dzieto
Wagnera w krqg najwspanialszych
oper o tematyce morskiej.
Wszechobecnosc¢ morza na kartach
partytury Holendra daje sie dostrzec
w integracyjnej roli niespokojnie
Jfalujgcego”, rozkotysanego
motywu, granego przez instrumenty
smyczkowe juz w uwerturze



i wielokrotnie powracajgcego w toku
utworu. Znaczqcq role w dookresleniu
charakterystyki zywiotu morskiego
odgrywa typ rytmiki, w ktorym
kompozytor operuje gtownie szybkimi
przebiegami opartymi na figurach
szesnastkowych lub sekstolowych.

Ta ilustracyjnos¢ ma jednak wymiary
ztowrdzbne: zasadnicza tonacja
dzieta d-moll interpretowana bywata
przez XIX-wiecznych teoretykow

jako odpowiednia do przedstawienia
aury powaznej, posepnej, zwigzanej

z bolem, cierpieniem, nerwowosciq

i skargq. Wszystkie te jakosci w petni
odpowiadajqg sytuacjom i doznaniom
bohateréw opery, mozna wiec uznac,
ze przyroda w tym dziele w sposob
szczegolny koresponduje ze sferq
psychologicznaq.

Zyjac w tak posepnej scenerii
Pdtnocy i walczqc o przetrwanie

w rzeczywistosci niesprzyjajgcej
natury, postacie dramatu muszq
wykazywac hart ducha i umiejetnosci
kolektywnego dziatania. Bohaterowie
opery, tak indywidualni, jok i zbiorowi,
nastawieni sq wszak na ciqgte
obcowanie z zagrazajgcym zywiotem,
muszqg wiec umiec wspotdziatac i byc
dla siebie wzajemnym oparciem.
Przeciwwage dla dramatycznej aury
Holendra tutacza stanowi sposob
wykreowania ludu, spotecznosci
norweskich rybakéw. Wagner

w tym dziele, po raz ostatni

chyba w kregu niemieckiej opery
romantycznej, sktada hotd tradyc;ji
singspielowej, wprowadzajqgc typowe
dla dawniejszej opery rodzajowe
sceny zbiorowe. Kobiety, oczekujgce
na poczqgtku drugiego aktu na
powrot z morza ich mezow i syndw,
spedzajq czas na przedzeniu,

a rytmiczny ruch kotowrotkow
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znajduje wyraziste odwzorowanie
muzyczne w nieustannych szybkich
figurach tremolowych w partii
altowek. Ta scena chéralna,
podobnie jak rozpoczynajgca akt
trzeci scena zabawy po przybyciu
marynarzy, zawiera szereg
typowych dla singspieli elementéw
ilustracyjnych: nawotywan, smiechu,
stow dzwiekonasladowczych.

Demonizm i wyzwolenie

Choralna scena zabawy marynarzy
wprowadza jednak i pewien zupetnie
inny kontekst, staje sie bowiem
okazjq do konfrontacji dwoch sfer:
rzeczywistosci ziemskiej, wyznaczanej
zachowaniem rozbawionych ludzi,
oraz rzeczywistosci pozaziemskiej,
zwiqzanej z demonicznq zatogg
obcego statku. Weseli, pijani rybacy,
ktorych sposdb muzycznej ekspres;i
kojarzy sie mocno z chérem mysliwych
z Wolnego strzelca Webera

(obie partie chéralne usytuowane

sq zresztq w tym samym miejscu

- na poczgtku trzeciego aktu opery),
postanawiajg zaprosi¢ na uczte takze
marynarzy przybytych do ich wioski
wraz z Holendrem. Wzywajq wiec ich
w wesoty, hatasliwy i ludyczny sposodb,
a kompozytor ilustruje te sytuacje
zywiotowym spiewem w radosne;j
tonacji C-dur. Jednak zatoga
demonicznego statku nie odpowiada,
a jedynym odgtosem, jaki dobiega,
staje sie gtuchy akord, pojawiajgcy
sie po kazdym z trzech wezwan,
kolejno w cis-moll, fis-moll i g-moll,

w tonacjach obcych i dalekich wobec
C-dur. Zagrane w pianissimo przez
rogi i fagot obce brzmienie sugeruje
wiec wyraznie, ze zatoga statku
Holendra nie sktada sie ze zwyktych
ludzi, a skrajnie kontrastujgca
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charakterystyka muzyczna kaze
wiqzac ich status ontologiczny
z zaswiatami, rzeczywistosciq
piekielnq czy diabelskq.

Poprzez analogiczng aure dzwiekowq
charakteryzowana jest rowniez
postac tytutowa, co oznacza, ze jest
to cztowiek uwiktany w zto, przeklety,
potepiony. Ten nieznany nawet

z imienia bohater przejmujgco
opowiada o swoim tragicznym losie
w podniostym monologu w pierwszym
akcie, a niekonwencjonalna forma
jego wypowiedzi, w ktorej elementy
recytatywne i aryjne swobodnie
przeplatajq sie z odcinkami
modlitewnymi i podniostq ewokacjq
zaswiatow, stanowi jeden

z przejaowow dbatosci Wagnera

o indywidualng charakterystyke
osobowosci i dramaturgiczng
wiarygodnosc bohatera.

Ale przeklenstwo, jakie wisi

nad Holendrem, zostaje w koncu
przetamane. Poswigcenie Senty oraz
jej przyrzeczenie mitosci i wiernosci

Ryszard Daniel Golianek

Richard Wagner Holender tutacz 11

az po grob majq site sprawczg.
Dramatyczny moment finatowy,
odptyniecie Holendra i nastepujqce
zaraz pozniej samobojstwo

Senty, stanowi odwrocenie losow,
przetamanie fatum, przejscie

w kierunku odkupienia. | choc
szczegotowe uwagi, jakie zawart
Wagner w didaskaliach tej sceny
finatowej, mowigce o ukazaniu

sie nad wodgq swietlistych postaci
obojga kochankow, potgczonych

na wieki i unoszqcych sie wzwyz,
mogq sie wydawac wspodtczesnie
nazbyt naiwne i jednoznaczne,

to przeciez sugestywnos¢ muzyczna
tego koncowego zdarzenia opery
oddziatuje silnie i na wspotczesnego
odbiorce. Dojmujgca melancholia

i ciqgty lek, jakie towarzyszyty
protagonistom i stuchaczom przez
caty spektakl, ustepujg miejsca
poczuciu szczesliwosci, spetnienia,
darowania win. Tak w dziele Wagnera
urzeczywistnia sie kategoria
wyzwolenia duchowego (Erlésung),
jedna z zasadniczych i idiomatycznych
idei niemieckiej opery romantycznej.

Muzykolog, profesor nauk humanistycznych, pracownik naukowy
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu oraz Akademii
Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w todzi.

Gtownym zakresem jego zainteresowan badawczych jest historia
i estetyka muzyki XIX wieku, szczegodlnie problematyka ekspresji,
stylu i znaczenia dziet epoki romantyzmu. Znaczny zakres jego
prac dotyczy muzyki programowej i wokalno-instrumentalnej,

gfownie opery.
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STRESZCZENIE LIBRETTA

AKT I

Norweskie wybrzeze, XIX wiek.
Sztorm wyrzucit statek Dalanda

wiele mil od domu. Zeglqrz wysyta
zatoge na odpoczynek i pozostawia
na warcie mtodego sternika,

ktéry zasypia, Spiewajgc o swojej
dziewczynie. Obok statku Dalanda
kotwice zarzuca upiorny szkuner.
Jego kapitan wychodzi na brzeg

i z narastajgcq rozpaczg rozmysla

o swoim trudnym losie: jedynie raz

na siedem lat moze opusci¢ swoj
statek, by szuka¢ zony. Jesli okaze

sie wierna, wybawi go w ten sposéb
od niekonczqgcej sie wedrowki. Jesli
jednak tak sie nie stanie, zeglarz
bedzie musiat tuta¢ sie po morzach

az po dzien Sqdu Ostatecznego.
Daland zauwaza statek-widmo.
Obcy, ktéry przedstawia mu sie jako
Holender, opowiada o swoim trudnym
potozeniu. W zamian za nocleg oferuje
ztoto i kosztownosci. Gdy orientuje sie,
ze Daland ma cérke, pyta, czy mégtby
pojac ja za zone. Daland, szczesliwy,
ze znalazt bogatego zigcia, zarzqdza
powrét do domu.

AKT I1

Senta, cérka Dalanda, jest urzeczona
portretem bladego mezczyzny
w czerni - Holendra tutacza.

Jej przyjaciele, pracujgcy pod
czujnym okiem Mary, piastunki Senty,
droczq sie z nig, przypominajgc

o zalecajgcym sie do niej Eriku,

ktoéry nie jest zeglarzem, a mysliwym.
Gdy przesqdna Mary odmawia
zaspiewania ballady o Holendrze,
Senta Spiewa jg sama. Zgodnie

z tekstem piesni, przeklenstwo zostato
rzucone na Holendra za ztozonq
niegdys bluznierczq przysiege .

Ku przerazeniu wszystkich, Senta
deklaruje, ze to ona bedzie kobietq,
ktéra przyniesie Holendrowi
wybawienie. Nadchodzi Erik,
przynoszgc nowiny o powrocie
zeglarzy. Gdy zostaje z Sentq sam

na sam, przypomina o zyczeniu

jej ojca, by znalez¢ jej meza i prosi

ja, by zechciata spetnic jego wole.
Dziewczyna pozostaje jednak

petna dystansu. Zdajgc sobie
sprawe, jak wiele znaczy dla niej
wizerunek Holendra, Erik opowiada
jej o przerazajgcym snie, w ktérym
widziat jg, jak w objeciach tego
mezczyzny ptynie w dal na jego
statku. Senta deklaruje, ze to wiasnie
musi uczyni¢, na co Erik, zrozpaczony,
wychodzi. Po chwili pojawia sie
Holender. Senta stoi jak porazona.
Zaraz za gosciem wchodzi Daland

i prosi cérke, by zaopiekowata sie
obcym, ktéry - zgodnie z jego wolqg

- miatby zostac jej mezem. Holender,



poruszony spotkaniem, pyta Sente,
czy zaakceptuje go jako meza.

Nie wie, ze dziewczyna zna jego
tozsamos¢, wiec ostrzega jg przed
podjeciem pochopnej decyzji. Senta
bez wahania deklaruje, ze pozostanie
mu wierna az do smierci. Daland jest
zachwycony, widzqc, ze jego cérka
zaakceptowata kandydata.

AKT III

W porcie mieszkancy osady swietujg
powrét zeglarzy. Zdumieni dziwng
ciszq, panujgcq na statku Holendra,
nawotujqg jego zatoge, zapraszajgc
marynarzy do wspodlnej zabawy.
Nagle pojawiajq sie upiorni zeglarze
i W przerazajqcej piesni wykpiwajqg
poszukiwanie ich kapitana. Wiesniacy
uciekajg w panice. Ponownie nastaje
cisza. Do statku zbliza sie Senta,

za ktérg podqza zaniepokojony Erik.
Prosi dziewczyne, by nie poslubiata
Holendra, skoro wczesdniej jemu
deklarowata mitos¢. Holender, ktéry
ustyszat ich rozmowe, wyzbywa sie
wszelkiej nadziei na zwigzek z Sentg
i wchodzi na poktad swego statku.
Usitujgcej go zatrzymad, wyjasnia,

ze jeszcze ma mozliwosé uciec swemu
przeznaczeniu - losowi tych, ktérzy
go zdradzq - i to tylko dlatego,

Ze jeszcze nie potwierdzita swego
Slubowania przed Bogiem. Wyjawia
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jej swojg tozsamos¢, na co Senta
odpowiada entuzjastycznie, ze wie,
kim on jest. Gdy jego statek odbija
od brzegu, dziewczyna rzuca sie

w morze — wierna az do smierci.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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POSEPNY OBIEKT
POZADANIA, CZYLI UPIOR

W ALKOWIE

Senta, bohaterka wagnerowskiego
Holendra tutacza, pozostawata

pod wptywem uroku mrocznego,
porywczego przybysza - kapitana
statku widmo. W kobiecie zrodzita
sie chec wybawienia skazanego

na wiecznq tutaczke oblubienca,
ktory w rzeczywistosci sam byt
sprawcq swego nieszczescia. Zostat
wszak ukarany za przeklinanie

Boga i chec bycia silniejszym

niz natura. Legendy skandynawskie,
na podstawie ktorych powstato
libretto opery, opisujq go jako
mezczyzne dumnego i zarozumiatego,
ktéry, dgzgc do upatrzonego celu,
nie liczyt sie z poniesionymi kosztami.
Nie miat litosci nad zatogq, byt
charyzmatycznym nonkonformistqg
o niezachwianej wierze we wtasne
mozliwosci. Przejawiat zachowania
witasciwe ludziom dotknietym
zaburzeniami osobowosci,

np. nie uznawat norm spotecznych
oraz autorytetow, charakteryzowaty
Qo agresja oraz gwattowne

odruchy nieadekwatne do sytuac;ji
(chociazby pochopne oskarzenie
ukochanej o zdrade). Jesli ta historia
nie skonczytaby sie $mierciq obojga
kochankow, czy rzeczywiscie Sencie
mogtaby sie udac socjalizacja
Holendra? Czy wyzbytby sie on cech,
ktore, mimo iz powszechnie uwazane
sq za negatywne, utatwity mu
odniesienie pewnego rodzaju sukcesu

zawodowego? Do feralnej burzy
byt przeciez tak skuteczny w swej
dziatalnosci transportowe.

Od wiekow tajemnicze postacie
rozbudzaty wyobraznig, pozwalajqc
marzqcym realizowac fantazje
niemozliwe do spetnienia

w szarej rzeczywistosci. Kobieta
zafascynowana mrocznym
bohaterem chce stac sie
wybawicielkq jego duszy. Czasem
niewiasta odczuwa pewnego rodzaju
podziw dla wyjgtkowej, jej zdaniem,
persony, w niektorych przypadkach
wrecz gloryfikuje ciemnosc... Posepne
obiekty pozgdania przybieraty juz
forme upiorow, hybryd lub istot
ludzkich o nieokietznanym
charakterze, a nierzadko, jak
zdiaghozowataby dzisiejsza nauka,
patologicznej osobowosci...

Diaboliczne postacie kobiece

nie zyskaty w kulturze tak
ogromnej popularnosci. Niemniej
jednak w podaniach ludowych
nieustannie pojawiaty sie poganskie
nadprzyrodzone istoty zerskie
zamieszkujqce pola i bagna lub
czekajqce odejscia dnia, by nocq
wkrasc sie do domu i zaszkodzic¢
wtascicielom. W demonologii
stowianskiej potudnice, rusatki,
latawice, niczym homerowe syreny
zwodzity ptec brzydkq i pieszczqgc
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meskie wyobrazenia o rychtym
zespoleniu cielesnym, prowadzity
niedosztych kochankow ku pewnej
Smierci. Jednak blask eterycznie
erotycznej poswiaty ludycznych
femmes fatales w XX| wieku

zostat zdetronizowany przez
jaskrawosé neondw wspodtczesnego
wampira. Nimfy zaczety chowac

sie w sitowiu, a potudnice coraz
czesciej rezygnowaty z dreczenia
zmeczonych zniwiarzy. Tymczasem
krwiopijca postrzegany w kulturze
duchowej dawnych wiekow jako
odrazajgcy upior, przez stulecia
przechodzit metamorfoze w jednego

z najbardziej pozqgdanych kochankow.

Zamiast ukrywac sie na ciemnych
cmentarzyskach i w starych
zamczyskach wschodniej Europy,
postanowit zostac gwiazdq literatury
i filmu. Jednak na cel swej podrozy
zamiast mglistej Anglii, gdzie
prowadzili go Stoker i Coppola,
wybrat Nowy Swiat.

Romantyczny wampir

Stereotypowosc oskarzen

i automatyzm myslenia
spowodowaty, iz w europejskich
wspolnotach tradycyjnych osoby
naznaczone defektami fizycznymi
byty postrzegane jako ztoczyrncy
lub potwory.

Prof. W. Baranowski, ktory
prowadzit badania nad tg kwestiq
w wojewodztwie tédzkim, wyznaczyt
dwanascie kategorii 0séb po smierci
stajgcych sie demonami. Wsrod nich
byty miedzy innymi dzieci rodzqce
sie z czesciowym uzebieniem, ludzie
o dwodch rzedach zebdéw, dwoch
sercach, nierownym oddechu,

a wiec ,odmiency” genetyczni,

a takze samobdjcy oraz ci, ktérzy
zmarli bez spowiedzi. Inna teoria

z lat osiemdziesiatych XX wieku
Mowi, iz wampirami okreslano
najprawdopodobnie] jednostki
chorujgce na porfirie. Cechowata je
nadmierna wrazliwos¢ na swiatto
stoneczne, a takze liczne deformacje
oraz peknigcia skory, rozciqgniecie
warg i dzigset, wysuwanie sie
zebow oraz anormalnie geste
owtosienie. Juan Gomez Alfonso
natomiast uwazat, iz choroba
nadajqca cztowiekowi cechy
mitycznego krwiopijcy zwigzana jest
z przypadkami wscieklizny. Odnalazt
on podobienstwa w przebiegu

obu. Maria Janion, powotujgca sie
na Lawrence’'a Kaytona, sugerowata,
iz wampirami byli okreslani rowniez
schizofrenicy.

Kultura masowa przeksztatcita
ludowy portret demonicznego
odmienca i w krzywym zwierciadle
konca XX wieku ukazata go

jako romantycznego kochanka

nocy o niespotykanej urodzie,
infernalnym uroku osobistym i...
niemal nieograniczonych zasobach
finansowych. Tacy sq bohaterowie
sagi stworzonej przez Anne Rice.
Autorka zapetnita galerie plonow
swej wyobrazni wampirycznymi
postaciami odbiegajgcymi
zachowaniami od norm spotecznych.
Pisarka uczynita ich barwnymi
indywidualistami nie tylko przez
nature nosferatu, ale rowniez cechy
rzadko zdarzajqce sie wsrod populacji
oraz wysublimowane upodobania.
Najbardziej znanymi wsrod tych
stworzonych przez Rice sq Lestat

i Louis, bohaterowie filmowej
adaptacji jednej z czesci kroniki

pt. Wywiad z wampirem.



Zestawienie ludycznego obrazu
krwiopijcy z wizjg wykreowanq przez
kulture popularng drugiej potowy
XXi poczgtku XXI wieku ukazuje
powstajgcy ogromny dysonans

w postrzeganiu owej postaci, jaki
powstat na przestrzeni lat.

Zwierze w ludzkiej skérze,
cztowiek w skorze zwierzecia

Motyw Pigknej i Bestii mozemy
odnalez¢ w licznych interpretacjach
basni La Belle et la Béte z 1740 roku
autorstwa Gabrielle-Suzanne Barbot
de Villeneuve umieszczonej w zbiorze
La Jeune Americaine et les contes
marins. Tworcy wariacji na temat
niezwykte] pary przedstawiajqg
potwornego odmienca nie tylko jako
pot cztowieka, pot zwierze, ale takze
kosmite, osobe homoseksualng

czy ,obcego” wyrzuconego poza
nawias spoteczenstwa z powodu

swej odmiennosci fizycznej bqdz
niedostosowania do dominujgcego
wzorca kulturowego. Postac
opisywanego monstrum moze

by¢ takze interpretowana, jak

trafnie zauwaza Anna Mik w swoim
artykule Postmodernistyczne Bestie.
Transformacje wizerunku basniowego
Jpotwora”, jako symbol zwierzecej,
brutalnej meskosci utaskawionej przez
zwiqzek z delikatng kobietq. Bestia, jak
wielu bohaterow, ktorzy, zdawatoby
sie w pierwszej chwili, winni przerazac,
wzbudza swego rodzaju fascynacje.
Jak pisze Cristina Bacchilega, (..) jest
bardziej zachwycajqcy niz odrazajqcy
i (..) ma wiecej z jakiejs boskiej,
pozaziemskiej istoty niz z cztowieka
czy zwierzecia.

Ciato basniowego ksiecia pod
wptywem zaklecia stato sie
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rownie odrazajqgce jak jego dusza.

W odréznieniu od stworzonego
przez Oscara Wilde'a Doriana Graya
nie posiadat on portretu o tajemnych
mocach, by przenies¢ na niego ohyde
swego wnetrza. Odzwierciedlat jqg
zdeformowany wizerunek. Ale mitosc
zbawita go. To uczucie nie spotkato
jednak Doriana wciqz ukrywajgcego,
pod pieknem wiecznie mtodego ciata,
swe prawdziwe oblicze cztowieka

o wynaturzonych popedach

i nieposkromionej checi zaznania
wszelkich rodzajow cielesnych uciech.
To bestia ludzka o twarzy aniota,

tym bardziej niebezpieczna, gdyz
urok zewnetrzny zwodzit otoczenie,
pozwalajgc mezczyznie na realizacje
najbardziej ciemnych i obrzydliwych
pragnien, jakich domagata sig jego
dewiacyjna natura. Pierwszym
zauroczeniem perwersyjnego
cztowieka, a réwnoczesnie ofiarg
jego chuci oraz niestabilnosci
uczuciowej stata sie niewinna

i naiwna aktorka, Sybil Vane. Dorian
jako postac biseksualna, przyczynit
sie takze do zguby moralnej wielu
mtodych mezczyzn. Elektryzujgca
uroda wiecznego chtopca sprawiata,
iz zakochane w nim istoty same
sktadaty z siebie ofiare na ottarzu
bezwstydu i stawaty sie czesciq
patologicznych konfiguracji
prowadzqcych ku nieuchronnemu
upadkowi.

Gotycki wyrzutek spoteczenstwa

Urzekac¢ moze rowniez cztowiek
nieposiadajqcy nadprzyrodzonych
mocy, ale charakteryzujqcy sie
nienaturalnie silnym charakterem
oraz archetypiczng meskq
brutalnosciq. Takg persone
odnajdziemy w wydanej w 1847 roku
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ksigzce Emily Bronté Wichrowe
Wzgorza. Heathcliff, gdyz o nim
mowa, to jedna z najbardziej
intrygujqgcych postaci powiesci
gotyckich - cier\ znikqd, Cygan bez
domu i narodowosci. Byt milczqcgq,
lecz msciwq ofiarq, ktéra przeistacza
sie w emocjonalnego i ekonomicznego
kata. Obsesyjnie kochat kaprysnqg

i niestabilng Katarzyne, ktéra byta,
jak pisze Magdalena Drabikowska,
nacechowana potencjatem
emancypacyjnym i dekonstruujgca
obowiqzujqcy w epoce wiktorianskiej
model kobiecosci. Wszelkie zabiegi
majqce dzikq dziewczyne dostosowac
do panujgcego modelu niewiesciego
zachowania po pewnym czasie
budzity jej opor i doprowadzaty

do silnych atakow histerii.

To jedyna ,mitos¢” w zyciu Heathcliffa,
choc gdy po latach nieobecnosdi,
upokarzany w mtodosci przybteda
powradcit jako majetny cztowiek,
zaangazowat uczuciowo naiwng
Izabele, nad ktorqg jednak znecat sie
fizycznie i psychicznie. Po smierci Katy
poziom sadyzmu stosowanego przez
bohatera wobec otoczenia wzrdst.

Bronté stworzyta portret mezczyzny
brutalnego i impulsywnego, socjopaty
odreagowujqcego na otoczeniu
dawne krzywdy. Autorki modnych

w popkulturze XXI wieku powiesci
erotycznych kreujq kolejne warianty

owego modelu, a ich dorobek
zapetniajg réznego rodzaju (choc
niezwykle powierzchowne) obrazy
bezlitosnego indywidualisty
doswiadczonego przez los.
Dziewietnastowieczni i wspotczesni
Heathcliffowie, cho¢ zmieniajq swoje
skory niczym kameleony, wciqz sq
odmiencami spetanymi wiezami
zasad.

Przez kolejnych autorow te same
konstrukcje urozmaicane sq
opisami osiqgniec technicznych
oraz kulturowych wspotczesnosci.

Z wiekszq swobodq traktowana
jest sfera seksualnosci, a czesto

z mnigjszqg estetykq warstwa
jezykowa i stylistyczna, ale szablony
charakterow i emocji pozostajqg
niezmienne. Mroczni socjopaci coraz
czesciej opanowujq wyobraznie
artystow, ktorzy dzielq sie swoimi
fantazjaomi z zgdnymi wrazen
odbiorcami. Zauroczonym kobietom
ksigzeta dotknieci dyssocjalnym
zaburzeniem osobowosci szepczqg
do ucha za Upiorem Baudelaire'a:

(..) I bede dawac ci, moja drzqca, /
Usciski zimne jak blask miesigca, /
Pieszczoty bede dawac widmowe /
(...) Jak inni rzgdzq w swiecie czutosciq,
/ Tak ja nad tobq, nad twg mtodosciq
/ Bede panowac strachem,
przemoca.
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artykutow oraz wystqpien naukowych, czynnq spiewaczkq.

Jako solistka wspotpracowata z Teatrem Muzycznym w Lublinie.



22.

PLAN TRANSMISJI

w sezonie 2019/2020

9 LISTOPADA 2019 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI

~MADAME BUTTERFLY"”
NOWA OBSADA

obsada: Hui He (Cio-Cio-San),
Elizabeth DeShong (Suzuki),
Andrea Care (porucznik Pinkerton),
Paulo Szot (konsul Sharpless)
dyrygent: Pier Giorgio Morandi
rezyseria: Anthony Minghella

30 LISTOPADA 2019 / G. 18.55
JULES MASSENET

~MANON"”

RETRANSMISJA / NOWA OBSADA

obsada: Lisette Oropesa (Manon),
Michael Fabiano (kawaler des Grieux),
Carlo Bosi (Guillot de Morfontaine),
Artur Rucinski (Lescaut),

Brett Polegato (Breétigny),

Kwangchul Youn (hrabia des Grieux)
dyrygent: Maurizio Benini

rezyseria: Laurent Pelly

4 STYCZNIA 2020 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI
»~TURANDOT”

RETRANSMISJA / NOWA OBSADA

obsada: Christine Goerke (Turandot),
Eleonora Buratto (Liu),

Yusif Eyvazov (Nieznany Ksigze - Kalaf),

James Morris (Timur)
dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: Franco Zeffirelli

11 STYCZNIA 2020/ G. 18.55
ALBAN BERG

~WOZZECK"”
PREMIERA SEZONU

obsada: Elza van den Heever (Marie),
Tamara Mumford (Margret),
Christopher Ventris (Tamburmajor),
Gerhard Siegel (Kapitan),

Andrew Staples (Andres), Peter Mattei
(Wozzeck), Christian Van Horn (Doktor)
dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: William Kentridge

1 LUTEGO 2020 / G. 18.55
GEORGE GERSHWIN

»~PORGY I BESS”
PREMIERA SEZONU

obsada: Angel Blue (Bess), Golda Schultz
(Clara), Latonia Moore (Serena),

Denyce Graves (Maria),

Frederick Ballentine (Sportin’ Life),

Eric Owens (Porgy), Alfred Walker (Crown),
Donovan Singletary (Jake)

dyrygent: David Robertson

rezyseria: James Robinson

29 LUTEGO 2020 / G. 18.55
GEORG FRIEDRICH HANDEL

~AGRYPINA”

PREMIERA SEZONU

obsada: Brenda Rae (Poppea),

Joyce DiDonato (Agrypina), Kate Lindsey
(Neron), lestyn Davies (Otton), Duncan
Rock (Pallas), Matthew Rose (Klaudiusz)
dyrygent: Harry Bicket

rezyseria: Sir David McVicar



14 MARCA 2020/ G. 17.55
RICHARD WAGNER

~HOLENDER TULACZ"”

PREMIERA SEZONU

obsada: Anja Kampe (Senta),

Mihoko Fujimura (piastunka Mary),
Sergey Skorokhodov (mysliwy Erik),
David Portillo (Sternik), Evgeny Nikitin
(Holender), Franz-Josef Selig
(zeglarz Daland)

dyrygent: Valery Gergiev

rezyseria: Frangois Girard

28 MARCA 2020 / G. 18.55
PHILIP GLASS

»~ECHNATON”
RETRANSMISJA / PRAPREMIERA MET

obsada: Disella Larusdaéttir (krélowa Teje),

matka Echnatona, J'nai Bridges
(Nefretete, zona Echnatona), Anthony
Roth Costanzo (Echnaton), Aaron Blake
(Arcykaptan Amona), Will Liverman
(dowoddca wojsk Horemhab, przyszty
faraon), Richard Bernstein (A, ojciec
Nefretete, doradca faraona), Zachary
James (Amenhotep, syn Hapu, Pisarz)
dyrygent: Karen Kamensek

rezyseria: Phelim McDermott

Richard Wagner Holender tutacz

18 KWIETNIA 2020 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI

~TOSCA”
RETRANSMISJA / NOWA OBSADA

obsada: Anna Netrebko (Floria Tosca),
Brian Jagde (Mario Cavaradossi),
Michael Volle (Scarpia),

Patrick Carfizzi (Zakrystian)

dyrygent: Bertrand De Billy

rezyseria: Sir David McVicar

9 MAJA 2020 / G. 18.55
GAETANO DONIZETTI

»~MARIA STUART"”

NOWA OBSADA

obsada: Diana Damrau (Maria),
Jamie Barton (Elzbieta),
Stephen Costello (Leicester),
Andrzej Filonczyk (Cecil),
Michele Pertusi (Talbot)
dyrygent: Maurizio Benini
rezyseria: Sir David McVicar

Dyrekcja Met uprzejmie informuje, ze repertuar i obsady mogq ulec zmianie.
Opracowano na podstawie materiatow nadestanych przez Met z uwzglednieniem
czterech zmian terminow transmisji (Manon, Turandot, Echnaton, Tosca)

z powodu innych wydarzen artystycznych w Filharmonii tédzkiej.

Prezentowany plan transmisji dotyczy tylko Filharmonii todzkiej.
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Lodzka Filharmonia £6dzka im. Artura Rubinsteina

im. Artura
Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzqdu
Wojewodztwa tédzkiego

90-135 todz

426647979

ul. Narutowicza 20/22
www.filharmonia.lodz.pl

INFORMACJE, REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW

bilety@filharmonia.lodz.pl
(honorujemy karty ptatnicze)

MARSZALEK pramuje Kultur
WOJEWODZTWA LODZKIEGO {'D d ZkiE y
Grzegorz Schreiber .

Filharmonia todzka im. A. Rubinsteina jest instytucjq kultury Samorzqgdu
Wojewodztwa t.odzkiego wspodtprowadzong przez Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego

PATRONI MEDIALNI

D) Presto

Uczestnictwo w wydarzeniach organizowanych
przez Filharmonie todzkq oznacza akceptacje
regulaminu widowni, ktory jest dostepny

w kasie biletowej Ft. oraz na stronie
www.filharmonia.lodz.pl.

WYDAWCA
Filharmonia todzka
im. Artura Rubinsteina

OPRACOWANIE PROGRAMU
Magdalena Sasin

PROJEKT GRAFICZNY
Mamastudio

ZDJECIA
Ken Howard / Metropolitan Opera

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspolnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
28 lutego 2020 .

MECENAS SEZONU 2019/2020
®
|“=l] Bank Polski

PARTNER TECHNOLOGICZNY

Bilety@

PARTNER TECHNOLOGICZNY
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