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STRESZCZENIE LIBRETTA

Akt pierwszy

Wrtochy, XIII wiek. W domu rodziny Polentanich w Ra-
wennie zabawe stuzbie, ktéra dworuje sobie z wedrow-
nego barda, przerywa przybycie brata Franceski. Ostasio
zamierza z powoddéw politycznych wyda¢ swoja siostre

za okrutnego, kalekiego Giovanniego Malateste, zwanego
Gianciottem. Francesca, ktora nigdy nie widziata swojego
przyszlego meza, jest przekonana, ze ma poslubi¢ Paola,
przystojnego brata Gianciotta. Siostra pociesza Franceske,
poruszong faktem opuszczenia rodzinnego domu, tymcza-
sem studzy powiadamiajg ja, zZe przyjechal jej narzeczony;
widzac Paola, ktéry przybyl w zastepstwie brata, twierdza,
ze to najpiekniejszy rycerz na $wiecie. Siostry zegnaja sie,
gdy Paolo wkracza na dziedziniec. Francesca wrecza mu
réze. Mlodzi ludzie, nie zdazywszy zamienic¢ stowa, zako-
chuja si¢ w sobie.

Akt drugi

Francesca, jako zona Gianciotta, mieszka teraz w Rimini.
Podczas bitwy toczacej si¢ miedzy gibelinami, zwolennika-
mi cesarza i gwelfami, stronnikami papieza, do ktérych
nalezy r6d Malatestéw, spotyka Paola i zarzuca mu oszu-
stwo. Paolo blaga ja o przebaczenie i rzuca sie¢ w wir walki,

wierzac, ze jesli pokona wroga, zostanie mu wybaczone
zto, jakie za jego sprawa spotkato Franceske. Kobieta modli
sie, by Bog otoczyl go swoja opieka. W pewnej chwili
wydaje jej sig, ze strzala trafia Paola w gtowe. Zrozpaczona
biegnie mu na ratunek, a ukochany uspokaja ja, moéwiac,
ze nie jest ranny, ale ze zabija go milo$¢ do niej. Przybywa
Gianciotto. Chwali mestwo brata, ale jest zaskoczony,
widzac zone na polu walki. Francesca i Paolo, chcac
odwrdcié jego uwage, czestujg go winem. Zotierze wno-
sza o$lepionego Malatestina, mlodszego brata Giovanniego
i Paola. Francesca bandazuje mu swoja szarfa zranione
oko. Mezczyzni wracaja na pole bitwy.

Akt trzeci

Francesca czyta dwérkom, zabawiajacym ja taicem

i §piewem, historie Ginewry i Lancelota. Gdy jej stuzaca
Smaragdi przynosi wiadomo$¢, ze Paolo, ktory opuscit
Rimini, by zapomnie¢ o Francesce, powrécil, nakazuje

im wyj$¢. Zjawia si¢ Paolo i Francesca btaga go, by zostawit
ja w spokoju, ale on wyznaje jej milos¢. Zakochani razem
czytajg opowies¢ o Ginewrze i Lancelocie, w ktérej odnaj-
duja odzwierciedlenie swojego losu. Pocalunkiem przypiet
czetowuja uczucie.



Akt czwarty, czes$¢ pierwsza

Malatestino, beznadziejnie zakochany we Francesce, chcac
ja zdoby¢, proponuje, ze otruje Gianciotta. Francesca
opiera si¢ jego zalotom, a gdy zjawia si¢ maz, méwi mu

o zachowaniu miodszego brata. Oburzony Gianciotto zada
wyjasnien, a wowczas Malatestino wyjawia, ze widzial
Paola wchodzacego w nocy do pokoju Franceski. Gianciot-
to nie chce wierzy¢ w niewierno$¢ zony, Malatestino nama-
wia go wiec, by tej nocy obaj zaskoczyli kochankéw.

Akt czwarty, cze$¢ druga

Franceske meczg zle sny, dworki starajg sie ja uspokoic.
Nadchodzi Paolo i oboje ponownie wyznajg sobie milos¢.
Kiedy z zewnatrz dobiega ich glos Gianciotta, Paolo pré-
buje uciec tajnym przejéciem, ale tam czeka na niego brat.
Gianciotto zamierza si¢ nozem na Paola, lecz cios dosi¢ga
Franceske, ktora zastonita ukochanego. Gianciotto rani
takze Paola i kochankowie umieraja, obejmujac si¢
ramionami.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA W NOWYM JORKU



PIERO FAGGIONI

REZYSER

Wrhoski rezyser, aktor i scenograf. Jego wielkim sukcesem bylo
przedstawienie Dziewczyny z Zachodu G. Pucciniego z P. Do-
mingiem w roli Dicka Johnsona w Royal Opera House, Covent
Garden (1982), nagranego na plyty DVD. Przedstawienie to zo-
stalo wznowione w 2005 r. z J. Curg i A. Gruber w roli Minnie.
W Metropolitan Opera poza Franceskg da Rimini wyrezysero-

wal takze Bal maskowy G. Verdiego (1990) z A. Milo (Amelia),
L. Pavarottim (Riccardo), J. Ponsem (Renato) i E. Obraztsova
(Ulryka), byl réwniez autorem scenografii tego przedstawienia.
Innym jego wielkim sukcesem byta Carmen G. Bizeta w La Scali
(1984) - z Sh. Verrett w roli tytulowej, P. Domingiem w roli Don
José i R. Raimondim w roli Escamilla.

EVA-MARIA WESTBROEK

Holenderka, absolwentka konserwatorium w Hadze. W latach
2001-2006 byta solistka Staatsoper w Stuttgarcie, gdzie z suk-
cesem wykonywala m.in. partie Toski w operze G. Pucciniego

i Desdemony w Otellu G. Verdiego (przyznano jej zaszczytny
tytul Kammerséngerin). Do jej najwigkszych osiggnie¢ zalicza-
ne s3 wykonania partii Katarzyny Izmajtowej w Lady Makbet
mceriskiego powiatu D. Szostakowicza w De Nederlandse Opera
w Amsterdamie, Opéra national de Paris i Covent Garden,
Elzbiety w Tannhduserze R. Wagnera i Cesarzowej w Kobiecie
bez cienia R. Straussa w Opéra national de Paris, Minnie

MARK DELAVAN

FRANCESCA (SOPRAN)

w Dziewczynie z Zachodu G. Pucciniego w Covent Garden

i De Nederlandse Opera w Amsterdamie, Leonory w Mocy
przeznaczenia G. Verdiego w Théatre Royal de la Monnaie

w Brukseli, Amelii w Balu maskowym G. Verdiego w Staatsoper
we Frankfurcie oraz Chrysothemis w Elektrze R. Straussa

w Bayerische Staatsoper w Monachium. Na estradzie koncerto-
wej wystepuje z Rotterdam Philharmonic Orchestra pod dyrek-
cja W. Giergiewa. Styszeli$my ja juz w partii Sieglinde w Walkirii
R. Wagnera.

Amerykanin, uczestnik Merola Opera Program przy San
Francisco Opera. Aktualnie ma repertuarze nastepujace role:
Jagona w Otellu G. Verdiego i Michele w Plaszczu G. Pucci-
niego (w Los Angeles Opera), Amonasra w Aidzie G. Verdiego
(w Metropolitan Opera i Operze w Bilbao), Scarpii w Tosce

G. Pucciniego (w Covent Garden i Bayerische Staaatsoper), Ger-
monta w Traviacie G. Verdiego, Thoasa w Ifigenii na Taurydzie
Ch. W. Glucka, Alfia w Rycerskosci wiesniaczej P. Mascagniego,
Tonia w Pajacach R. Leoncavalla i Hrabiego di Luny w Trubadu-
rze G. Verdiego (w Lyric Opera w Chicago), Jochanaana w Salo-

GIOVANNI (BARYTON)

me R. Straussa (w Gran Teatre del Liceu), tytulowa w Holendrze
tutaczu R. Wagnera (w Atlanta Opera), Jacka Rance’a w Dziew-
czynie z Zachodu G. Pucciniego (w Covent Garden i Dunskiej
Operze Narodowej) oraz Carla Gérarda w Andrei Chénierze

U. Giordana, Tomskiego w Damie pikowej P. Czajkowskiego

i Alfia w Rycerskosci wiesniaczej P. Mascagniego (w Metropolitan
Opera). Spiewa takze partic Wotana w Zlocie Renu i Walkirii
oraz Amfortasa w Parsifalu R. Wagnera, a takze Renata

w Balu maskowym i tytulowa w Falstaffie G. Verdiego.



MARCELLO GIORDANI

Wrloch, Sycylijczyk. Wspolpracuje z najstynniejszymi teata

rami operowymi i orkiestrami symfonicznymi, wystepujac

w réznorodnym repertuarze: od oper V. Belliniego i G. Donizet-
tiego, przez opery G. Verdiego i G. Pucciniego, do dziel H. Ber-
lioza. Zadebiutowal podczas festiwalu w Spoleto w 1986 r. w roli
Ksiecia Mantui w Rigoletcie G. Verdiego. W Stanach Zjedno-
czonych Ameryki Pétnocnej po raz pierwszy wystapit dwa lata
pozniej (w roli Nadira w Potawiaczach peret G. Bizeta w Portland
Opera) i od tego czasu datuje si¢ jego miedzynarodowa karie-

PAOLO (TENOR)

ra. Z Metropolitan Opera zwigzany jest od roku 1993. Na tej
scenie wystepowal m.in. w Piracie V. Belliniego, Romeo i Julii
Ch. Gounoda, Lucji z Lammermooru G. Donizettiego, Simonie
Boccanegrze (obok P. Dominga) G. Verdiego, a takze w Manon
Lescaut (obok K. Mattili), Madame Butterfly (obok P. Racette),
Dziewczynie z Zachodu (obok D. Voigt), Turandot (obok

M. Guleghiny) G. Pucciniego i Potepieniu Fausta (obok S. Gra-
ham) H. Berlioza. Ostatnio styszelismy go w partii Ernaniego
w operze G. Verdiego.

ROBERT BRUBAKER

Amerykanin. Kariere wokalng rozpoczat w chérze New York
City Opera jako baryton, by ostatecznie zosta¢ jednym z wioda-
cych tenoréw tej sceny, wykonujacym partie Alfreda w Travia-
cie i Ksigcia Mantui w Rigoletcie G. Verdiego, Cavaradossiego

w Tosce, Pinkertona w Madame Butterfly i Rudolfa w Cyganerii
G. Pucciniego. Od lat jest zapraszany do wystepow przez English
National Opera, Washington National Opera, Houston Grand
Opera, Canadian Opera Company, Seattle Opera, Israeli Opera,
Teatro dellOpera di Roma i wiele innych scen, wystepuje takze

MARCO ARMILIATO

MALATESTINO (TENOR)

na Salzburger Festspiele i Mostly Mozart Festival. Jego dorobek
wzbogacajg partie z nastepujacych dziel: Rozkwit i upadek miasta
Mahagonny K. Weilla, Z martwego domu L. Janacka, Der Zwerg
A. von Zemlinskyego, Wojna i pokéj S. Prokofiewa, Chowarisz-
czyzna M. Musorgskiego. W Met po raz pierwszy za$piewat

w 1992 r. w Spiewakach norymberskich R. Wagnera, nastepnie
wystapil w gléwnych rolach w Peterze Grimsie B. Brittena, Spra-
wie Makropulos L. Janacka, Doktorze Fauscie F. Busoniego i ostat-
nio w Nixonie w Chinach J. Adamsa (transmisja HD w 2011 r.).

Pianista i dyrygent, absolwent konserwatorium im. N. Pagani-
niego w rodzinnej Genui. Jako dyrygent zadebiutowal w 1989 r.
w teatrze w Limie, w Peru (Napéj mitosny G. Donizettiego), na-
stepnie pracowal w teatrach hiszpanskich i wloskich. W 1992 r.
zostal gléwnym dyrygentem Teatro Arriaga w Bilbao, gdzie
prowadzil m.in. przedstawienia Cyganerii i Toski G. Pucciniego,
Carmen G. Bizeta, Traviaty G. Verdiego i Opowiesci Hoffmanna
J. Offenbacha. W 1996 r. rozpoczal wspdlprace ze Staatsoper

w Wiedniu (Andrea Chénier i Fedora U. Giordana, Tosca

i Turandot G. Pucciniego, Traviata G. Verdiego, Cyrulik sewilski

DYRYGENT

G. Rossiniego). W Metropolitan Opera, poczawszy od sezo-

nu 1998/1999, poprowadzil juz ponad dwiescie przedstawien
(m.in. Cyganerii, Toski, Turandot, Madame Butterfly i Jaskotki

G. Pucciniego, Sly E. Wolfa-Ferrariego, Lucji z Lammermooru,
Corki putku i Anny Boleyn G. Donizettiego, Traviaty, Rigoletta,
Aidy, Trubadura, Ernaniego, Stiffelia i Don Carlosa G. Verdiego
oraz Rycerskosci wiesniaczej P. Mascagniego). Wystepuje rowniez
w teatrach operowych w San Francisco, Berlinie, Barcelonie,
Filadelfii, Madrycie, Weronie i Paryzu.
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WYRAFINOWANE, NIEMAL ,STRAUSSOWSKIE" HARMONIE,
NIEKONWENCJONALNA INSTRUMENTACJA, ZINDYWIDUALIZOWANIE
MUZYCZNEGO JEZYKA CHARAKTERYZUJACEGO BOHATEROW SPRAWIAJA,

ZE OPERE ZANDONAIA MOZNA POSTAWIC W RZEDZIE NAJBARDZIE] UDANYCH
DOKONAN WEOSKIE] OPERY PIERWSZYCH LAT DWUDZIESTEGO WIEKU.

FRANCESCA,

1.
Wicher piekielny, ktory sie nie znuzy,
dusze tam wodzi z daleka i z bliska,

PAOLDO,

i nie masz konca ich smetnej podrdzy.*

W drugim kregu Piekta pokutuja, podobni ,,szpakéw
wedrownych gromadzie” dusze tych, ktérzy z nieposza-
nowaniem praw zados¢ czynili cielesnym zadzom, targani
porywami wiatru jak niegdy$ porywami zmystéw. Dante
spotyka Semiramide, Dydone, Kleopatre, Achillesa,

ale i Tristana; peten wspolczucia dla potepionych,
spotyka tez pare kochankéw: Franceske i Paola.

Dante jest fagodny dla potepionych kochankéw: w dru-
gim kregu Piekla jest niewiele tylko gorzej niz w kregu
pierwszym, w ktérym spedzajg wieczno$¢ ludzie szlachetni
i wspaniali, lecz nieochrzczeni. Tesknig, ale ich tesknota
nigdy nie zostanie zaspokojona. W kregu drugim tesknota
nie ustaje, pojawia sie¢ w dodatku kara fizyczna — wystawie-
nie na porywy gwaltownego wichru. Nieustajaca tesknota
jest jednak znacznie gorsza.

W chwili $mierci Francesca miala niespelna trzydziesci
lat, od mniej wiecej dziesieciu byla Zong Giovanniego
(Gianciotta) Malatesty (zaaranzowane przez rodzicow
malzenstwo zostalo zawarte w 1275 roku). Historia spo-
pularyzowana przez Boccaccia glosi, ze miast szpetnego
narzeczonego (nosit przydomek Sciancato, czyli ,,Chro-
my”), jako przysztego meza Francesce przedstawiono jego

RICCARDO

pieknego mlodszego brata, Paola. Po $lubie ktamstwo
wyszlo na jaw, a jego konsekwencje staly si¢ oczywiste

dla wszystkich procz Giovanniego. Za sprawg tradycji
literackiej utarto sie przekonanie, ze Paolo Malatesta byt
kawalerem, zrédla potwierdzajg jednak jego wczesniejszy
(w roku 1269) slub z Orabile Beatrice, hrabing di Ghiag-
giuolo. W ktérym roku Giovanni Malatesta odkryt zdrade
zony i brata? Moze w 1283, moze w 1285? Zrédta nie s3
tu zgodne; zgodne s3 przeciez w opisie kresu, jaki zgo-
towal obojgu kochankom. Tkonografia (cho¢by Ingres)
dokumentuje ich ostatnie chwile: Paolo wyciska jeszcze
czuly pocatunek na szyi Franceski, ale w rogu komnaty
czai si¢ juz rozwscieczony Giovanni z obnazong szpada.
Nota bene zazdrosny maz postapil zgodnie z duchem epoki
i Dantemu, tak przeciez wrazliwemu na nieszczesny los
pary mlodych kochankéw, ani postalo w glowie wtracac
go w kregi piekiel. Bo czy inaczej postapil w kilka wiekow
pozniej autor wspaniatych madrygalow, ksigze Gesualdo
da Venosa? Ciala swojej wiarolomnej zony i jej kochanka
kazal w dodatku wystawi¢ na widok publiczny (zbrodnia
ksigcia zainspirowala jednego z najciekawszych wloskich
kompozytoréw naszej doby, Salvatore Sciarrina, do stwo-
rzenia kameralnej opery Luci mie traditrici, ale to zupelnie
inna historia).

2.
Czy oplacita si¢ inwestycja, jaka poczynil w poczat-
kach dwudziestego wieku Tito Ricordi, wloski wydawca
i kreator zycia muzycznego? W kregu kompozytorow



zwigzanych z domem wydawniczym Ricordich od kilku
lat pozostawal mtody jeszcze, niespelna trzydziestoletni
Riccardo Zandonai (1883-1944), dotychczas autor trzech
oper, z ktérych premiery (w 1908 roku) doczekala tylko
jedna (Il Grillo del focolare, wedtug Swierszcza za kominem
Dickensa). Sukces dzieta skfonit Tita, ktéry po $mierci
ojca Giulia stanat na czele wydawnictwa, do postawienia
obiecujacego twdrcy na miejscu bardziej eksponowanym.
Kolejna udana premiera Zandonaia, Conchita (1911)
wedlug powiesci Pierrea Louysa, potwierdzita poktadane
w nim nadzieje, co pewnie sprawilo, ze w kregu Ricordich
zaczal by¢ postrzegany jako nastepca Giacoma Pucciniego.
Dla Zandonaia byl to oczywisty zaszczyt, dla Puccinie-

go réwnie oczywisty afront. Od tego momentu stosunki
najlepiej rozpoznawalnego (po Verdim) wloskiego kom-
pozytora z jednym z najwigkszych europejskich wydaw-
nictw muzycznych znacznie si¢ ochlodzily. Uptynal jednak
wiek, a czas — cho¢ czgsto niesprawiedliwy - potrafi nieraz
ukaza¢ wlasciwe proporgcje: jesli poréwnamy popularnos¢
tworcy Turandot z obecnoscia na $wiatowych scenach dziet
autora Romea i Julii, mozemy przyjaé, ze mimo wszystko
Zandonai pozostal wielko$cig lokalng.

Z jednym, acz istotnym, wyjatkiem: przedstawianej dzisiaj
Panstwu Franceski da Rimini (i moze, jak chcg niektdrzy,
wlasnie Romea i Julii, lecz na znacznie mniejsza skale).
Jezeli mierzy¢ popularnos$¢ dzieta liczbg nagran plytowych,
niespelna dwadziescia od 1950 roku, nie jest moze wy-
nikiem ol$niewajacym, ale §wiadczacym o pozostawaniu
dziela w $wiatowym obiegu muzycznym. Zadna z pozo-
stalych oper wloskiego kompozytora nie byta traktowana
inaczej niz ciekawostka fonograficzna lub dzieto reje-

strowane ,,dla honoru domu”. Dlaczego tak si¢ stalo? By¢
moze ,ostanicom” jest trudniej. By¢ moze jeszcze trudniej
jest profesorom. Zandonai, werysta z ducha, przekonan

i upodoban muzycznych, objat katedre w Liceo Rossini
po Pietro Mascagnim, z ktérym dobrze si¢ znat jeszcze
od czaséw studiéw w Pesaro (1899-1902). Konieczno$é
ciaglego ukazywania, ,,jak trzeba komponowac’, zabija
spontanicznos¢, a w kazdym razie bardzo j3 ogranicza.
Konieczno$¢ ciggtego konfrontowania swojego muzycz-
nego $wiata z napierajaca ,,moderng” sklania w sposéb
catkiem uprawniony do umacniania si¢ na zajmowanych
estetycznych pozycjach.

Problem w tym, ze estetyka wloskiego weryzmu tez przed
niedawnym czasem byta ,,moderng’, catkiem nowym do-
$wiadczeniem po dominujacym stylu bel canto i - z drugiej
strony — reformach Wagnerowskich. Odrzucenie patosu

i koturnowosci, skupienie si¢ na walorach dramatycznych,
jakie przynosi zycie zwykle, wymagalo siegniecia po mniej
do tej pory skonwencjonalizowane $rodki muzyczne.
Ostatnie stowo w estetyce bel canta nalezato do Verdiego
(cho¢ ten wielki muzyk $wiadomy byl wyczerpywania

sie dotychczasowej formuly i w swych ostatnich dzielach

z sukcesem szukal drogi wyjscia z impasu). Wagnerowski
dramat muzyczny sensu stricto nie miat szans zakwestio-
nowac - we Wloszech! - rodzimej tradycji operowej, na
pewno jednak w poszukiwaniach mtodych twércow epoki
Mascagniego odegral zasadnicza role inspirujaca. Zreszta
nie tylko u nich: zatarcie typowego podzialu na poszcze-
gélne numery (co nieprzyjemnie zaskoczyto niektérych
widzéw na premierze Verdiowskiego Falstaffa, a $wiadczy-
fo o podobnym, jak u Wagnera, toku muzycznej wypo-



wiedzi), poszukiwania w zakresie orkiestracji (gdzie sie
podzialo tylekro¢ wysmiewane ,,umpa, umpa” w akompa-
niamencie orkiestrowym?), a zwlaszcza szczegdlne rozwig-
zania harmoniczne, zapoczatkowaly nowy typ myslenia
muzycznego. Nowe tematy wymagaly zatem wspotcze-
snych srodkéw wyrazu. Zbuntowani synowie: Leoncavallo,
Mascagni, Giordano, a zwlaszcza najpopularniejszy z nich
Puccini, pobtazliwie traktujac wczesniejsze dzieta Verdie-
go, Wagnerowskie gigantomachie odrzucili ze szczetem,
Wagnerowskie zdobycze muzyczne w znacznej mierze
uznali jednak za swoje, nie rezygnujac przy tym z Verdiow-
skiej fatwosci wyprowadzania melodii.

3.

Zandonai staje w catkiem licznym szeregu kompozytorow,
dla ktérych poruszajacy epizod z arcydziela Dantego stat
sie inspiracjg: Feliciano Strepponi, ojciec stynnej $piewacz-
ki Giuseppiny Strepponi, byl pierwszym kompozytorem,
ktory siegnal po ten motyw (Padwa, 1823), po nim byli
Quilici, Generali, Staffa, Tamburini, nawet wielki Saverio
Mercadante (Madryt, 1828), nie sposob przeciez wy-
mieni¢ wszystkich... Sergiusz Rachmaninow przedstawit
swoje dzieto w roku 1906, niemieckiemu kompozytorowi
Hermannowi Goetzowi prace nad operg przerwata przed-
wczesna $mier¢ (1876). Do tej pory jednym z najpopu-
larniejszych utworéw Piotra Czajkowskiego jest poemat
symfoniczny pod oczywistym tu tytulem, chetnie wyko-
rzystywany przez choreografow.

Jest przeciez pewien szczegodl, ktory rdzni opere Zandonaia
od innych, przywolanych wyzej, dziel. Wymienieni przed
chwilg kompozytorzy wykroili libretto z materii utkane;j
przez $redniowiecznego wloskiego poete, natomiast kanwag

ogladanego dzis$ utworu stala sie tragedia pidra Gabriele
d’Annunzia. Poeta ten byl w éwczesnych Wloszech czto-
wiekiem instytucjg, nieledwie dobrem narodowym. Sztuka,
napisana specjalnie dla zwigzanej z ’Annunziem styn-

nej aktorki Eleonory Duse, miala premiere w 1901 roku.
Po przeszto dziesieciu latach pamie¢ o sukcesie byta na tyle
zywa, ze szukajacy dobrego libretta kompozytor z aspi-
racjami nie mégl znalez¢ odpowiedniejszego materiatu.
Plastyczna narracja, walory dramatyczne, wreszcie wy-
smakowany wspoélczesny jezyk zdawaly sie bardzo atrak-
cyjne i niemal gwarantowaly powodzenie (co bylo o tyle
potrzebne, Ze ostatnia premiera — Melenis wystawiona

w Teatro dal Verme w 1912 roku - zrobita zdecydowanag
klape). Tito Ricordi podjat si¢ trudnego zadania naklonie-
nia kaprysnego poety do wyrazenia zgody na operowg
adaptacje tragedii, a byl do tego ze wszech miar uprawnio-
ny, bo to on sam zostat librecistg Zandonaia. Szcze¢sliwie
dla historii wloskiej opery zgoda zostata taskawie udzie-
lona, ale zZyczliwos¢ starego mistrza dotrwala zaledwie do
premiery w turynskim Teatro Regio, 19 lutego 1914 roku
albo istniala niewiele dluzej. Prapremiera okazala si¢ bo-
wiem... wielkim sukcesem. Zazdros¢ inspiruje, ale zawis¢
- jak wiadomo - nie jest twdrcza. Triumf kompozytora,
potwierdzony wkrotce premierg londynska, mediolan-

ska (juz nie w Teatro dal Verme, jak wcze$niejsze opery
Zandonaia, ale w La Scali!) czy nowojorska przy¢mit stawe
dramatu, a tego sie raczej nie wybacza.

Z dzisiejszej perspektywy dzieto wloskiego kompozytora
zastuguje na uwage najzyczliwszg. Szczesliwie stopily sie
w nim wspomniane wczes$niej nowe prady myslenia mu-
zycznego z melodyjnoscig w stylu bel canto. Muzykologo-
wie spostrzegaja wplywy wspolczesnych mu twércow
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na palete barw orkiestrowych: wyrafinowane, niemal
»straussowskie” harmonie, niekonwencjonalna instrumen-
tacja, zindywidualizowanie muzycznego jezyka charaktery-
zujgcego bohaterow sprawiajg, Ze opere Zandonaia mozna
postawi¢ w rzedzie najbardziej udanych dokonan wloskiej
opery pierwszych lat dwudziestego wieku.

Trudno sprosta¢ takiemu sukcesowi. Riccardo Zandonai
stat si¢ zakladnikiem Franceski. Zadna z jego pézniejszych
oper nie zblizyla sie do niej pod wzgledem popularno-

$ci, ale tez w Zadnej nastepnej nie potrafil w ten sposéb
polaczy¢ mlodzienczej jeszcze §wiezosci i spontanicznosci,
otwarcia na otaczajacy go $wiat wspodlczesnej sztuki mu-
zycznej z umiejetnoscig Swiadomego czerpania z wloskiej
tradycji operowej i tej bardzo niedawnej, i tej juz odlegtej.

Kompozytor, dyrygent, profesor. Wspomniane przeze
mnie wczes$niej okopywanie si¢ na zajetych pozycjach
doprowadzito Zandonaia w kilkanascie lat pozniej (1932)
do podpisania manifestu przeciwko modernistycznym pra-
dom w muzyce... Zandonai zatoczyl wielki krag, by znalez¢
sie pod koniec zycia daleko przed punktem, od ktérego
zaczal kariere.

4.

W internetowym sklepie Metropolitan Opera na klienta
czekajg dwie ,,zywe” interpretacje opery Zandonaia: sto-
sunkowo niedawna, zaprezentowana w amfiteatrze Sferi-
sterio w 2004 roku, a przygotowana muzycznie przez Mau-

rizia Barbaciniego (w partiach tytulowych Daniela Dessi

i Fabio Armiliato, w jednej z pobocznych rol pojawia sie
znany pozniej polskim widzom Giuseppe Altomare) oraz
- bardziej nas tu interesujaca - inscenizacja zarejestrowa-
na w Met w roku 1984. Giéwne partie wykonywali wow-
czas Renata Scotto i Placido Domingo, dyrygowat James
Levine; jest to ta sama inscenizacja, ktdrg zobaczg Panstwo
w transmisji z nowojorskiego teatru. Blisko trzydziesci lat
utrzymuje si¢ na afiszu dzieto przygotowane przez Piera
Faggioniego i nic na razie nie wskazuje, by miato zosta¢
zastgpione nowym (podobnie ma si¢ rzecz z prezentowang
juz Panstwu Turandot w rezyserii Franca Zefirellego — cho¢
jego pozostate prace inscenizacyjne spadly juz z afisza, ta
utrzymuje si¢ na nim z pelnym powodzeniem od poréw-
nywalnego czasu).

W bajkach czesto pojawia sie motyw jaskini, w ktorej plo-
ng $wieczki, obrazujace dlugo$¢ zycia bohateréw. Przypisz-
my ten obraz wspolczesnej recepcji dziet waznych, mniej
waznych, catkiem niewaznych. Zandonai? Ogienek tli si¢
niezbyt mocno, ale nie gasnie.

LECH KOZINSKI

recenzent i publicysta muzyczny; od roku 1993 publikuje
recenzje na tamach ,,Ruchu Muzycznego”; wspolpracownik
(w latach dziewigédziesigtych XX wieku) nieistniejgcych juz
pism muzycznych ,,Studio” i ,,Klasyka” oraz II Programu
Polskiego Radia

* Cytat z Boskiej Komedii w przekladzie Aliny Swiderskiej, Krakéw 1947.
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FRANCESCA DA RIMINI W BOSKIEJ KOMEDII

DANTEGO:

NIEWIELE POSTACI Z WIELKIEGO
POEMATU DANTEGO BYLO NA
PRZESTRZENI WIEKOW PRZEDMIOTEM
TAK WIELKIEGO ZAINTERESOWANIA,
JAK JEGO FRANCESCA DA RIMINI,
NIEWIELE DOCZEKALO SIE TYLU
PRZEDSTAWIEN W MALARSTWIE,
STALO SIE INSPIRACJA DLA
KOMPOZYTOROW CZY POETOW.

Epizod rozgrywajacy sie w drugim kregu Piekla do dzi$
pobudza wyobraznie czytelnikow, nie do konca przeko-
nanych o stusznosci tak surowej kary dla tej delikatnej,
mlodej i picknej kobiety, ktorej jedyna wing byto to, jak
mogloby wynika¢ z pobieznej lektury, ze zakochala si¢

w réwnie pieknym i mtodym Paolu Malatescie i razem
popelnili cudzoldstwo. Przytapani na goragcym uczynku
przez zdradzonego me?za, starszego brata Paola, ktory byt,
jak podawaly lokalne kroniki, czlowiekiem nieatrakcyj-
nym, a na dodatek nieokrzesanym, zostali przezen zabici
pod wplywem gniewu, zazdro$ci i zapewne urazonej dumy.
Dante umiescil go w ostatnim, dziewigtym kregu, w czesci
nazwanej Kaing od biblijnego zabojcy swojego brata Abla.

Wielki poeta wloski nawigzal do historii, jaka wydarzyla

SREDNIOWIECZNA EMMA BOVARY——

ny obojga kochankoéw, na ktérym pragnie skupi¢ uwage
czytelnikéw. Nie czyni tego z punktu widzenia moralisty
potepiajacego bez reszty cudzoléstwo, interesuje go raczej
poznanie calej prawdy na temat ich blednego rozeznania
istoty wlasnego cztowieczenstwa. Postawa kochankéw

z Rimini, podobnie jak wszystkich innych potepionych

w Dantejskich zaswiatach, jest wynikiem utraty prawdy,
owego bonum intellectus (dobra umystu), opisanego przez
Arystotelesa i skomentowanego przez Tomasza z Akwi-
nu w perspektywie chrzescijanskiej. Z drugiej strony ta
postawa generuje dalsze czyny i stowa nacechowane iluzja
i falszywym rozumieniem rzeczywistosci. W ten sposéb
bledne koto nieprawdy si¢ zamyka, tak jak zamknat si¢
drugi krag, ktory wiezi ich i im podobne duchy: w ziem-
skim zyciu dokonali niewlasciwych wyboréw, trwajac

w nich do korica, a ten stan znajduje swoje potwierdzenie
w zyciu posmiertnym, ktére stanowi u Dantego kwinte-
sencje bytu ziemskiego, odartg z wszelkich masek oraz
pozordw i utrwalong na zawsze. Francesca i Paolo, a takze
inni ,,mieszkancy” tego kregu, podporzadkowali rozum
zmyslowym namigtnosciom, wigc w mys$l zasady, ze kara
odpowiada winie, teraz zdani sg przez calg wieczno$¢é
(czy tez wieczng terazniejszos¢ — eterno presente — jak
przedstawia sie perspektywa czasowa w Piekle Dantego)
na laske piekielnej nawalnicy, ktéra nigdy nie ustaje,
unoszeni beztadnie jej podmuchami. Ta bufera infernal
symbolizuje chaos, jaki panowal w ich ziemskim zyciu,

sie okoto 1285 roku, ale ,,przediuzyl” ja o dramat po$miert- stanowi jego metafore.



Zdaniem Dantego, zgodnego z przekonaniem panujacym
powszechnie w chrzedcijanskiej kulturze sredniowiecza,
czlowiek jest obrazem Boga w swojej duchowej istocie,

a to oznacza, ze tylko stuchajac gtosu rozumu, najwyzszego
daru Stworcy, moze pozosta¢ prawdziwie wolny i w petni
realizowac swoje czlowieczenstwo. Francesca, pragnac wy-
zwoli¢ si¢ z niechcianego zwigzku, zawartego z pominie-
ciem jej uczuc i zapewne dla zaspokojenia ambicji rodzin-
nych, by¢ moze wprowadzona w btad — w legendarnym
przekazie, do ktérego u Dantego nie ma jednak odniesien,
miala sadzi¢, ze jej mezem zostanie Paolo — ulegla czarowi
urokliwego miodzienca, ktory zaptonat do niej namiet-
noscig mitosng. Teraz oboje nie mogg zazna¢ upragnio-
nego pokoju duszy, jak czytelnik wnioskuje z pierwszych
stow dialogu Franceski z Dantem (bedacym protagonista
poematu, reprezentujacym nie tylko pdzniejszego autora
Boskiej Komedii, lecz takze ludzko$¢), ale ona nie dostrzega
prawdziwych przyczyn tego stanu rzeczy i odgrywa przed
swoim rozmoéwcg role bohaterki tragicznej. Dante, we-
drujacy z Wergiliuszem po zaswiatach, by pozna¢ ich sens
i podzieli¢ si¢ nim ze swoimi czytelnikami dla ich dobra,
po ludzku wspétczuje gteboko mltodej kobiecie z powo-

du jej nieszczgsnego losu, podwojnej $mierci: fizycznej

i duchowej. Staje si¢ on mimowolnie odbiorcg jej ,,trage-
dii” i reaguje na nig uczuciem, ktére wedlug Arystotelesa
jest naturalne dla sytuacji tragicznej. A ona to uczucie
litosnego wspdlczucia umiejetnie wykorzystuje do swoich
celow, dokonujac swoistej manipulacji. Zdaje si¢ rozumie¢,
ze obecne polozenie kochankéw symbolizuje kwintesencje

przeszlego zycia, ale postrzega je jako tragedie przez nich
niezawiniong i oskarzenie kieruje do innych:

»Milo$¢, co tatwo serc zacnych sie chwyta,
Skula go czartem mej ziemskiej postaci;
Wzdrygam si¢ pomnac, jak byla zabita.

Mito$¢, co zawsze miloscig sie placi,
Tak mi kazata w nim podobac¢ sobie,
Ze go nie zgubie juz ni on mig straci.

Milos¢ nas $miercig polozyla w grobie...
Morderca niechaj Kainy sie leka!™
(Dante, Piekto V, w. 100-107)

Parafrazujac stowa poety Guida Guinizzellego (w. 100),
prekursora nurtu znanego pod nazwa ,nowy stodki styl”
(dolce stil nuovo), a takze zasade milosnej wzajemnosci
(w. 103), zawartg w traktacie De amore niejakiego Andre-
asa Capellanusa, z ktorego czerpali swe mysli poeci pro-
wansalscy i wloscy oraz autorzy francuskich roman-

séw dworskich, rozpowszechnianych w wersji wloskiej,
Francesca oskarza o wlasng $§mier¢ fizyczna i duchowa
pisarzy odpowiedzialnych za propagowanie i idealizowa-
nie takiego modelu mifosci, ktéry ja i Paola doprowadzit
do $mierci. Do tego modelu nawigze raz jeszcze, opo-
wiadajac Dantemu o pocalunku, ktéry zapoczatkowat
zwiazek obojga. Sklonita ich don wspolna lektura jednego
z romansow dworskich, zwlaszcza fragmentu odnoszace-

* Tu i dalej cytuje Piesn V Piekia w przekladzie Edwarda Porebowicza.






go si¢ do pocatunku Lancelota, rycerza Okraglego Stotu
i Ginewry, zony krola Artura, do ktérego doszlo za sprawa
niejakiego Galehauta, herolda tego ostatniego:

»Raz dla zabawy czytali$my boje,
Gdzie wpadl Lancelot w mifosne wigzienie;
Byli$my sami, bezpieczni oboje.

Czasem nad ksiega zbieglo sie spojrzenie
I zdejmowato z lic barwy rumiane -
Ale nas zmogto jedno okamgnienie.

Kiedy$my doszli, gdzie usta kochane
Rycerz calowal w nieowtadnej checi,
On, z ktérym nigdy sie¢ juz nie rozstane,

Drzacy do ust mych przywart bez pamieci;
Ksigga i pisarz Galeottem byli —
W ten dzien juze$my nie czytali wiecej”

»Gdy jeden mowil, drugi cien w tej chwili
Szlochal; a jam czul, Ze co$ sie rozklada
We mnie i duch sie méj ze $miercig sili...

I padtem, jako cialo martwe pada”
(tamze, w. 127-142)

Sredniowieczna madame Bovary, jak trafnie okreslil
Franceske jeden z krytykéw, pod wptywem lektur, ktdry-
mi karmila swoja wyobraznie, zagubila dystans istniejacy
miedzy literaturg i zyciem. Cytujac autoréw, ktdrych tresci
przyjeta bezkrytycznie, ujawnita gotowos¢ ksztattowania
wlasnego zycia wedlug ich wizji, skutkiem czego pocatu-

nek ,,przeczytany” (Lancelota i krolowej Ginewry) stat sie
pocatunkiem ,,przezytym” (przez nig i Paola). Milosna na-
mietno$¢ rozumiana jako obiektywna konieczno$¢ nabrata
znamion wartosci absolutnej, upokarzajac tym samym
rozum, najwyzszy dar Boga. W momencie $mierci okazata
sie demonem, ktory ja i Paola popchnal wprost do piekiel-
nej otchfani. Oto dlaczego ta tragedia - zdaje si¢ sugerowac
poeta swoim czytelnikom - nie musiata si¢ wydarzy¢.

Dante jako autor poematu, w ktérym poczesne miejsce
odgrywa koncepcja wolnej woli, nie $ciagajac z Franceski
odpowiedzialnosci za obecny los, nie pozostaje jednak
wobec niego obojetny, o czym $wiadczy reakcja Dantego-
-pielgrzyma, ktéry mdleje, nie mogac opanowaé wewnetrz-
nej walki z uczuciem litosnego wspofczucia. A moze tez
dlatego, Ze sam czuje si¢ w jakims stopniu odpowiedzialny
za jej nieszczescie, gdyz w latach mlodosci on takze pisat
wiersze, w ktorych byly obecne akcenty milosne, zdolne
rozpali¢ wyobrazni¢ oséb takich jak Francesca... A zatem
Piesn ta moze tez by¢ odczytana w kluczu autobiograficz-
nym jako rozrachunek z mlodzienczg poezjg, niezaleznie
od tego, ze podnosi problem niebezpieczenstwa pltynacego
z bezkrytycznego zaufania do stowa pisanego, kreujacego
fikcyjna rzeczywistosc.

Krytyka romantyczna Boskiej Komedii, ktéra pomijata
kontekst etyczno-religijny i historyczny, tak istotny

do zrozumienia poszczegélnych epizodéw, majacych cze-
sto charakter mikrostruktur dramatycznych, idealizowata
posta¢ Franceski i innych wielkich potepionych w Piekle.
Odczytywala te posta¢ zgodnie z wltasnym obrazem rze-
czywistos’ci a nie przekazem Dantego, kt(')ry, nota bene,
dla zrozumienia we wlasciwym mu kontekscie kultu-



rowym wymaga ze strony czytelnika pewnego wysitku
oraz wnikniecia w ducha epoki i $wiadomo$¢ moralng

i intelektualna, jaka cechowata pierwszych komentatoréow
poematu. Takze niektdrzy pdzniejsi czytelnicy rozumienie
tego epizodu opieraja na sfowach samej Franceski, ulega-
jac jej sile retorycznej perswazji, tak jak poczatkowo ulegt
jej bohater poematu, zanim ocknat si¢ z omdlenia. Nie
zawsze sklonni sg oni dostrzec glebszy sens jej wypowie-
dzi, tak jak nie dostrzega go ona sama, bo to Dante autor
»przemyca” w nich tresci petniace role ,filtra” neutralizu-
jacego jej wyznania i proby apologii, nie tylko wtedy, gdy
zrzuca ona odpowiedzialno$¢ za swdj ziemski i posmiertny
dramat na innych, ale takze wowczas, gdy przedstawia
swoja namietnos$¢ mitosng jako rodzaj fatalnej sily, ktorej
nie sposob sie oprzed.

Poeci, malarze, dramaturdzy i kompozytorzy maja prawo
reinterpretowaé wczesniejsza tradycje literacka zgodnie

z wlasnym odczuciem i wyobrazeniem. To, co tworza

w duchu artystycznej wolnosci, jest ich wlasnym dzielem,
wytworem $wiatopogladu i tendencji panujacych w ich
czasach. Ale warto pamigta¢, ze zadne nowe odczytanie
tekstu funkcjonujacego jak archetyp nie moze rzutowaé
na ksztaltowanie sensu zawartego w owym pierwszym
przekazie, nie moze deformowac jego tresci. Rzeczywi-
sto$¢ opisana w arcydziele Dantego nie jest czarno-biata,
i tak samo, a moze przede wszystkim, charakter okreslonej
postaci nigdy nie rysuje si¢ jednoznacznie dobry lub zty,
gdyz cztowiek przedstawia sie jako istota zlozona, zagu-

biona posréd wielu prawd, nierzadko sie wykluczajacych,
dysponujaca jednak ,,kluczem” do ich pelnego zrozumie-
nia, kluczem, ktérego nieraz tak bardzo brakuje ludziom

wspolczesnym.

Kultura europejska zna wiele heroin o imieniu Francesca
da Rimini, jak cho¢by bohaterke opery Riccarda Zando-
nai. Jej libretto nawigzuje tylko posrednio do Dantego,
zainspirowane wprost tragedig Gabriele D’Annunzia, ktory
zmienil rézne szczegdly w stosunku do pierwowzoru.
Wstuchujac si¢ w ich historie, warto pamigtac o tej pierw-
szej, archetypicznej, ktora zapoczatkowala bogatg i - czego
mozemy by¢ pewni - ciagle jeszcze niezakonczong ,,opo-
wies¢” (poetycka, sceniczng, muzyczng...) osnutg wokot
dramatu milosci i $mierci.

MARIA MASLANKA-SORO

profesor nadzwyczajny Uniwersytetu Jagiellotiskiego,

filolog klasyczny i italianistka, pracuje w Instytucie Filologii
Romariskiej Uniwersytetu Jagiellotiskiego; najwazniejsze
zainteresowania naukowe: literatura i kultura wloskiego
Sredniowiecza, dantologia, tragedia grecka epoki klasycznej

i wloska okresu Renesansu, recepcja literatury antycznej

w literaturze europejskiej; opublikowatla cztery monografie
naukowe, m.in. ,Nauka poprzez cierpienie (pathei mathos)

u Ajschylosa i Sofoklesa” (1991), ,,Tragizm w ‘Komedii’ Dantego’
(2005, wyd. II zmienione 2010), pigta — na temat tragedii
wloskiej - jest w druku, a takze okolo siedemdziesieciu rozpraw
i artykutéw naukowych w Polsce i za granicg (we Wloszech,
Stanach Zjednoczonych, Szwecji, Finlandii, Hiszpanii i Belgii)
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bilety@filharmonia.lodz.pl

(honorujemy karty platnicze)

PARTNERZY TRANSMISJI
»THE METROPOLITAN OPERA: LIVE IN HD”

e, " _
TOYAETUDIOS K-!:kjf ZAKUP.BILETOW PRZEZ INTERNET
ineKspert s... EBllet.pI

Twaj Bilet dowolnego czasu!

INFORMACJE 0 KONCERTACH
poniedziatek-piatek: 11.30-15.30
(+48 42) 664 79 99

SPONSORZY I PARTNERZY THE METROPOLITAN OPERA——

REALIZACJA CYKLU ,THE METROPOLITAN OPERA:
LIVE IN HD” JEST MOZLIWA DZIEKI GRANTOWI
NEUBAUER FAMILY FOUNDATION

BLOOMBERG JEST GEOWNA FIRMA
SPONSORUJACA CYKL
,THE METROPOLITAN OPERA: LIVE IN HD'".

Bloomberg

TRANSMISJE ,THE METROPOLITAN OPERA:
LIVE IN HD" SA WSPIERANE PRZEZ

Toll “Brothers

America’s Luxury Home Builder"




WYDAWCA

FILHARMONIA tODZKA IM. ARTURA RUBINSTEINA
W POROZUMIENIU Z APOLLO FILM SP. Z 0.0.

OPRACOWANIE PROGRAMU

AGNIESZKA SMUGA

PROJEKT GRAFICZNY

WWW.POLKADOT.COM.PL

ZDJECIA

MARTY SOHL/MET

KOREKTA

EWA JUSZYNSKA-PORADECKA

SKtAD, tAMANIE,PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
MEDIA PRESS P. AUGUSTYNIAK
I WSPOLNICY S.J. / BEATA GAWLOWSKA

NASWIETLENIA, DRUK

ZAKtAD POLIGRAFICZNY SINDRUK

ODDANO DO DRUKU: 6.03.2013
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