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STRESZCZENIE LIBRETTA

AKT PIERWSZY

Oberza Pod Podwigzkg. W pokoju Sir Johna Falstafta zja-
wia si¢ Doktor Kajus, oskarzajac go o niestosowne zacho-
wanie poprzedniego wieczora. Twierdzi takze, ze Bardolf
i Pistol, stuzacy Falstaffa, okradli go, gdy byt pijany.

Nie doczekawszy si¢ propozycji naprawienia krzywd, zde-
nerwowany Doktor Kajus opuszcza pokoj. Falstaft medytu-
je nad wysokim rachunkiem za pobyt w oberzy. Nakazuje
Bardolfowi i Pistolowi zanies¢ listy mitosne do Alice Ford
i Meg Page, Zon zamoznych obywateli Windsoru,

ktére zamierza uwies¢, by méc naprawic swoje finanse.
Stuzacy odmawiaja dostarczenia listow, Falstaff nakazu-
je wiec uczynic to paziowi, a Bardolfa i Pistola wyrzuca

z pokoju, przedtem wykpiwszy nagle odkryte przez nich
pojecie honoru.

Oberza Pod Podwigzkq. Alice Ford i Meg Page $mieja si¢

z treéci identycznych listow, ktore otrzymaty od Sir Johna
Falstaffa. Rozbawione, dzielg sie wiadomoscig z Nannetta,
corka Alice, i swoja przyjaciotka, Panig Quickly. Nadcho-
dzi Ford, a za nim czterech mezczyzn, z ktérych kazdy

ma inny powdd przybycia: to Doktor Kajus, za ktérego
Ford chce wyda¢ Nannette, Bardolf i Pistol szukajacy
pracy u Forda, i zakochany w Nannetcie Fenton. Ford
dowiedziawszy sig, ze Falstaff ma zamiar uwie$¢ jego Zone,
wybucha zazdroscig. Alice Ford i Meg Page zastanawiaja
sie, jak zemscic si¢ na natretnym konkurencie, tymczasem
Ford postanawia zlozy¢ w przebraniu wizyte Falstaffowi.
W powstalym zamieszaniu Nannetcie i Fentonowi udaje
sie spedzi¢ razem kilka cennych chwil.

AKT DRUGI

Oberza Pod Podwigzkg. Udajac skruche, Bardolf i Pistol
wracaja na stuzbe do Falstaffa. Nadchodzi Pani Quickly

z wiadomoscig, ze Alice Ford i Meg Page sa w Falstaffie
szaleniczo zakochane. Zdaniem Pani Quickly Falstaffowi
tatwiej bedzie uwies¢ Alice, poniewaz jej maz codziennie
miedzy drugg a trzecia po potudniu przebywa poza do-
mem. Falstaft jest zachwycony. Bardolf anonsuje przybycie
pana Fontany, czyli przebranego Forda. ,,Pan Fontana”
oferuje zaskoczonemu Falstaffowi wino i pieniadze, jesli
uda mu si¢ uwies¢ Alice Ford, wyjasniajac, ze od dawna
jest w niej zakochany, ale nie moze liczy¢ na wzajemnos¢.
Jesli bardziej doswiadczonemu Falstaffowi udaloby si¢

ja zdoby¢, moze zechcialaby wtedy przyjac zaloty takze
»pana Fontany”. Falstaff przystaje na ten plan, oswiadczajac
zaskoczonemu nowemu przyjacielowi, ze wlasnie szykuje
sie na spotkanie z Alice. Opuszcza pokdj, by si¢ przebrac,
a wowczas w Fordzie ponownie odzywa si¢ zazdros¢.
Wraca wystrojony Falstaff. Obaj mezczyzni wymieniaja
uprzejmosci i razem wychodza.

Dom Forda. Pani Quickly, Alice Ford i Meg Page przygo-
towuja si¢ do wizyty Falstaffa. Nannetta ze Izami w oczach
zwierza si¢ matce, ze ojciec wbrew jej woli pragnie wydac
ja za Doktora Kajusa. Alice radzi jej, by sie tym nie mar-
twila. Przybywa Falstaft i swoje zaloty rozpoczyna nostal-
gicznymi wspomnieniami miodzienczych lat, kiedy to byt
paziem ksiecia Norfolk. Gdy zaczyna stawac si¢ natarczy-
wy, Meg Page, zgodnie z wcze$niejszym planem, przerywa
téte-a-téte, twierdzac, ze Ford wraca niespodziewanie



do domu. W tej samej niemal chwili w panice nadbiega
Pani Quickly z wiadomoscia, ze Ford, bardzo poirytowany,
naprawde zmierza w kierunku domu. Przerazony Falstaff
poszukuje kryjowki i w koncu chowa si¢ w duzym koszu
na bielizng, ukrywajg si¢ réwniez Fenton i Nannetta. Ford
wraz z towarzyszacymi mu mezczyznami pladruje dom.
Gdy styszy odgtosy pocalunkéw, jest przekonany, ze zna-
lazt ukrywajaca sie zone i Falstaffa, a tymczasem znajduje
corke i jej ukochanego. Ford wygraza Fentonowi, tymcza-
sem Alice nakazuje swoim stuzacym wyrzuci¢ przez okno
bielizne z kosza. Wéréd ogolnej wesolosci Falstaft ,,1aduje”
w Tamizie.

AKT TRZECI

Przed Oberzg Pod Podwigzkq. Zmoczony i posiniaczony
Falstaff przeklina nikczemnos¢ $wiata, ale wkrotce pocie-
sza sie lampka grzanego wina. Pani Quickly przekonuje
go, ze Alice w zaden sposob nie przyczynita sie do niefor-
tunnych zdarzen w domu Forda. Aby udowodnic¢, ze nadal
go kocha, Alice proponuje kolejne spotkanie, tym razem
w windsorskim parku. W liscie, ktory Pani Quickly przeka-
zuje Falstaffowi, Alice prosi go, by stawil si¢ tam o péinocy
przebrany za mysliwego. Ford, Nannetta, Meg i Alice przy-
gotowuja drugg czes¢ intrygi: Nannetta wystapi w stroju
krolowej elfow, a pozostali, takze w przebraniu, wymierza
kare Falstaffowi. Ford obiecuje skrycie Kajusowi, ze ten
wieczorem poslubi Nannette, a Pani Quickly podstuchuje
ich rozmowe.

Park w Windsorze. Alice objasnia Fentonowi i Nannetcie,
w jaki sposob oszukaja Forda, by mlodzi mogli wzia¢ slub.
Styszac zblizajacego si¢ Falstaffa, wszyscy ukrywaja sie.
Gdy wybija pétnoc, Alice wychodzi na spotkanie. Wyznaje
Falstaffowi mitos¢, ale nagle zaczyna ucieka¢, twierdzac,

ze styszy zblizajace si¢ duchy. Nannetta, przebrana

za krolowy elfow, wzywa ,,duchy’, ktdre atakujg przerazo-
nego Falstafta, szczypiac go i szturchajac, dopoki nie obieca
on zrezygnowac ze swojego rozwiazlego zycia. Nagle wéréd
atakujacych Falstaff rozpoznaje Bardolfa i uswiadamia
sobie, ze zostal oszukany. Ford wyjasnia wtedy, Ze to on byl
»panem Fontang’, a Pani Quickly beszta Falstaffa za proby
uwiedzenia dwoch cnotliwych kobiet. Falstaff przyznaje

sie do swojej $mieszno$ci, ale podkresla, ze inni tez byli
zabawni. Nadchodzi Doktor Kajus z postacia w bieli - Ford
blogostawi tych dwoje, a za sprawg Alice udziela btogosta-
wienstwa rowniez drugiej parze. Kiedy narzeczeni odsta-
niaja twarze, okazuje sig, ze Ford poblogostawil Fentona

i Nannette oraz Doktora Kajusa i Bardolfa. Zgromadzeni
wybuchaja $miechem, a Ford, nie majac wyboru, wybacza
zakochanym i udziela im zgody na zawarcie matzenstwa.
Siadajac do weselnej uczty, wszyscy zgodnie przyznaja,

ze wszystko na $wiecie jest zartem i ten si¢ $mieje, kto sie
$mieje ostatni.

Robert Carsen

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA W NOWYM JORKU



JAMES LEVINE

Amerykanski dyrygent i pianista. Z Metropolitan Opera zwigzany jest
od czasu swego debiutu w 1971 r. Poczatkowo petnit funkcje gléwne-
go dyrygenta i dyrektora artystycznego, a od 1976 r. jest dyrektorem
muzycznym. Wprowadzit do repertuaru szereg nowych pozycji

(m.in. dzieta G. Gershwina, A. Schonberga, 1. Strawinskiego, A. Berga,
K. Weilla), poprowadzil blisko dwa i pét tysiaca przedstawien osiem-
dziesieciu siedmiu tytuléw. Byl inicjatorem telewizyjnej serii Metropo-
litan Opera Presents dla PBS (1977) i programu dla mlodych artystow
Met’s Lindemann Young Artists Development Program (1980).

AMBROGIO MAESTRI

DYRYGENT

Wspotpracuje z festiwalami w Salzburgu i Bayreuth, koncertuje

z wybitnymi orkiestrami amerykanskimi i europejskimi. W latach
1973-1993 byl dyrektorem muzycznym Ravinia Festival, w latach
1993-2004 petnit funkcje gléwnego dyrygenta Filharmonii Monachij-
skiej, w latach 2004-2011 byt dyrektorem muzycznym Boston Sym-
phony Orchestra. Ceniony jest takze jako pianista akompaniator. Wiele
uczelni przyznalo mu doktoraty honoris causa, jest laureatem niezli-
czonej liczby nagréd. To jego pierwszy wystep po dwuletniej przerwie
spowodowanej choroba.

Wtoch, $piew i fortepian studiowal w rodzinnej Pawii. Wystep w roli
Falstaffa pod dyrekcja R. Mutiego w Teatro alla Scala w Mediolanie

i Teatro Verdi w Busseto podczas obchoddw stulecia $mierci kompo-
zytora przyniost mu miedzynarodowa stawe (2001). Z. Mehta zaprosit
go do wykonania tej partii w Staatsoper w Monachium i podczas
letniego festiwalu Oper fiir Alle (2003). W roli Falstaffa $piewak

wystapil takze w Staatsoper w Wiedniu oraz Deutsche Oper w Berlinie.

Wykonuje glownie partie z oper G. Verdiego, zapraszany przez stynne
europejskie teatry i festiwale. Tylko w sezonie 2008/2009 wystapil

FRANCO VASSALLO

SIR JOHN FALSTAFF (BARYTON)

w Trubadurze w Bilbao, Rigoletcie w Opéra Bastille w Paryzu,

Balu maskowym i Traviacie w Hamburgische Staatsoper, Falstaffie

i Nabuccu w Bayerische Staatsoper w Monachium, Aidzie w Staatsoper
w Wiedniu oraz Arena di Verona. Z wielkim sukcesem wecielil si¢ takze
w postaé Scarpii w Tosce G. Pucciniego podczas Puccini Festival

w Torre del Lago oraz Tonia w Pajacach R. Leoncavalla w Teatro

alla Scala oraz wiedenskiej Staatsoper. Styszeliémy go w partii Doktora
Dulcamary w Napoju mitosnym G. Donizettiego.

Jeden z czotowych wloskich barytondw, wystepujacy w najwazniejszych
teatrach operowych swego kraju, z La Scalg i Teatro dell’Opera di Roma
na czele. Za granica $piewa m.in. w Royal Opera House, Covent Garden
w Londynie, Semperoper w Dreznie, Staastoper w Wiedniu, Deutsche
Oper w Berlinie, Bayerische Staatsoper w Monachium i Opernhaus
Zirich. Jego repertuar obejmuje niemal wszystkie barytonowe partie

w najstynniejszych operach, m.in. tytulowe w Rigoletcie i Makbecie,
Jagona w Otellu, Hrabiego Di Luny w Trubadurze, Amonasra w Aidzie,
Renata w Balu maskowym oraz Germonta w Traviacie G. Verdiego,

FORD (BARYTON])

Sharplessa w Madame Butterfly i Marcella w Cyganerii G. Pucciniego,
Figara w Cyruliku sewilskim G. Rossiniego, Hrabiego Almavivy w Weselu
Figara W. A. Mozarta, Doktora Malatesty w Don Pasquale, Henryka
Ashtona w Lucji z Lammermooru i Belcore w Napoju mitosnym

G. Donizettiego. W Met zadebiutowat w 2005 r. rolg Figara w Cyruliku
sewilskim G. Rossiniego, poZniej $piewal jeszcze partie Ezia w Attyli

G. Verdiego i Riccarda w Purytanach V. Belliniego (obok A. Netrebko).
W roli Forda wystepowal m.in. w Teatro Filarmonico w Weronie

na zmiane z R. Brusonem.

PAOLO FANALE

Wtloch, absolwent konserwatorium w Palermo, laureat wielu wloskich
konkurséw wokalnych. Zadebiutowal w 2006 r. w boloriskim

Teatro Comunale w Siedmiu grzechach gtéwnych K. Weilla obok

U. Lemper. Na scenie operowej wystepowal w roli Don Ottavia

w Don Giovannim, Tamina w Czarodziejskim flecie i Ferranda w Cosi
fan tutte W. A. Mozarta, Rudolfa w Cyganerii G. Pucciniego, Orfeusza
w Orfeuszu i Eurydyce Ch. W. Glucka, Ksiecia Mantui w Rigoletcie

i Alfreda w Traviacie G. Verdiego, Edgara w Lucji z Lammermooru

G. Donizettiego, Romea w Romeo i Julii Ch. Gounoda, Tebalda

FENTON (TENOR)

w I Capuleti e i Montecchi V. Belliniego, Nadira w Polawiaczach peret
G. Bizeta i wielu innych. W repertuarze ma takze parti¢ Alfreda

w Wesolej wdowce F. Lehara. Partie Fentona $piewal juz m.in. w Opera
du Rhin w Strasburgu i Théatre des Champs-Elysées (pod dyrekcja

D. Gattiego). Wystepuje réwniez na estradzie filharmonicznej

(m.in. Psalmus Hungaricus Z. Kodalyego, Requiem W. A. Mozarta
pod dyrekcja K. Masura, Stabat Mater G. Rossiniego i Messa

in do maggiore op. 86 L. van Beethovena).

ANGELA MEADE

Amerykanka, uhonorowana nagrodami im. R. Tuckera (2011)

iim. B. Sills (2012), pig¢ lat po pierwszym wystepie w Met (w partii
Elviry w Ernanim G. Verdiego) jest juz zaliczana do najstynniejszych
$piewaczek swojej generacji. Laureatka pie¢dziesigciu trzech konkur-
séw wokalnych; na Internationaler Hans Gabor Belvedere Gesang-
wettbewerb w Wiedniu w 2007 r. otrzymatla, jako jedyna w dotychcza-
sowych edycjach konkursu, pierwsze nagrody w kategorii opery

i operetki, nagrode dziennikarzy oraz dyrekcji artystycznej La Scali,
w tym samym roku wygrala Metropolitan Opera National Council

PANI ALICE FORD (SOPRAN)

Auditions. W Met zaspiewala takze tytutowe partie w Armidzie

G. Rossiniego i Annie Boleyn G. Donizettiego oraz Normie V. Belli-
niego i Hrabiny w Weselu Figara W. A. Mozarta. Wielkim triumfem
$piewaczki byto wykonanie partii Semiramidy w operze G. Rossinie-
go. W repertuarze ma takze m.in. partie Agaty w Wolnym strzelcu

C. M. von Webera, tytulowa w Agrypinie G. F. Handla, Fiordiligi

w Cosi fan tutte i Krolowej nocy w Czarodziejskim flecie W. A. Mozarta,
a takze Rozalindy w Zemscie nietoperza J. Straussa.



LISETTE OROPESA

Amerykanka, cérka kubanskich imigrantéw. Byla uczestniczka Linde-
mann Young Artists Development Program przy nowojorskiej operze.
W Met zadebiutowala rolg Zuzanny w Weselu Figara W. A. Mozarta,
nastepnie wystapita w Ztocie Renu i Zmierzchu bogéw (Woglinda) oraz
Siegfriedzie (Glos le$nego ptaszka) R. Wagnera pod dyrekeja J. Levinea,
Jaskélce G. Pucciniego (Lisette), Rigoletcie G. Verdiego (Gilda) i Zacza-
rowanej wyspie — pastiszu opery barokowej (Miranda). W ubiegtych
sezonach artystycznych za$piewala m.in. parti¢ Konstancji w Uprowadze-
niu z seraju W. A. Mozarta w Welsh National Opera oraz na Tanglewood

STEPHANIE BLYTHE

NANNETTA (SOPRAN])

Music Festival, Gildy w Rigoletcie w Teatro Municipal w Santiago

de Chile, New Orleans Opera i Arizona Opera, Lucji w Lucji z Lammer-
mooru G. Donizettiego w Opera New Jersey i Arizona Opera,

Leili w Polawiaczach peret G. Bizeta w New Orleans Opera, Kleopa-

try w Juliuszu Cezarze G. E. Hindla w Michigan Opera Theatre oraz
Zuzanny w Weselu Figara w Santa Fe Opera. Parti¢ Nannetty $piewata
juz w Bilbao w Hiszpanii. Jest absolwentka Louisiana State University,
laureatkg wielu konkurséw (Licia Albanese Puccini Competition,

George London Competition, Placido Domingo’s Operalia Competition).

Amerykanka. Zwigzana jest gléwnie z dwiema scenami: Metropolitan
Opera i Opéra Bastille w Paryzu. Rola Pani Quickly przyniosta jej
miedzynarodowy stawe — grata ja w Met, Los Angeles Opera, Opera
Company of Philadelphia i Opéra de Bastille. Kolejne role, w ktérych
pojawita sie na deskach Met, réwniez przyniosly jej miedzynarodowe
uznanie: Madelon w Andrei Chénierze U. Giordana, Ludmila w Sprze-
danej narzeczonej B. Smetany, Mamma Lucia w Rycerskosci wiesniaczej
P. Mascagniego (partie te $piewala takze podczas tournée zespotu

Met po Japonii w 1997 r.), Baba-Turek w Zywocie rozpustnika 1. Stra-

JENNIFER JOHNSON CANO

PANI QUICKLY (MEZZOSOPRAN]

winskiego i Ciotunia w Peterze Grimesie B. Brittena. W repertuarze

ma réwniez m.in. partie: Kornelii w Juliuszu Cesarze i Junony w Semele
G. E Hindla, a takze tytulowe w Wielkiej ksigznej Gerolstein J. Offenba-
cha oraz Wioszce w Algierze G. Rossiniego. Na estradzie filharmonicz-
nej wystepowata m.in. z New York Philharmonic i Boston Symphony
Orchestra pod dyrekeja J. Levinea i sir Ch. Mackerrasa. Styszelismy

ja juz w partiach: Orfeusza w Orfeuszu i Eurydyce Ch. W. Glucka, Fricki
w Pierscieniu Nibelunga R. Wagnera, Eduige w Rodelindzie G. F. Hindla
oraz Madame Arvidsson w Balu maskowym G. Verdiego.

Amerykanka, uczestniczka Lindemann Young Artist Development Pro-
gram przy Metropolitan Opera. Na tej scenie zadebiutowata w sezonie
2009/2010. Laureatka nagréd Festspiele Mecklenburg-Vorpommern,
Princeton University oraz Sullivan Foundation. Wystepowata z New
York Philharmonic, Los Angeles Philharmonic, Cleveland Orches-

tra, San Francisco Symphony i Orchestra of St. Luke’s, dajac recitale

w Merkin Concert Hall i Kennedy Center oraz w salach koncertowych
w Bostonie, Filadelfii, Houston i Chicago. Jej wykonanie Das Lied von
der Erde G. Mahlera (z tenorem P. Grovesem i Orchestra of St. Luke’s)

PANI MEG PAGE (MEZZOSOPRAN)

zostalo nagrane na plyty, wybrano ja do za$piewania partii Wellgunde
w zarejestrowanym na DVD przedstawieniu Zfota Renu R. Wagne-

ra w Met w rezyserii R. Lepage’a (wykonuje takze parti¢ Waltraute).

W sezonie 2013/2014 w Metropolitan Opera wystapi jeszcze w roli
Bersi w Andrei Chénierze U. Giordana. W repertuarze ma réwniez
partie Mercedes w Carmen G. Bizeta i Malgorzaty w Potepieniu Fausta
H. Berlioza. Za szczegdlny honor poczytuje sobie zaproszenie jej przez
wdowe po stlynnym kosmonaucie N. Armstrongu do zaspiewania Sep-
tember Song K. Weilla na prywatnej ceremonii pogrzebowe;j.

ROBERT CARSEN

Kanadyjczyk. Spektakle w jego rezyserii grane byly w La Scali (Don
Giovanni W. A. Mozarta, Kandyd L. Bernsteina), Theater an der Wien
(W kleszczach lgku B. Brittena, Mitrydate, krél Pontu W. A. Mozar-

ta), Théatre du Chételet i English National Opera (Kandyd), Opéra
national de Paris (Manon Lescaut G. Pucciniego, Nabucco G. Verdiego,
I Capuletti e i Montecchi V. Belliniego, Opowiesci Hoffmanna J. Offen-
bacha, Alcyna G. F. Handla, Rusatka A. Dvoraka, Capriccio R. Straussa,
Tannhdiuser i Lohengrin R. Wagnera), a takze w wielu innych teatrach
w Europie i obu Amerykach oraz na festiwalach (m.in. w Aix-en-

REZYSER

Provence, Glyndebourne i Salzburgu). Francuscy krytycy teatralni
uhonorowali go Prix de la Critique za spektakle Snu nocy letniej

B. Brittena (1992), Kandyda (2007) i Dialogéw karmelitanek F. Poulenca
(2011). Cztery jego przedstawienia: Zmierzch bogéw R. Wagnera
(Teatro La Fenice, 2010), Katia Kabanova L. Janacka, Dialogi karmeli-
tanek (La Scala 2000 i 2007) oraz Fidelio L. van Beethovena (Maggio
Musicale Fiorentino, 2003) zostaly nagrodzone Abbiati Prize. Rezyse-
ruje takze w teatrach dramatycznych (m.in. Rosenkrantz i Guildenstern
nie zyjg T. Stopparda w Roundabout Theatre w Nowym Jorku).









0D SAMEGO POCZATKU PRACY NAD PARTYTURA VERDI
SPECJALNA MIEZ ZE SWOIM BOHATEREN,
LECZ PRZECIEZ WCIAZ PELNYM RADOSCI

CZUt
STARYMN I SIWVMN,
ZYCIA

OSTATNIE ARCYDZIELO LWA Z BUSSETO,

CZYLI ,,FALSTAFF”

Wedlug powszechnej opinii operowe adaptacje wybit-
nych dziet literackich prowadza na ogét do artystycznych
nieporozumien. Juz Giacomo Meyerbeer, wielki mistrz
romantycznej grand opéra, uwazal, ze tematy mitologiczne
i antyczne nazbyt oddalily si¢ od ducha muzyki wspoicze-
snej, arcydziel nowozytnych zas, jak Hamlet, Cyd czy Faust,
nie nalezy poddawac¢ zabiegom adaptacyjnym, gdyz zyja
one wlasnym zyciem bez niczyjej pomocy. Sad ten wydaje
sie bez watpienia trafny, gdy pomysle¢ o odbiegajacych
daleko od oryginatu przeksztatceniach, jakich dokona-

li Alexandre Dumas i Paul Meurice (Ambroise Thomas

- Hamlet), Michel Carré i Jules Barbier (Charles Gounod
— Faust) czy Joseph Bernard Rosier i Adolphe de Leuven
(Ambroise Thomas — Sen nocy letniej). Inspiracje szekspi-
rowskie w epoce romantyzmu przybieraly zupelnie inng
postac u pisarzy wybitnych, natomiast w bardziej potocz-
nym rozumieniu - czyli wtagnie u autoréw operowych
librett — sprowadzaly si¢ do rozbijania regut tradycyjnego
teatru, mieszania kategorii estetycznych, malowniczego hi-
storyzmu oraz ukazywania dziejéw jako sceny jaskrawych,
gwaltownych namietnosci. Francuska publiczno$¢ potowy
XIX stulecia znala Szekspira tylko z adaptacji i uwazata

je za zgodne z oryginatem.

Bez watpienia Giuseppe Verdi orientowal si¢ doskonale
w dziejach romantycznej opery, ktére sam wspottworzyl,
a przy okazji pracy nad Makbetem czy Don Carlosem

uswiadomil sobie, przed jak skomplikowanym zadaniem
staja kompozytor i librecista, mierzac si¢ z literackim
arcydzielem. W pdznych latach swojej kompozytorskiej
kariery Verdi byt ,,ostatnim z wielkich” (by tu przywota¢
tytul niedokonczonej powiesci Francisa Scotta Fitzgeral-
da), ikong chylacej si¢ ku upadkowi opery wloskiej, artysta
zmuszonym stawi¢ czola wplywom opery francuskiej

i wagnerowskiej. Po kairskim i mediolaniskim sukcesie
Aidy nie musial wlasciwie niczego wigcej udowadnia¢

ani swoim wielbicielom, ani przeciwnikom. Jednak los
zetknal ,,lwa z Busseto’, jak go nazywano, z kompozytorem
i librecista Arrigiem Boitem. Ta wspolpraca zaowocowata
dwiema adaptacjami szekspirowskimi — Otellern (1887)

i Falstaffem (1893). Triumf sceniczny Otella raz jeszcze
ukazal mistrzostwo Verdiego w szkicowaniu portretéw
psychologicznych postaci, uwiklanych w dramatyczny
splot namietnosci, ktére musza prowadzi¢ do tragicznego
konca. Szes¢ lat pdzniej kompozytor ulegl namowom
Boita, ktéry wiedzial, ze Verdi od dawna poszukiwat
tematu opery komicznej.

Posta¢ Sir Johna Falstaffa wywodzi si¢ oczywiscie z Szek-
spira: dwdch czesci Henryka IV, Henryka V i komedii
Wesote kumoszki z Windsoru. Rodowdd literacki tej postaci
jest jednak znacznie bardziej skomplikowany, pochodzi
ona bowiem z rzymskiej komedii Plauta Miles gloriosus,
ktéra zostala wystawiona prawdopodobnie z okazji $wieta



ludi Romani w 205 roku przed Chrystusem. W prologu
Plaut wspomina, ze posta¢ wiecznie przechwalajacego si¢
wojaka zapozyczyt z niezachowanej wczesniejszej sztuki
Alazon (Samochwat), ktorej autor pozostaje nieznany.

Tam wlasnie mozna bylo pono¢ znalez¢ opowiesci bohate-
ra o czynach dokonanych w Indiach, o pokonaniu wnuka
Neptuna albo o wyprawie do Egiptu, Grecji, Zbojotatarii

i Azji, gdzie jednego dnia zabil siedem tysiecy wrogow.
Tytulowy bohater nosi przydomek gloriosus, ktory

nie tylko oznacza sklonnos¢ do przechwalania sie wlasny-
mi czynami, ale takze do zachwytéw nad wilasng uroda

i powodzeniem u kobiet, wywodzenia swego rodowodu
od Marsa i Wenus oraz posiadania wielkich bogactw.
Zolnierz u Plauta zawsze zachowuje sie glosno, gwaltownie
i grubiansko. Literackie potomstwo Zolnierza Samochwa-
ta (tak w polskim ttumaczeniu zwie si¢ bohater Plauta)
okazalo si¢ nadspodziewanie liczne, obejmuje ono bowiem
nie tylko cykl szesnasto- i siedemnastowiecznych komedii
sowizdrzalskich o Albertusie (Wyprawa Albertusa na woj-
ne — 1590, Albertus z wojny — 1596, Albertus rotmistrz

- 1640), ale rowniez komedie o$wieceniowe Zabtockiego

i Krasickiego, postacie Papkina z Zemsty Fredry i Zagloby
z Sienkiewiczowskiej Trylogii.

U Szekspira przyszly bohater ostatniej opery Verdiego
pojawia si¢ najpierw w obu cze$ciach Henryka IV, gdzie
jest nieodlgcznym towarzyszem wypraw i biesiad ksiecia
Hala, pdzniejszego krdla Henryka V. W sztuce pos$wieco-
nej temu wladcy Sir John nie wystepuje na scenie; jedna

z postaci (przypuszczalnie Mistress Quickly, w polskich
przektadach Pani Zwawiniska lub Pani Chybcik) opowiada
0 jego $mierci w sposdb, ktory parodiuje opis ostatnich
chwil Sokratesa u Plauta. Zwigzek Falstaffa z osobg kré-

la Henryka V utrwalil si¢ jednak w tradycji tak mocno,

ze jego postac pojawia sie w obu filmowych adaptacjach
dramatu Szekspira, poswigconego zwyciezcy spod Azin-
court (1944, rezyseria: Lawrence Olivier i 1989, rezyseria:
Kenneth Branagh). Poza tym Falstaff jest bohaterem kome-
dii Wesote kumoszki z Windsoru, mistrzowskiego obrazu
obyczajowosci epoki elzbietanskiej, gdzie usituje uwiesé
dwie zamozne mieszczki, Panig Page i Panig Ford, ale sam
pada ofiarg serii zartow, zgotowanych mu przez tych, z kto-
rych chcial zakpi¢. Nie wiadomo doktadnie, w jakim czasie
powstala ta komedia ani kiedy miala swoja prapremiere;
istnieje domniemanie, ze Szekspir napisat jg na zycze-

nie krolowej, ktéra chciata obejrze¢ komedie o Falstaffie,

i uczynil to w bardzo krétkim czasie dwdch-trzech tygodni.
Niektorzy badacze przypuszczajg nawet, ze Szekspir postu-
zyt sie nieznanym nam dzisiaj cudzym tekstem komedii,
ktéra miala w repertuarze jego kompania teatralna,
wprowadzajac postac Sir Johna do istniejacej juz fabuly.

Verdi interesowat si¢ tym watkiem od dawna (postac
Falstaffa pojawia si¢ w jego korespondencji juz w latach
sze$¢dziesiatych). Mogl tez wiedzie¢, ze komedie Szekspi-
ra przeniost wczesniej na operowg scene rywal Mozarta,
Antonio Salieri, wystawiajac ja w 1799 roku w wiedenskim
Karntnertortheater (Teatrze przy Bramie Karynckiej)

z librettem Carla Prospera Defranceschi, a po nim irlandz-
ki kompozytor Michael William Balfe wespot z librecista
Manfredem Maggione (na premierze w 1838 roku $piewa-
ly takie 6wczesne stawy, jak Luigi Lablache, Giulia Grisi

i Giovanni Battista Rubini). Wreszcie w 1849 roku Carl
Otto Nicolai wystawil swoj singspiel (partie §piewane
przeplatane licznymi wstawkami méwionymi) Wesote
kumoszki z Windsoru z librettem Salomona Hermanna






Mosenthala na scenie berlinskiej Hofoper. Milostki Fal-
staffa zainteresowaly pozniej Ralpha Vaughana Williamsa,
ktéry skomponowal opere Sir John in Love (1928).

Na sprytnie podsunieta propozycje Boita kompozytor
odpowiedzial z nieukrywang radoscig, cho¢ zastaniat si¢
nieco wiekiem i zmeczeniem. Szybko jednak zabral sie

do pracy, konczac w marcu 1890 roku pierwszy akt bez
najmniejszych poprawek. Poczatkowo Verdi od libreci-

sty i wydawcy Ricordiego - ktdry tez zostal dopuszczony
do tajemnicy - Zadal absolutnej dyskrecji. Jednak we wrze-
$niu 1890 roku praca nad Falstaffem wyszta na jaw, bu-
dzac zrozumiale zainteresowanie publicznosci — Verdi byt
przeciez nie tylko najwiekszym Zyjacym mistrzem opery,
byt nade wszystko zywa legenda i wszystko, co skompo-
nowal po Aidzie (a byly to, oprécz wspominanego juz
Otella, nowe wersje Simona Boccanegry i Don Carlosa oraz
Messa da Requiem), witano z najwyzszym podziwem. Stary
mistrz raz jeszcze poczul magie $wiatet wielkiej operowe;j
sceny! Jednak byto tez co$ innego - od samego poczatku
pracy nad partytura Verdi czul specjalng wiez ze swoim
bohaterem, starym i siwym, lecz przeciez wcigz pelnym
radosci zycia. Boito napisal specjalnie dla niego krotki
monolog w drugim akcie Va, vecchio John (1dZ, stary Joh-
nie), ktory Verdi przywola jeszcze raz na koncu partytury.
W lipcu 1892 roku wida¢ na horyzoncie zakonczenie pracy
i mozna zastanowic si¢ nad obsadg. Victor Maurel (pa-
mietny Jago z Otella) w tytulowej partii byt poza wszelka
dyskusja, podobnie jak Giuseppina Pasqua (Eboli w Don
Carlosie) jako Pani Quickly. Panig Ford, trzymajaca w reku
klucz do kasy zamoznego malzonka i przez to budzaca
zywe zainteresowanie Falstaffa, miata by¢ Emma Zilli.
Partie Meg Page, zony cztowieka réwnie jak Ford zasobne-

go, powierzono Virginii Guerrini. Premiere zaplanowano
w La Scali w lutym 1893 roku, a proby mialy rozpocza¢ sie
tuz po Nowym Roku i przebiega¢ bez udzialu publicznosci,
przy czym Verdi zastrzegl sobie w kontrakcie mozliwo$¢
wycofania partytury nawet po probie generalnej. Na szcze-
$cie premiera — w obecnosci towarzyskiej elity Wloch oraz
Pucciniego i Mascagniego — zakonczyla sie pelnym sukce-
sem. Bisowano kwartet z pierwszego aktu (kiedy to Panie
Ford i Page, w obecnosci Nannetty i Pani Quickly, czytajg
milosne listy od Falstaffa i stwierdzaja, Ze napisat stowo

w stowo to samo do kazdej z nich) oraz piosenke Falstaffa
Quandero paggio (wspominajacg stodkie czasy, gdy byt
paziem u ksiecia Norfolk), a spektakl zakonczyt sie potgo-
dzinng owacjg. Potem Falstaff podbijal kolejne sceny Italii,
a w ciggu kilkunastu nastepnych miesiecy mogta go podzi-
wia¢ publicznosé¢ od Paryza, Wiednia i Petersburga

po Buenos Aires i Rio de Janeiro.

Przyczyn tak ol$niewajacego sukcesu nalezy szuka¢ zarow-
no we wcigz zywotnej inwencji kompozytora, jak i talencie
librecisty. Boito zrezygnowat z niektérych watkow po-
bocznych, wlaczyl natomiast do roli tytulowego bohatera
monolog o honorze (z Henryka IV) i wyeksponowal mitos¢
Nannetty i Fentona jako liryczne przeciwienstwo podste-
pow i szalenstw dorostych. W rezultacie libretto zostalo
ulozone w postaci trzech aktéw po dwa obrazy w kazdym,
przy czym pierwszy obraz prezentuje kolejno bohaterdw,
drugi zas$ skupia ich w skrzacych dowcipem scenach zbio-
rowych, zgodnie z wypréobowang technikg finaléw opery
buffa. Pomyst finatowej fugi buffo pochodzit od Verdiego.
Przy okazji udalo si¢ unikna¢ problemu, dobrze znanego
autorom komedii - kiedy zbliza sie zakonczenie (a musi
ono by¢ szczesliwe), czesto zdarza sie spadek scenicznego



napiecia. Verdi i Boito wyszli z tego klopotu obronng reka,
wydluzajac napigcie dzieki ariom Fentona i Nannetty, ktore
poprzedzajg efekt finalowy — wielkie lanie, jakie otrzymuje
Falstaft oraz zaslubiny dwoch par (przypomnijmy, ze jedng
pare tworzg Doktor Kajus i przebrany w suknie Bardolf,
drugg — Nannetta i Fenton). Jak powiada na koniec Sir John,
$wiat jest jedynie zartem, a cztowiek urodzit si¢ btaznem.

Verdi, niezréwnany mistrz tragicznej muzy, kompozyto-
rem buffa? A jednak. W spadku po Mozarcie i Rossinim
wzigl nie tylko umiejetno$¢ tworzenia jezyka muzycz-
nego, niezbednego do napisania opery komicznej, lecz
réwniez niebywaly wigor, zwiezlos¢, tempo scenicznej
intrygi, fatwo$¢ budowania zabawnych napiec¢. Bogactwo
Verdiowskiej partytury idzie w parze z idealnym zestroje-
niem trzech elementéw: stowa, dramatu i muzyki. Mate-
ria muzyczna nie jest jednak oddana w stuzbe stownych
fajerwerkow, opiera si¢ na solidnym fundamencie tradycji
bel canto, a zarazem nie ma tu pustego wokalnego popisu,
lecz najwyzsza precyzja w tgczeniu $§piewu z wymaganiami
komediowej akcji. Niezaleznie od doskonatej charaktery-
styki windsorskich pan, magicznych arii dwojga mlodych
bohateréw w finale, punkt cigezkosci spektaklu (w sensie
dostownym oraz przenosnym) stanowi posta¢ Ttustego

Rycerza. Verdi ukazuje Falstaffa w najrozmaitszych wcie-
leniach: w monologach, kiedy potok jego wymowy zdaje
sie nie do zatrzymania, w uwodzeniu Alicji Ford, kiedy
przypomina Don Juana, w przechwalkach przed Fordem,
gdy pojawia si¢ kolejne wcielenie Zolnierza Samochwa-

ta. Wreszcie w finale, kiedy kunsztowna i uczona forma
fugi taczy sie z pelnym autoironii tekstem, trudno - obok
podziwu dla Verdiego — nie wzbudzi¢ w sobie sympatii
dla bohatera, ktéry w Szekspirowskim oryginale jest posta-
cig zdecydowanie farsowa, w operze natomiast prezentuje
sie bardziej wieloznacznie, przyciagajac uwage bogactwem
psychologicznych motywacji. Koniczac swojg wieloletnia
prace kompozytorska, ,lew z Busseto” pozegnal si¢

z publicznoscig arcydzietem komediowej muzy.
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FALSTAFF ZAKOCHANY W SOBIE

LIBRETTO ,FALSTAFFA" VERDIEGO
ODSYtA NAS DO DWOCH ZRODE¢t:
JMESOLYCH KUMOSZEK Z WINDSORU"
ORAZ ,HENRYKA IV" SZEKSPIRA.

W Anglii to wlasnie o Henryku IV, za sprawg popularno-
$ci gargantuicznego Sir Johna, méwiono Falstaff. Wesote
kumoszki, ze swoja prosta fabula i dos¢ jednoznacznym
przestaniem, nie wylansowaty postaci az tak realistycznej

i zapadajacej w pamig¢ — wykorzystaly natomiast potencjat
komiczny wczesniejszej kreacji, Falstaffa wystepujacego

w watku pobocznym znacznie powazniejszego, dwucze-
$ciowego dramatu historycznego.

Nawet jesli prawda bytaby osiemnastowieczna anegdota,

ze po sukcesach scenicznych Henryka IV, Wesote kumosz-
ki z Windsoru zamowila sama Elzbieta I oraz ze sztuka

ta miata przedstawiac zakochanego Falstaffa, zyczenie
krolowej w zasadzie nie zostalo spetnione. Powstala
bowiem nie tyle komedia o milo$ci, ile farsa — gatunek
bezlitosnie obnazajacy ludzkie stabosci, koncentrujacy sie
raczej na tym, co niskie i podte, a nie szlachetne i wzniosle,
bardziej na potrzebie pietnowania zta niz na afirmowa-
niu dobra. Farsowe postacie nie s3 wielowymiarowe, lecz
reprezentuja okreslone cechy. Dominuje komizm sytuacyj-
ny. Akcja toczy sie wartko, autor nie zawsze dba o pozory
prawdopodobienstwa, ale za to intryga precyzyjnie trafia
w cel i winni zostajg ukarani. Jaka moze by¢ mitos¢ Falstaf-
fa w takim utworze?

Szekspirowskiemu bohaterowi na pewno nie brak mito-
$ci wlasnej. Ten podeszly w latach grubas, zarlok, pijak,
tchorz i ktamca zdaje sie wierzy¢, ze reszta $wiata zawsze
bedzie podziwiac jego okazalg postur¢ i domniemane
mestwo, placi¢ za wyzlopane przez niego wino i przybiega¢
na kazde zawolanie. ,,Mito$¢” to plan pozyskania funduszy
na dalsze beztroskie Zycie. Kobieta nie jest nawet obiektem
pozadania, zapewnia tylko dostep do sakiewki malzonka.
Aby zagwarantowac sobie state dochody, Falstaff postana-
wia pozyska¢ rownoczes$nie przychylnos¢ dwdoch mezatek,
Pani Ford i Pani Page. Bardzo oszczednie komponuje
obydwa uwodzicielskie listy — roznig si¢ wylacznie nazwi-
skiem adresatki. W ramach kolejnych oszczednosci wyga-
nia precz swoich dawnych stuzacych, a wlasciwie kompa-
néw. W ciezkich czasach lojalnos¢ to przeciez zbytek.
Boito dobrze rozumial merkantylny rys tej postaci,
przypisujac jej w swym libretcie przewrotny aforyzm:
»Rubar con garbo e a tempo’, czyli ,,Kradnij grzecznie

i w stosownej porze”.

Pierwowzorem Falstaffa jest prozny zolnierz pasozytujacy
na innych, posta¢, ktéra byta obecna na scenach niemal
calej Europy poczawszy od starozytnosci. W dramacie
greckim ten typ sceniczny zwany byl samochwatem
(alazon), a najstarszy jego opis pochodzi z Cyropedii
Ksenofonta (poczatek IV w. p.n.e.). Cyrus podaje naste-
pujaca definicje: ,Zdaje mi si¢, ze nazwa alazon ozna-

cza ludzi, ktérzy udajg bogatszych i dzielniejszych, niz

sa w rzeczywistoci, ktérzy przyrzekaja zrobic to, czego
dokonac nie potrafig, i co do ktérych nie ma watpliwosci,



iz wszystko to robig dla zdobycia czego$ czy dla zysku”

W teatrze rzymskim réwnie zlg stawe zyskal Miles gloriosus
Plauta (ok. 200 p.n.e.), Trazon ze sztuki Eunuch Terencju-
sza (ok. 160 p.n.e.) i wielu innych chelpliwych wojakow,
ktérych postepki staly w jawnej sprzecznosci z ideatami
Imperium. Autorzy nadawali im wiec dla niepoznaki pom-
patyczne, tasiemcowe imiona greckie, takie jak Pyrgopo-
lynices czy Polymachaeroplagides. Szablonowe te postacie
przejela i rozwijata wloska commedia erudita oraz comme-
dia dellarte, gdzie jedng z masek komicznych byt Capitano,
czesto przedstawiany jako Hiszpan. Réwniez jego noms

de guerre byly znaczace: Spaccamonti, Spezzaferro, Fra-
casso czy Giangurgulo (Anglicy powiedzieliby: John the
Glutton). W teatrze elzbietanskim kontynuacje opisanej

tu tradycji widzimy w postaci Don Adriana de Armado,
zubozatego Hiszpana ze Straconych zachodéw mitosci
Szekspira. Wlasnie w tym kontekscie musial postrzegaé
postac Falstaffa Franciszek Zablocki, pracujgc nad pierw-
szg polska adaptacja Wesotych kumoszek, gdyz zatytutowal
ja Samochwat albo amant wilkotak (1782).

Parade Zolnierzy-samochwaléw w dramacie angielskim
otwiera Ralph Roister Doister, tytulowy bohater sztuki
Nicholasa Udalla (ok. 1553), farsowy bohater zakochany
w Christian Custance za przyczyng jej majatku, ktdory
wynosi prawie tysiac funtéw. Uczucia Ralpha siegaja
zenitu, gdy dowiaduje sie, ze jego wybranka jest wdowg.
Niestety, plany malzenskie nie dochodzg do skutku, a sztu-
ka konczy sie groteskowg sceng walki, w ktorej orezem
sg przybory kuchenne. Ralph, podobno nieustraszony
wojownik, uzywa garnka jako hetmu, ale i tak sromotnie
przegrywa z Custance oraz jej stuzagcymi. Podobne
upokorzenie, tyle ze w bardziej realistycznej scenerii,

na polu bitwy, staje si¢ udzialem Parollesa w Szekspirow-
skiej komedii o ironicznym tytule Wiszystko dobre,
co si¢ dobrze koriczy.

Piszac Henryka IV i budujac posta¢ Falstaffa w watku
pobocznym, Szekspir wzorowal si¢ na znanej mu sche-
matycznej sylwetce zolnierza-samochwata, lecz znacznie
ja rozwinal. Falstaff to nie tylko miles gloriosus, ale

po czesci takze Wystepek, rodem z angielskich moralite-
tow, oraz Diabel z mirakli. Odgrywa bowiem role kusiciela,
przywodzi do zlego nastepce tronu, przyszltego Henryka V.
Pelng garscig czerpie z jego kiesy, by dobrze zjes¢, wypié

i zabawic si¢. Podobnie jak wspomniane postacie z drama-
tow Sredniowiecznych, bywa $mieszny, ale — co wazniejsze
— poprzez paralele watku gtéwnego i pobocznego zostaje
wlaczony w refleksje nad naturg dobra i zta, odpowie-
dzialnoscig i lekkomyslnoscia, mestwem i tchorzostwem,
honorem i brakiem czci. W kwestii odwagi i honoru
przeciwstawiono go Hotspurowi, jednemu z przywodcow
rebelii przeciwko Henrykowi IV. Sir Henry Percy, zwany
Hotspurem (dost. goracg ostroga) dla swojego krewkiego
temperamentu, uwaza honor i chwale rycerza za najwaz-
niejsze. Gdy ginie z reki ksiecia Henryka, fatwiej mu ,,ze-
gnac sie z nietrwatym zyciem niz z tytulami do rycerskiej
stawy”. Tymczasem dla Falstaffa honor jest tylko pustym
dzwigkiem. ,,A c6z ma w sobie to stowo «honor»? Czym
jest sam ten «honor»? Powietrzem.”

Kolejna ,,ztota mysl” Falstaffa, ,Najcenniejszym skladni-
kiem waleczno$ci jest rozwaga’, pada w scenie czwartej
piatego aktu pierwszej czesci dramatu, gdzie Szekspir kresli
obraz starcia pod Shrewsbury (1403), podczas ktérego
wojska krdla pokonujg buntownikéw. W imie specyficznie






pojetej walecznosci Sir John, potykajac sie z Douglasem,
udaje, ze zostal $miertelnie raniony. Lezac na polu bitwy,
czeka na jej koniec, a potem, natknawszy si¢ na zwloki
Hotspura zabitego przez ksiecia Henryka, sobie przypisuje
zwyciestwo nad tak znamienitym przeciwnikiem. Dlacze-
go ksigze nie dementuje sensacyjnych o$wiadczen Falstaffa
w tej sprawie?

Laczy ich w tej sztuce bardzo dziwna wiez. Falstaff jest
$wietnym towarzyszem niewyszukanych zabaw. Pozostaje
na utrzymaniu mtodego nastepcy tronu, ktory traktuje
wizyty w oberzach jako niezbyt wazny epizod, element
procesu poznawania zycia pospolstwa z my$la o zblizajg-
cym si¢ przewodzeniu calemu narodowi, wszystkim jego
stanom. Sir John potrafi wprawdzie stawic¢ ksieciu czoto
w walce na stowa i koncepty, jest takze jedynym sposrod
wesotego towarzystwa, ktory osmiela si¢ nazywac przy-
sztego wladce ,,Heniem” lub ,,Henryczkiem”, ale mlody
Henryk podkresla, ze ich relacja nie moze by¢ symetrycz-
na, co wyraznie wida¢ w scenie czwartej drugiego aktu.
Falstaft i ,,Henio” odgrywaja hipotetyczng rozmowe krdla
Henryka IV ze swoim synem. Ksigze wykorzystuje te oka-
zje, aby powiedzie¢ Falstaffowi, za kogo go uwaza. Prze-
strzega, Ze po objeciu tronu nie bedzie trwonil z nim czasu
w karczmach i na go$cincach - przepedzi go. Falstaff
broni sig, stara si¢ przedstawi¢ swoja osobe w najbardziej
korzystnym $wietle. Mowi o sobie tak: ,,Przystojny, o god-
nej postawie i solidnej budowie; mina wesofa, wejrzenie
sympatyczne, sposob noszenia sie¢ nader szlachetny”.
Tymczasem ksigze stwierdza, ze zadaje si¢ z ,worem
bebechow”, ,,tlustym wolem upieczonym z nadzieniem

w brzuchu’, ,,skrzynig obrzydliwosci’, ,,banig wodnej
puchliny”. Nie chce pozostawia¢ Falstaffowi zadnych ztu-

dzen. Gdy zostanie krélem, pozegna si¢ z ttustym Jankiem
i cala pijackg kompania. Kiedy w trakcie bitwy zauwaza
»~martwego” Falstaffa, wyglasza co$ w rodzaju mowy zatob-
nej, dos¢ krotkiej i niezbyt sentymentalnej: ,,Zegnaj, moj
biedny Jasiu! Wiecej zalu wlalbym w te stowa, gdyby$ byt
kims lepszym”

O ile w pierwszej czesci Henryka IV przewazajaca czg§é
tekstu poswiecona jest powaznemu watkowi gléwnemu,
czyli zabiegom panujgcego monarchy, by utrzymac wiadze,
o tyle w drugiej czesci proporcje odwracajg si¢ i wiecej
czasu spedzamy z postaciami nizszego stanu. Falstaff
kontynuuje swoja kariere utracjusza, widzimy tez, jak
haniebnie wykonuje powierzony mu obowigzek zaciggania
nowych zolnierzy do krélewskiej armii: za odpowiednig
oplatg zwalnia poborowych ze stuzby. Dostajemy niezbity
dowdd na to, Ze strategie Sir Johna w budowaniu swo-

jej rycerskiej renomy sg skuteczne: pod Gaultree niejaki
Colevile poddaje mu sie¢ na sam dzwigk nazwiska Falstaff.
Dotkliwg porazka Sir Johna jest natomiast drastyczne
zakonczenie relacji z ,Heniem”. Nowo koronowany Hen-
ryk V odtraca Falstaffa, mowiac ,,Nie znam cig, starcze”
Mlody wladca wyznacza swoim dawnym towarzyszom
pensje, by nie zeszli na ztg droge, i nie zamierza tolerowa¢
ich dalszych wybrykéw. W Henryku V Bardolf trafia na
szubienice za kradziez krucyfiksu. Echem powraca wtedy
prosba Falstaffa z pierwszej czesci Henryka IV: ,,Kiedy
zostaniesz krélem - pamietaj, nie wieszaj ztodziei”.

Bardzo przyziemne nadzieje Grubego Jasia na dostatnie

i bezpieczne egzystowanie pod rzagdami mlodego Henry-
ka, na to, ze tchorzostwo bedzie postrzegane jako ,,roz-
waga’, a ,marnotrawcy urody dnia” bedg raczej nazywani



»dworzanami z orszaku nocy”, sprawiajg, ze relacja Pani
Chybcik o $mierci Falstafta (Henryk V) jest przez widzéw
odbierana jako poruszajace pozegnanie z postacig gloryfi-
kujacg zycie - moze nie to stawne, honorowe i podnioste,
ale zrozumiale i bliskie w swoich stabo$ciach, niedostat-
kach, malosci.

W Wesolych kumoszkach z Windsoru §wiat dramatu
(ktéry w innych utworach Szekspira jest zwykle wielo-
plaszczyznowy - faczy monarchéw i wiesniakéw, ludzi

i elfy, rycerzy i wiedzmy) staje si¢ malenki i znajomy,

by nie powiedzie¢: prowincjonalny. Zostaje zawezony

do relacji niewielkiej grupki oséb pochodzacych z jedne;j
warstwy spolecznej i zamieszkujacych te samg okolice.
Réwniez posta¢ Falstaffa nie jest tak wielowymiarowa
jak w Henryku IV, nie staje si¢ pretekstem do rozwazan
nad sensem honoru i odwagi czy nad potrzeba przejscia
od beztroskiej mlodosci do odpowiedzialnej dojrzalosci.
Falstaft jest tu po prostu rubasznym, podstarzalym woja-
kiem, stwarzajacym tylko pozory zakochania. Wszelkimi

sposobami stara si¢ zabezpieczy¢ swoj codzienny byt.
Sposrdd innych Zotnierzy-samochwaléw na pewno wy-
réznia go dowcip, inteligentne stosowanie paradoksu,
gry stow (te ceche powielil pdzniej Sienkiewicz, kreslac
sylwetke swojego bohatera, Onufrego Zagloby). Falstaffa
we wszystkich trzech sztukach Szekspira pamietamy
przede wszystkim dzieki temu, ze nawet najgorsza opresje
potrafi skwitowac¢ celnie i z humorem. Oszukany, upoko-
rzony, szczypany i przypiekany $wieczkami przez ,elfy”
w windsorskim parku, zauwaza: ,,Zaczynam pojmowac,
ze mnie potraktowano jak jelenia i zrobiono w konia”

W farsowych Wesotych kumoszkach przegranych jest
jednak znacznie wigcej. Na koniec wszyscy $miejg sie

ze wszystkich, a triumfujg postacie drugoplanowe,

Anna i Fenton - prawdziwie zakochani.

MARTA KAPERA
anglistka, ttumaczka; pracuje w Instytucie Filologii Angielskiej
Uniwersytetu Jagiellofiskiego; zajmuje si¢ dramatem
elzbietariskim i przektadem
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