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STRESZCZENIE LIBRETTA

AKT PIERWSZY

W wiejskiej posiadtosci Larinéw, w ktorej mieszka owdo-
wiala matka z dwiema cérkami, chtopi po powrocie z pola
piesniami i tancem $wietuja zakonczenie zbioréw. Jedna

z corek, Olga, dokucza swojej starszej siostrze Tatianie,
stronigcej od zabaw i zartéw — Tatiana woli czyta¢ roman-
tyczne powiesci.

Z wizyta do kobiet przybywa ze swoim przyjacielem,
Eugeniuszem Onieginem, zalotnik Olgi, poeta Lenski.
Wyznaje on Oldze milos$¢, Oniegin zas, ktéry przechadza
sie po ogrodzie z Tatiang, pyta, czy nie nudzi jej wiejskie
zycie. Wytracona z réwnowagi spotkaniem z przystojnym
i eleganckim nieznajomym, Tatiana z trudem odpowiada.
Gdy zapada zmierzch, obie pary udaja si¢ na kolacje.

Wieczorem w sypialni Tatiana prosi niechetnie przystajaca
na to starg nianie Filipiewne, by opowiedziala jej o swojej
pierwszej milodci i matzenstwie. Tatiana wyznaje niani,

ze si¢ zakochata. Calg noc pisze namietny list do Oniegi-
na. O $wicie prosi Filipiewne, by jej wnuk dostarczyl list
ukochanemu.

W ogrodzie Larinych kobiety $piewaja przy pracy. Zbliza
sie zdenerwowana Tatiana. Spotyka Oniegina, ktory prosi,
by cierpliwie go wystuchala. M¢zczyzna przyznaje, ze tresé
listu poruszyta go, ale jest pewien, ze malzenstwo szybko

go znudzi i jedyne, co moze jej ofiarowac, to przyjazn.
Chtodno radzi tez Tatianie, by w przyszlosci bardziej
kontrolowala swoje emocje, by kto$ nie wykorzystal jej
niewinnosci.

AKT DRUGI

Kilka miesiecy p6ézniej w domu Larinych odbywa sie¢
przyjecie z okazji imienin Tatiany. Oniegin prosi Tatiane
do tanca, ale jest wyraznie znudzony prowincjonalnymi
obyczajami. Poirytowany, postanawia rozzlosci¢ Lenskiego,
ktory go tu przyprowadzil, i prosi do tafica Olge, a dziew-
czyna wyraznie poddaje si¢ jego urokowi. Stary Francuz
Triquet, opiekun Tatiany, $piewa kuplety na czes¢ soleni-
zantki, po czym rozpoczynaja sie tarice i Oniegin ponow-
nie tanczy z Olga. Zazdrosny Lenski traci panowanie nad
soba i oskarzajac Oniegina o flirt z jego narzeczong, wy-
zywa go na pojedynek. Gospodyni prosi mezczyzn, by nie
ktocili si¢ w jej domu, ale Lenski nie jest w stanie zapano-
wac nad swoimi uczuciami. Oniegin przyjmuje wyzwanie.

O $wicie Lenski czeka na Oniegina w wyznaczonym miej-
scu. Rozmysla o swoim krétkim Zyciu i wyobraza sobie
Olge odwiedzajaca jego grob. Nadchodzi spézniony Onie-
gin. Obaj mezczyzni uswiadamiaja sobie, ze pojedynek nie
ma sensu, ze wolg $miac si¢ razem, niz walczy¢, ale honor
wymaga, by walka si¢ odbyta. Padajg strzaty i Oniegin
zabija Lenskiego.



AKT TRZECI

Kilka lat pdzniej, podczas balu w patacu ksig¢cia Griemina
w Petersburgu, Oniegin, ktéry powrécit do Rosji po kil-
kuletniej tulaczce po $wiecie w poszukiwaniu sensu zycia,
gorzko rozmysla o tym, ze wszystkie jego wysitki spetzty
na niczym i Ze ponownie znalazt si¢ na nudnym towarzy-
skim spotkaniu. Nagle w sali balowej dostrzega Tatiane,
ubrang w pigkna suknie i noszacg si¢ z wielka godnoscia.
Zdaje sobie sprawe, Ze nie jest to juz wiejska dziewczy-
na. Od swojego kuzyna, ksiecia Griemina, dowiaduje sie,
ze Tatiana jest jego Zona. Starszy mezczyzna wyjasnia,

ze poslubil ja dwa lata temu i nazywa Tatiane swoim
zbawieniem. Kiedy Griemin przedstawia zonie Oniegina,
Tatiana zachowuje dystans i oddala si¢ po kilku stowach
uprzejmej rozmowy. Oszotomiony Oniegin uswiadamia
sobie, ze jest w Tatianie zakochany.

Nastepnego dnia Tatiana otrzymuje namigtny list od Onie-
gina i rozmysla nad swoim dawnym do niego uczuciem.
Nadchodzi Oniegin, pada jej do stop, ale ona ze spokojem
pyta, czy jest dla niego atrakcyjna ze wzgledu na swo-

je bogactwo i pozycje. Wspomina czas, gdy mogli by¢
razem szczg$liwi, ale teraz nie jest to juz mozliwe. Oniegin
wyznaje, ze jest w niej zakochany. Przezywajaca rozterki
Tatiana zapewnia, ze wciaz go kocha, ale nie opusci meza

i zegna sie z nim na zawsze. Samotny Oniegin gorzko
przeklina swoj los.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE

METROPOLITAN OPERA W NOWYM JORKU



DEBORAH WARNER

REZYSER

Angielka, absolwentka Central School of Speech and Drama,
uhonorowana Orderem Imperium Brytyjskiego za zastugi

dla sztuki dramatycznej, szczegdlnie ceniona za inscenizacje
dramatéw W. Szekspira, B. Brechta, G. Biichnera i H. Ibse-

na. Przez lata zwigzana byla z Royal Shakespeare Company,
National Theatre, Abbey Theatre oraz kanalem telewizyjnym
BBC2, rezyserujgc m.in. przedstawienia Tytusa Andronikusa
W. Szekspira, Dobrego cztowieka z Seczuanu B. Brechta, Heddy
Gabler H. Ibsena, Elektry Sofoklesa czy Ryszarda II W. Szekspi-
ra (z F. Shaw w roli tytulowej). W 1999 r. wyrezyserowata film

Ostatni wrzesieri z M. Smith, M. Gambonem i J. Birkin. Jej naj-
glosniejsze realizacje w teatrze muzycznym to: Zapiski tego, ktory
znikngt L. Janacka, inscenizacja Pasji wedtug sw. Jana J. S. Bacha,
kontrowersyjne przedstawienie Don Giovanniego W. A. Mozarta
na Glyndebourne Opera Festival, Wozzeck A. Berga w Opera
North, Smier¢ w Wenecji B. Brittena w English National Opera
oraz Dydona i Eneasz H. Purcella - spektakl pokazany w Wied-
niu, Paryzu i Amsterdamie. Stawe przyniosta jej takze insceniza-
cja Ziemi jatowej T. S. Eliota z F. Shaw w roli gtéwnej.

FIONA SHAW

Irlandka, aktorka i rezyser, absolwentka Royal Academy of Dra-
matic Art w Londynie. Popularno$¢ na calym $wiecie przynio-
sta jej debiutancka rola w filmie Moja lewa stopa (1989, obok

D. Day-Lewisa i B. Fricker) oraz rola ciotki Petunii Dursley w fil-
mach o Harrym Potterze. Przede wszystkim jest jednak aktorka
teatralng - za swoje dokonania sceniczne zostata uhonorowana
Orderem Imperium Brytyjskiego (2001), tytutem najlepszej
aktorki za role Medei w tragedii Eurypidesa w Queeen’s Theater
w Londynie (2002), dwukrotnie Nagroda im. L. Oliviera: za role

ANNA NETREBKO

REZYSER

w Elektrze Sofoklesa, Jak wam si¢ podoba W. Szekspira i Czlowie-
ku z Seczuanu B. Brechta (1990) oraz w Machinal S. Treadwell

w Royal National Theatre (1994). Rezyseria para si¢ od niedaw-
na, jej dotychczasowe realizacje to: Elegia dla miodych kochan-
kow H. W. Henzego, JeZdzcy morza V. Williamsa oraz Wesele
Figara W. A. Mozarta w English National Opera. Na tegorocz-
nym Glyndebourne Opera Festival pokazane zostanie wyrezyse-
rowane przez nig przedstawienie Gwaltu na Lukrecji B. Brittena.

Rosjanka. Jest gwiazdg Metropolitan Opera, od kilku lat bierze
udzial w przedstawieniach inaugurujacych sezon artystyczny

tej sceny. Jej miedzynarodowa kariere rozpoczat wystep w partii
Donny Anny w Don Giovannim W. A. Mozarta na Salzburger
Festspiele w 2002 r. Od tego czasu pojawia si¢ w najstynniejszych
teatrach operowych $wiata. W Met po raz pierwszy wystapila

w 2002 r. w roli Nataszy w Wojnie i pokoju S. Prokofiewa. Parti¢
te $piewata pdzniej takze w Covent Garden, La Scali i Teatro
Real. Kolejne jej wielkie role to m.in.: Mimi w Cyganerii

G. Pucciniego, Elwira w Purytanach i Amina w Lunatyczce

OKSANA WOEKOWA

TATIANA ([SOPRAN])

V. Belliniego, Antonia/Stella w Opowiesciach Hoffmanna

J. Offenbacha, tytutowe bohaterki w Lucji z Lammermooru

i Annie Boleyn oraz Norina w Don Pasquale G. Donizettiego,

a takze Julia w Romeo i Julii Ch. Gounoda i Violetta Valéry

w Traviacie G. Verdiego. Czgsto wystepuje na koncertach,

nie tylko w stynnych salach koncertowych, ale réwniez przed
masowg widownia. Jest zdobywczynig wielu nagrdd i tytulow.
W 2007 r. znalazla si¢ na ogloszonej przez ,,Time” liscie najbar-
dziej wptywowych ludzi na $wiecie.

Pochodzaca z Minska §piewaczka jest laureatka wielu konkursow
wokalnych, na migdzynarodowych konkursach im. M. Glin-

ki oraz A. Dvoraka zdobyta pierwsze nagrody. Jej repertuar
obejmuje m.in. tytulowa partie w Carmen G. Bizeta, Koncza-
kéwny w Kniaziu Igorze A. Borodina, Maryny Mniszchéwny

w Borysie Godunowie M. Musorgskiego, Liubaszy w Carskiej
narzeczonej M. Rimskiego-Korsakowa oraz Poliny w Damie piko-
wej P. Czajkowskiego, a takze Maddaleny w Rigoletcie, Feneny

w Nabuccu i Flory Bervoix w Traviacie G. Verdiego. Na koncer-

OLGA (MEZZOSOPRAN)

tach bierze udzial w wykonaniach dziet J. S. Bacha, P. Czajkow-
skiego, W. A. Mozarta, G. Verdiego i S. Prokofiewa. W sezonie
2011/2012 wystapita w Opéra de Nice (Malgorzata w Potgpieniu
Fausta H. Berlioza), Teatro Massimo w Palermo (Laura w Gio-
condzie A. Ponchiellego), Teatro San Carlo w Neapolu (Santuzza
W Rycerskosci wiesniaczej P. Mascagniego), Litewskiej Operze
Narodowej w Rydze (Carmen) i wielokrotnie w Teatrze Bolszoj
w Moskwie. W Met zadebiutowala partia Maddaleny w Rigoletcie
(transmisja przedstawienia w ubiegtym sezonie).



MARIUSZ KWIECIEN

Polak, krakowianin, absolwent Akademii Muzycznej w War-
szawie. W Met $piewal juz m.in. partie Marcella w Cyganerii

G. Pucciniego, Henryka Ashtona w Lucji z Lammermooru

i Doktora Malatesty w Don Pasquale G. Donizettiego, Escamilla
w Carmen G. Bizeta oraz partie w operach W. A. Mozarta: tytu-
towa w Don Giovannim, Almavivy w Weselu Figara i Guglielma
w Cosi fan tutte. Jako jedyny Polak sposrdéd dwudziestu dzie-
wieciu gwiazd opery wystepowal na koncertach z okazji stu-
dwudziestopieciolecia dzialalno$ci Met i czterdziestolecia pracy
artystycznej P. Dominga. Spiewa takze m.in. w Covent Garden,

EUGENIUSZ ONIEGIN (BARYTON)

Staatsoper w Hamburgu, Opéra Bastille, De Nederlandse

Opera, La Scali, Teatro del Maggio Musicale Fiorentino i Teatrze
Bolszoj. Jest laureatem Nagrody Specjalnej Internationaler
Hans-Gabor-Belvedere-Gesangswettbewerb (1996) oraz nagrody
za najlepszg interpretacje arii Mozarta i nagrody publicznosci

na Miedzynarodowym Konkursie im. F. Vinasa w Barcelonie
(1998). Trzy lata temu wystgpit na koncercie w Filharmonii
Lodzkiej. Ostatnio styszeliSmy go w partii Belcore w Napoju
mitosnym G. Donizettiego, obok A. Netrebko w roli Adiny.

PIOTR BECZAtA

Polak, pochodzi z Czechowic-Dziedzic, ksztalcit si¢ w Katowi-
cach. Zaliczany jest do czolowych tenoréw lirycznych na $wiecie.
Po studiach wyjechal do Linzu, do Landestheater, od 1997 r.
$piewal na scenie Opernhaus Ziirich. Od roku 2000 stopniowo
zdobywa najstynniejsze sceny $wiata — wystepuje m.in.

w Covent Garden, Opéra national de Paris, San Francisco Opera,
La Scali czy Bayerische Staatsoper. Jego kreacje w Wertherze

J. Masseneta uznano za najlepsza role sezonu w monachijskiej
Staatsoper. Zachwycit jako Riccardo w Balu maskowym G. Ver-
diego w Staatsoper w Berlinie: ,,Od czasu Pavarottiego nie byto

LENSKI ([TENOR)

tak znakomitego wykonawcy tej roli” — napisal jeden z niemiec-
kich krytykéw. Swietne recenzje zyskata tez jego pierwsza solowa
plyta Salut!, a nagrana z jego udziatem Traviata G. Verdiego
otrzymala nominacj¢ do Nagrody Grammy. Na Salzburger
Festspiele w 2008 r., gdzie $piewal partie Ksiecia w Rusalce

A. Dvordka, byl przyjmowany entuzjastycznie. W Met wystepuje
w Manon J. Masseneta (Kawaler des Grieux), Rigoletcie G. Ver-
diego (Ksigze Mantui), Fauscie Ch. Gounoda (rola tytulowa),
Rusatce A. Dvoraka (Ksiaze) oraz w Lucji z Lammermooru

G. Donizettiego (Edgar).

ALEKSIEJ TANOWICKIJ

Biatorusin, absolwent konserwatorium w Petersburgu,

od 1999 r. solista Teatru Maryjskiego w tym miescie. W reper-
tuarze ma wiele partii z dziet rosyjskich kompozytoréw, m.in.
Rustana i Ludmity M. Glinki, Kniazia Igora A. Borodina, Borysa
Godunowa i Chowatiszczyzny M. Musorgskiego, Mazepy i Jolanty
P. Czajkowskiego, Pskowianki i Ztotego kogucika M. Rimskiego-
-Korsakowa, Oedipus rex 1. Strawinskiego, Mitosci do trzech
pomaraticzy S. Prokofiewa, Nosa D. Szostakowicza, $piewa

takze partie z oper G. Verdiego (Nabucco, Mocy przeznaczenia),
G. Pucciniego (Cyganerii, Turandot), W. A. Mozarta

WALERY GIERGIEW

GRIEMIN (BAS)

(Don Giovanniego, Cosi fan tutte, Czarodziejskiego fletu)

i R. Wagnera (Holendra tulacza, Pierscienia Nibelunga, Parsifala).
Jest laureatem wielu konkurséw wokalnych, m.in. International
Elena Obraztsova Competition (1999 i 2005). Spiewal takze
m.in. w teatrach operowych w Luksemburgu, Zagrzebiu i Buda-
peszcie oraz w Théatre du Chételet w Paryzu, z zespolem Teatru
Maryjskiego wystepowal m.in. w La Scali w Mediolanie, Royal
Opera House, Covent Garden w Londynie, Teatro Real

w Madrycie, Opéra Bastille w Paryzu oraz na wielu festiwalach,
m.in. Osterfestspiele Baden-Baden i Salzburger Festspiele.

Rosjanin, dyrektor naczelny i artystyczny Teatru Maryjskiego

w Petersburgu. Razem z zespotem tego teatru wystepowal w blisko
piecdziesieciu krajach Europy, Ameryki Pinocnej i Potudniowej,
Azjii Australii. Jeszcze bedac studentem, zwyciezyt w Konkursie
Dyrygenckim im. H. von Karajana w Berlinie. Aktualnie jest takze
gléwnym dyrygentem London Symphony Orchestra, inicjatorem
Festiwalu Gwiazd Biatych Nocy i Festiwalu Nowych Horyzontéw
w Petersburgu, Festiwalu Wielkanocnego w Moskwie, Festiwalu
Giergiewa w Rotterdamie, Migdzynarodowego Festiwalu

w Mikkeli w Finlandii i Festiwalu Morza Czerwonego w Eilat

DYRYGENT

w Izraelu. W 2003 r. z orkiestrg Teatru Maryjskiego dat koncert

w Carnegie Hall, bedac pierwszym rosyjskim dyrygentem

w tej sali od czasu wystepu P. Czajkowskiego w 1891 r. Goscinnie
dyryguje najstynniejszymi orkiestrami §wiata, m.in. Los Angeles
Philharmonic, Royal Concertgebouw w Amsterdamie, Royal
Philharmonic, Berliner Philharmoniker i NHK Symphony w Tokio.
Jest laureatem wielu nagréd, w tym Nagrody Grammy, Nagrody
im. D. Szostakowicza, Polar Music Prize, kawalerem Orderu
Holenderskiego Lwa, japonskiego Orderu Wschodzacego Stonca

i francuskiej Legii Honorowe;.
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ZAROWNO U PUSZKINA, JAK I
- WBREW TYTULOWI ICH DZIEt -
JEST TATIANA

ONIEGIN - W CIENIU TATIANY

»Poemat niespelniajacych sie nadziei, nieosiggnietych
dazen” - tak rosyjski pisarz i krytyk literacki Wissarion
Bielinski okreslit poemat Aleksandra Puszkina Eugeniusz
Oniegin, powstaly w latach 1823-1830. Niemal pot wieku
pdzniej na kanwie dzieta Puszkina Piotr Czajkowski skom-
ponowal opere. Skad wybor tego tematu? W liscie do swe-
go brata Modesta pisal: ,Nie ma nic bardziej odpowiada-
jacego moim sklonno$ciom muzycznym. Nie ma tu caréw
ani marszow, nie ma niczego, co nalezy do rutyny wielkiej
opery; jest mitos¢, mitos¢, mitos¢”

Eugeniusz Oniegin op. 24, piata z kolei opera Czajkow-
skiego (wczesniejsze to Wojewoda, Undyna, Oprycznik

i Kowal Wakuta), powstal miedzy majem 1877 a styczniem
1878 roku. Byt to burzliwy okres w zyciu Czajkowskiego,
w ktérym jego tworczos¢ i zycie prywatne przenikaly sie
w sposdb szczegélny i dramatyczny. Niektdrzy biografowie
kompozytora sklonni sg twierdzi¢, ze wzruszony losem
Tatiany, ktorej milo$¢ odrzucil Oniegin, nie potrafit odmo-
wi¢ zakochanej w nim Antoninie Milukowej (réwniez ona
listownie wyznala mu swe uczucia) i po$lubit jag w lipcu
1877 roku. Malzenstwo to, jak wiadomo, okazalo si¢ kleska
i trwalo zaledwie dwa miesiace, cho¢ oficjalny rozwdd
nastapil w roku 1881. Odchodzac od watkéw osobistych

i powracajac do muzyki, stwierdzi¢ trzeba, ze byt to takze
czas, w ktorym w swej tworczosci osiagnal Czajkowski
mistrzostwo i pelng dojrzatos¢ - zaréwno na polu opery
(Eugeniusz Oniegin pozostaje najwyzej ceniong i najcze-
$ciej grywana jego opera), jak tez na polu muzyki symfo-
nicznej, rownolegle bowiem z praca nad Onieginem pisal

U CZAJKOWSKIEGDO
NAJWAZNIEJISZA POSTACIA

IV Symfonig, dedykowana swojej przyjaciolce i protektorce
Nadiezdzie von Meck.

Na przelomie lat szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych

XIX wieku $cieraly si¢ w Rosji poglady na temat kie-
runku, w jakim powinna zmierza¢ twdrczo$¢ operowa

i jak powinno si¢ w operze traktowac tekst literacki.

Sam Czajkowski pisat na ten temat w roku 1873: ,,Jedni,
przyznajac, ze dawne, w szczegolnosci wloskie, opery
grzeszyly brakiem rozsadku w przystosowaniu muzyki

do sceny, nie wyrzekli si¢ jednak wlaczania do muzyki
operowej zamknietych numeréw muzycznych (jak arie,
duety, zespoly). Inni, w pogoni za mozliwie najwiekszym
realizmem, doszli do wniosku, ze opera, jako cigg choc¢by
nawet organicznie stopionych poszczegoélnych czesci, jest
artystycznym nonsensem, ze jak w zyciu, tak i w operze
ludzie nie méwig jeden z drugim jednoczesnie, i wreszcie
- ze recytatyw, niewolniczo nasladujacy intonacje gtosu

w rozmowie, wraz z towarzyszeniem orkiestry wyrazajacej
nastroj dziatajacych postaci, jest jedyna rozsadng formga dla
opery”. O ile Czajkowski zgadzat si¢ z postulatem iloscio-
wego i jakosciowego przeobrazenia roli orkiestry w operze,
to postulatom ,,realizmu intonacyjnego’”, dazacego do mak-
symalnego zblizenia partii wokalnych do melodyki mowy,
byl przeciwny. W roku 1890 pisat w liscie do Konstantina
Romanowa: ,,Bezwarunkowa nieomylno$¢ pod wzgledem
deklamacji muzycznej jest ujemna wlasciwoscia i przesa-
dzac¢ w tej wlasciwosci nie nalezy. Co sie tyczy powtdrzen
stow i nawet catych zdan, to istnieja wypadki, gdy takie
powtorzenia sg catkiem naturalne i zgodne z rzeczywi-



sto$cig. Czlowiek pod wptywem afektu czesto powtarza
jeden i ten sam okrzyk, jedno i to samo zdanie. Ale nawet
jesliby w rzeczywistym zyciu nic podobnego nigdy sie nie
zdarzalo, to wcale nie krepowaltbym sie odstapi¢ zuchwale
od rzeczywistej prawdy, na korzys¢ prawdy artystycznej.
Te dwie prawdy sg calkiem rozne..”

Czajkowski okreslit forme Oniegina jako ,,sceny liryczne
w trzech aktach i siedmiu obrazach” Unikat okreslenia
»opera’, uwazal bowiem, ze intymny charakter dzieta i brak
scenicznej, zewnetrznej efektownosci czyni je catkowicie
odmiennym od utworéw dominujgcych w owym czasie

w repertuarze rosyjskich scen operowych. Najwazniejszy
byt dla Czajkowskiego logiczny, wiarygodny psychologicz-
nie i poruszajacy tok akcji dramatycznej, ktorej bohate-
rowie powinni by¢ postaciami o wyraznie zarysowanej
osobowosci i charakterze. Stad odejscie od klasycznego
podzialu na numery i oparcie konstrukcji dzieta na obra-
zach, w ramach ktorych dominuja obszerne sceny.

W muzycznej charakterystyce swych bohateréw — postu-
gujac sie motywami przewodnimi oraz operujac bogata
paletg barw i nastrojow — demonstruje Czajkowski mis-
trzostwo najwyzszej proby, osiagajac przy tym, rzadki

w gatunku operowym, realizm psychologiczny. Kazdy,

kto przeczytat poemat Puszkina, zgodzi sie, ze Eugeniusz
Oniegin Czajkowskiego jest niemal idealnym, muzycznym
obrazem literackiego pierwowzoru, zachowuje jego klimat
i wiernie nakresla psychologiczne portrety bohaterow. Ilez
przy tym niezwyklej muzyki, poruszajacej najglebsze emo-
cje, urzekajacej szczero$cia przekazywanych uczud.

Libretto Oniegina opracowat sam Czajkowski, przy wspot-
udziale Konstantina Szytowskiego. Oglosil je w pierwotnej

postaci brat kompozytora, Modest, przez co bywa mylnie
podawany jako jego autor. Zachowujac generalnie wier-
no$¢ literackiemu oryginalowi, libretto opery wprowadza
jednak takze pewne zmiany, bedace przewaznie konse-
kwencja koniecznosci dostosowania poematu do wymo-
géw dramatu scenicznego. Pierwszej sceny opery, przed
pojawieniem sie Lenskiego i Oniegina, nie ma w poemacie
Puszkina. Pominiety zostal natomiast caty VII Rozdziat
Oniegina opowiadajacy o wydarzeniach nastepujacych po
pojedynku (w tym o $lubie Olgi, ktéra niezbyt dtugo opfa-
kiwata zakochanego w niej poete) oraz o podrdzy Tatiany
z matka do Moskwy, gdzie poznata swego przysztego meza.

Najwazniejsza zmiana dotyczy pojedynku. U Puszkina
Lenski wyzywa Oniegina nazajutrz po przyjeciu u Lari-
nych, listownie, za posrednictwem Zareckiego. Oniegin
przyjmuje wyzwanie, lecz drecza go watpliwosci, czy tan-
czac z Olga nie nazbyt podraznil uczucia Lenskiego. Wszak
byt tylko zly, Ze pozwolil mu si¢ namdéwi¢ na uczestnictwo
w zabawie. ,,Stusznej poddajac sie ocenie, przed tajnym
stajac trybunalem, niejedno znalazl przewinienie: po c6z
sie wczoraj nad nieSmiatem sercem poety glupio znecal?”*
W operze dzieje si¢ to podczas przyjecia, w obecnosci
wszystkich gosci. Oniegin nie okazuje skruchy, przyjmuje
wyzwanie i rozstaja si¢ sktoceni. Konsekwencja tej zmiany
to dramatyczny final sceny, lecz zarazem nieco inna ocena
postawy Oniegina.

Niezaleznie od istniejacych roznic, zaréwno u Puszkina,
jak i u Czajkowskiego — wbrew tytulowi ich dziet - naj-
wazniejszg postacig jest Tatiana. Oniegin pozostaje niejako
W jej cieniu. ,, Tatiana — pisal Czajkowski w liscie do Nadie-
zdy von Meck - to nie tylko prowincjonalna panna, ktéra
zakochala si¢ w kawalerze ze stolicy. To pelna czystego



kobiecego piekna dziewczeca dusza, co jeszcze nie zetkneta
sie z rzeczywistym zyciem; to natura marzycielska, szuka-
jaca niejasnego idealu i namigtnie za nim goniaca” A jed-
nak to jej uczucia, czyny i postawa decyduja w znacznym
stopniu o rozwoju akgji. To ona staje sie¢ symbolem niewin-
nej i szczerej mitosci, a zarazem trwalosci podstawowych
wartosci etycznych. To ona wychodzi zwycigsko z moral-
nej proby, wyzej stawiajac honor niz uczucia. To ona jest

w rzeczywisto$ci bohaterka Oniegina.

W liscie z lutego 1878 roku do wydawcy Piotra Jurgensona
pisal Czajkowski: ,,Opera ta bedzie mie¢ powodzenie raczej
w domach i na koncertowych estradach niz na wielkiej
scenie (...). Powodzenie opery powinno zacza¢ si¢ od dotu,
a nie od gory. To znaczy - nie teatr zrobi jg znang publicz-
nosci, ale, na odwrdt, publicznos¢, stopniowo zaznajomiw-
szy si¢ z nig, moze jg polubi¢, i wtedy teatr wystawi opere,
aby zado$¢uczyni¢ zapotrzebowaniu publicznosci. Moze
sie myle, ale zdaje mi si¢, ze przy najracjonalniejszym,
najstaranniejszym wystawieniu moze spodobac sie i na
scenie. Ale dla takiego wystawienia potrzeba, aby znikly
szablony, pompatycznos¢, formalny sposob podejscia (...)”
Nic dziwnego, ze z rado$cig przystal na pomyst, by pierw-
sze wykonanie Eugeniusza Oniegina przygotowali studenci
moskiewskiego Konserwatorium. ,,Beda tam $piewac
piskleta, ale nie bedzie za to rutyny” - pisal w tym samym
liscie.

Premiera, w wykonaniu studentéw Konserwatorium pod
dyrekcja Mikotaja Rubinsteina, odbyta si¢ 17 marca 1879
roku w pomieszczeniu Teatru Malego w Moskwie. Warto
tu dodag¢, ze pierwotna wersja dzieta miata swego rodzaju
happy end: w koricowej scenie Tatiana ulega mocy daw-
nego niewygaslego uczucia i pada w ramiona Oniegina.

Przed wystawieniem Eugeniusza Oniegina w Teatrze
Wielkim w Moskwie Czajkowski zdecydowat sie jednak
zmieni¢ zakonczenie, w zgodzie z poematem Puszkina,
wprowadzajac przy tym kilka zmian i uzupelnien w muzy-
ce. Ta ostateczna wersja dzieta miata premiere 11 stycznia
1881 roku. Spektakl od strony muzycznej przygotowat
Wrioch - Enrico Bevignani, korzystajac przy tym ze wska-
zowek Czajkowskiego i Rubinsteina. Publicznos$¢ przyjeta
Oniegina zyczliwie, cho¢ bez entuzjazmu. O prawdziwym
sukcesie dziela mozna méwic¢ dopiero po jego premierze
w Teatrze Maryjskim w Petersburgu, 19 pazdziernika
1884 roku.

Prapremiera polska miala miejsce w Warszawie, juz po
$mierci Czajkowskiego, w roku 1899 - §piewano jednak,
co trudno dzi$ sobie wyobrazi¢, po wlosku. Wersje polska
przedstawiono we Lwowie w roku 1906. Nie dotarfem

do informacji, kiedy po raz pierwszy nasza publicznos¢
poznata Oniegina w oryginale, zwazywszy jednak na to,

ze dlugo panowal u nas zwyczaj grania wszystkich oper
po polsku, mozna przypuszczad, ze stalo si¢ to catkiem
niedawno. Nota bene: w nowojorskiej Met po raz pierwszy
zas$piewano dzieto po rosyjsku dopiero w roku 1977...

W spektaklu dzi$ transmitowanym polska publicznos¢
ucieszy z pewnoscig obecnos¢ w obsadzie naszych roda-
kow - Piotra Beczaly i Mariusza Kwietnia, od lat solistow
najstynniejszych teatréw operowych swiata. Warto przy tej
okazji wspomnie¢ o wielkich polskich artystach, ktérych
nazwiska wigzg sie z historig inscenizacji Eugeniusza Onie-
gina na scenie Met. Partie Tatiany kreowaly tam w latach
siedemdziesigtych ubieglego stulecia Teresa Zylis-Gara

i Teresa Kubiak, Lenskiego zas $piewal Wiestaw Ochman.
W innych stynnych teatrach operowych $wiata w wiodg-









cych partiach tej opery — oprdcz juz wymienionych - wy-
stepowali takze Ryszard Karczykowski (Lenski), Stefania
Toczyska i Malgorzata Walewska (Olga).

Takze w dyskografii Eugeniusza Oniegina mozna odnalez¢
kilka istotnych polskich akcentéw: Teresa Kubiak wziela
udzial w nagraniu dzieta dla wytwérni DECCA pod batutg
Georga Soltiego, dokonanym w Londynie w roku 1975.
Obok niej $piewali m.in. Bernd Weikl, Stuart Burrows

i Nicolai Ghiaurov. Takze DECCA wydala filmowa wersje
dziefa (rezyseria — Petr Weigl), w tej samej obsadzie. Cie-
kawostka jest filmowa wersja Eugeniusza Oniegina z udzia-
tem Wieslawa Ochmana, powstala w Niemczech w latach
siedemdziesigtych i... §piewana po niemiecku. Z pewnoscia
warto pozna¢ nagranie przedstawienia pod dyrekcja An-
drew Davisa dokonane w roku 1994 na festiwalu w Glyn-
debourne, ze wspanialtym Wojciechem Drabowiczem

w partii tytutowej, Eleng Proking w roli Tatiany i Martinem
Thompsonem w partii Leniskiego. Niedawno ukazala sie
tez ptyta DVD ze spektaklem w rezyserii Mariusza Tre-
linskiego, z Arturem Rucinskim w roli Oniegina, nagrana
w Walencji w roku 2011.

Polskie gwiazdy transmitowanego dzi$ przedstawienia
takze wielokrotnie juz wystepowaty w Eugeniuszu Onie-
ginie. Piotr Beczala §piewal partie Lenskiego m.in. w Co-
vent Garden i San Francisco. W roku 2003 znalazl sie tez
w obsadzie pigknej inscenizacji Willyego Deckera przygo-
towanej w Opéra national de Paris pod dyrekcja Michaita
Jurowskiego i nagranej na DVD. Mariusz Kwiecien partig
Oniegina debiutowal w moskiewskim Teatrze Wielkim,
$piewajac ja potem takze w Paryzu, Monachium, Londy-
nie, Madrycie, Chicago, Krakowie i Poznaniu. Spektakl
Teatru Wielkiego z Moskwy prezentowany podczas
tournée zespolu w paryskim Palais Garnier we wrze$niu
2008 roku, z udziatem Mariusza Kwietnia w partii tytu-
fowej i pod dyrekcja Dmitrija Czerniakowa, zostat takze
nagrany na DVD.

PIOTR POZAKOWSKI
muzyk, pedagog, publicysta muzyczny; w latach 1999-2010
wspolpracowal z dwutygodnikiem ,,Ruch Muzyczny”, dla ktorego
przygotowat osiemdziesigt relacji, m.in. z przedstawien
operowych za granicq, w tym z Metropolitan Opera

*A. Puszkin, Eugeniusz Oniegin, Rozdzial szosty (thumaczenie Adam Wazyk), PIW, Warszawa 1973, s. 118.









ONIEGIN, BRAT PUSZKINA

NA RYSUNKU UMNIESZCZONYM

W REKOPISIE ,L,EUGENIUSZA
ONIEGINA" POZOLKEYN

I WYSTRZEPIONYM - WIDZINY DWOCH
MtODYCH MEZCZYZN W SURDUTACH

I WYSOKICH KAPELUSZACH.

Stoja oparci o kamienng porecz mostu i spogladaja
na Newe. Jeden - odwrdcony tylem - to Oniegin, dru-
gi - zwrdcony profilem - Aleksander Puszkin. Bohater
i jego tworca, bardzo do siebie podobni. Oniegin - alter
ego poety. Nie mozna zrozumie¢ historii Oniegina, nie
poznawszy historii Puszkina. Biografia Oniegina odkrywa
sens egzystencji poety, ktory pisal: ,,Znalaztem w Oniegi-
nie brata”

Jak czesto w letnig noc, nad News...

My, wspominajac swe mifostki,

Swa milos¢ dawng - my, bez stow,

I czuli i beztroscy zndw,

O jakze$my si¢ upajali

Laskawej nocy $wiezym tchem!

Kim jest Eugeniusz Oniegin? W postaci gtéwnego boha-
tera sportretowal Puszkin swoje czasy, poniekad siebie sa-
mego, swoich przyjaciél. Oniegin dotkniety jest ,,chorobg
wieku”, jest zarazonym romantycznym indywidualizmem
»dziecigciem wieku”. Puszkin sportretowal swego bohatera
w sposéb bardzo szczegolowy, opisal sSrodowisko, w kto-
rym sie obraca, tryb zycia, odtworzyl jego wizerunek psy-
chiczny i moralny, krétko méwigc, ukazal przedstawiciela
»ztotej mlodziezy” petersburskiej lat dwudziestych XIX

wieku. Oniegin, doswiadczywszy przesytu wrazen, ktéry
przyniosty liczne romanse, rozczarowany Zyciem miejskim
i wiejskim, wzgardziwszy miloécig Tatiany, popad! w stan
przygnebienia i apatii, z rosyjska nazywany chandra.
Doswiadczenie bezcelowosci istnienia poglebia jeszcze
poczucie winy po $mierci Lenskiego, ktorego zastrzelit

w absurdalnym pojedynku.

Wspdlczesny Puszkinowi krytyk okreslit Oniegina mia-
nem ,egoisty dreczonego wlasnym egoizmem”. Tragicz-
na sytuacja, w ktdrej bohater jest jednoczesnie sprawca
swego nieszczescia i ofiara, ukazuje egzystencjalny dramat
opisany w poemacie rosyjskiego poety, dramat poszukiwa-
nia drég w chaosie $wiata, dramat poszukiwania samego
siebie. Przejmujaca samotnos¢, ktéra ogarnia Oniegina,
odrzucajacego i niszczacego milos¢ kobiety oraz przy-
jazn, jest doswiadczeniem wielu bohateréw dotknietych
»chorobg wieku”. ,;To zycie, ktére mnie w pierwszej chwili
oczarowalo, stalo sie niebawem nie do zniesienia. Znuzy-
o mnie powtarzanie si¢ tych samych scen i tych samych
mysli. Zaczatem zglebiac¢ wlasne serce, pytaé, czego pragne.
Nie wiedzialem..” - pisal Chateaubriand w swej powiesci
pt. René.

Puszkin motorem akcji swej powiesci poetyckiej uczynit
mitos¢, ktéra w toku wydarzen przybiera rézne oblicza.
Ogladamy wigc sielanke mitosng Olgi i Lenskiego, ktéry
takze w swoich wierszach daje opis romantycznego rozu-
mienia mitosci, ogladamy dramat odrzuconej Tatiany i jej
sentymentalne wyznania w liscie do Oniegina, utrzymane
w duchu romanséw Rousseau. Rowniez Oniegin stanowi



interesujace studium do$wiadczen mitosnych. Z jednej
strony jest mistrzem uwodzenia i flirtu salonowego, nie
pomny, Ze ,,nie igra sie z miloscig’, z drugiej kims niezdol-
nym do uczu¢ wyzszych, zmeczonym przesytem wrazen

i podbojéw milosnych, wreszcie tragiczng ofiarg mitosci.
W poemacie Puszkina widzimy wiec bohateréw dotknie-
tych - zeby uzy¢ romantycznego okredlenia Stendhala

- »chorobg mifosci”, ktéra prowadzi do §mierci.

Kiedy akcja poematu osigga kulminacje - Lenski nie zyje,
zastrzelony przez przyjaciela, Tatiana przezywa dramat
odrzucenia, a Olga rozpacza po $mierci ukochanego

— Puszkin daje swemu bohaterowi szans¢ przelamania
zyciowego impasu oraz moralnej odnowy i wysyla go

w dluzsza podroz po Rosji. Gdy po czterech latach Oniegin
powraca do Petersburga, ponowne spotkanie z Tatiang
pozwala mu zrozumie¢ bezsens swojego dotychczasowego
zycia dotknietego egoizmem i przezy¢, by¢ moze, prze-
miang. Ale tu wlasnie utwor si¢ konczy, pozostawiajac
bohatera na rozdrozu. Nie wiemy wiec, czy stal sie nowym
czlowiekiem 6w ,,niespokojny marzyciel, rosyjski wtocze-
ga, embrion moralny”, jak pisal Fiodor Dostojewski.

Posta¢ Oniegina ukazana jest w kontrascie do dwojga
pozostalych bohateréw, Lenskiego i Tatiany. Ich osobowo-
$ci obdarzyl poeta jakas$ szczegdlng szlachetnoscia. Tatiana
na kartach poematu przemienia si¢, dojrzewa, przechodzi
ewolucje - z rozemocjonowanej panienki o wybujalej
wyobrazni, czytajacej romanse, staje si¢ osobg obdarzona
zyciowa madroscia, wierng wyznawanym ideatom. Tak-

ze Lenski gleboko wierzy w idealy, idealy romantyczne,

w milo$¢, przyjazn, w zwyciezajacy wszystko $wiat ducha,
w jedno$¢ rodzaju ludzkiego, wierzy ,,Ze jest jakoby poczet
$wiety/ Druhéw ludzkosci posréd nas — / Do nie$miertel-

nych dziet poczety..” Jako poeta obdarzony jest szczegdlna
sita uczué, o ktérych pisze. ,,Spiewal i piest mitoscig poit...”
- mowi narrator o Lenskim.

Jak juz powiedziano, w kulminacyjnym punkcie poematu
Lenski ginie w pojedynku. Romantycy umierali mfodo,

a ich $mier¢ miala w sobie zawsze co$ tragicznego. Byron
zginal na wojnie w Gregji, Shelley utonat, Puszkin i Ler-
montow zgineli w pojedynku. Podobny los spotykat literac-
kich bohateréw tamtych czaséw: Wertera, Gustawa, Hrabie-
go Henryka, takze opuszczajacych $§wiat w dramatycznych
okoliczno$ciach. Lenski daje §wiadectwo romantycznemu
przekonaniu, ze $mier¢ jest czescig ludzkiego losu, wierzac
bowiem w moc ducha i jego nie§miertelnos¢, wierzyl,

ze zycie si¢ nie konczy. Daje tez $wiadectwo $wiadomosci
nieustannego przebywania czlowieka w cieniu §mierci.

W jakim$ niezwyktym poetyckim jasnowidzeniu Puszkin,
opisujac $mier¢ Lenskiego w absurdalnym pojedynku

z Onieginem, opisal wlasng $mier¢. Wlodzimierz Lenski,
poeta, ginie z mifosci do swej Olgi. Aleksander Puszkin,
poeta, ginie z mifosci do swej Natalii.

Inny poeta, dwudziestodwuletni porucznik gwardii Michat
Lermontow, napisal wiersz Na smier¢ poety (1837).

Poeta padl! - niewolnik czci -

Oszczerczg oczerniony mowsa

Z otowiem w piersi legl we krwi,

Bez zemsty - sklonit dumng glowe!...

Car Mikolaj przeczytawszy wiersz, napisal lakonicznie:
»Na razie rozkazalem starszemu medykowi korpusu
gwardii odwiedzi¢ tego pana i zbadac, czy aby nie jest
oblakany; a nastepnie postgpimy z nim zgodnie z prawem”.



Lermontow zginal cztery lata pozniej w pojedynku, majac
dwadziescia siedem lat.

* % %

»Kula, ktora ugodzita Puszkina, zadala cios straszliwy
Rosji intelektualnej... Znalem poete rosyjskiego z bliska
i przez dos¢ dlugi czas; uwazalem go za czlowieka na-
tury zbyt wrazliwej i lekkiej niekiedy, ale zawsze szcze-
rego, szlachetnego i wylanego. Wady jego zdawaly si¢
zaleze¢ od okolicznosci i od spoleczenstwa, w jakich zyt,
ale co bylo dobrego w nim, z wlasnego jego pochodzito
serca. Umarl w trzydziestym ésmym roku zycia.”

Przyjaciel Puszkina

Aleksander Siergiejewicz Puszkin, ukochany poeta Ro-
sjan, umart od ran odniesionych w pojedynku. Jak inni
romantycy umarl mlodo, doprowadzony do $mierci przez
nienawidzacych go intrygantdw, ktérzy potem swoj czas
nazwali — historia nie stroni od paradokséw — epoka pusz-
kinowska.

W napisanym na wie$¢ o §mierci poety nekrologu pisat
»przyjaciel Puszkina” Adam Mickiewicz: ,,Nie jest danym
zadnemu krajowi, aby madg} sie w nim ukaza¢ czesciej niz
raz jeden czlowiek, laczacy w tak wysokim stopniu naj-
réznorodniejsze zalety, ktore zdaja zwykle jedne drugie
wykluczaé. Puszkin, ktérego talent poetyczny czytelnicy
wielbili, zadziwial stuchajacych go zywotnoscia, delikatno-
$cig i jasnoscig swojego umystu.”

Ostatnie lata zycia poety sa $wiadectwem niezwyklego

rozkwitu jego talentu. Powstaja wtedy znakomite dzieta:
dramaty Mozart i Salieri (1831) i Kamienny gos¢ (1839),
a takze powiesci Dubrowski (1832-1833), Dama pikowa

(1834) i Kapitariska cérka (1836). Smieré Puszkina nasta-
pila nagle i niespodziewanie. Poeta umart 10 lutego 1837
(wedlug starego stylu 29 stycznia) roku od ran odniesio-
nych w pojedynku z oficerem gwardii carskiej, francuskim
emigrantem Georgesem d’Anthesem. Nie wiemy do konca,
kto byt autorem intrygi, ktéra doprowadzita do $mierci
poety. Puszkin stanagt w obronie honoru swego i swojej
zony Natalii, posadzonej, nie bez podstaw zreszta, o nie-
wiernos¢. Czy uwiddl ja tylko zabojca Puszkina, czy takze
car Mikotaj, ktéremu spodobata si¢ juz w chwili poznania
i ktdry roztoczyt nad Puszkinami troskliwa opieke, tego nie
wiemy.

Trwajace sze$¢ lata malzenstwo Puszkina i Natalii Goncza-
rowej nie bylo szczesliwe i zakonczylo si¢ tragicznie. Pusz-
kin byl czlowiekiem romansowym, mial podobno wyzna¢
zonie w dniu §lubu, Ze jest jego sto trzynastg kobieta — ale
ostatnig. Zbyt wiele dzielifo malzonkéw. Jeden z pamigtni-
karzy zanotowal: ,Nie widziatem go [Puszkina] prdocz jed-
nego razu na balu w niewykrzywionych butach. Maniery
nie mial zadnej... Byt niskiego wzrostu, a idagc wlokt nogi
za sobg niezgrabnie i chdd mial nieco koszlawy. (...) Pani
Puszkin byta jedng z najpiekniejszych kobiet Petersbur-
ga.” Nic dziwnego, ze kochalo si¢ w niej wielu mezczyzn.
A Puszkin byt nieustannie zazdrosny, czego swiadectwem
sq jego listy. ,Wczoraj przyszty od Ciebie, moja kochana,
dwa listy naraz. Dzigkuje, ale musze Cig troche wylajac.
Zdaje sig, ze$ si¢ zanadto rozflirtowata. Zauwaz jednak:
nie bez racji kokietowanie wyszlo z mody i uwaza sig¢ je

za oznake ztego tonu. W kokieterii nie ma nic dobrego.
Cieszysz sie, ze za Tobg jak za suczka biegaja psy, pod-
noszac zwinigte w trabke ogony i obwachuja Ci... Jest si¢

z czego cieszy¢l... Po co przyjmujesz mezczyzn, ktdrzy si¢
do Ciebie zalecaja?” (list z 30 pazdziernika 1833 roku).



W znakomitym tekscie o Puszkinie i jego Zonie Tadeusz
Klimowicz pisze, ze Georges-Charles dAnthes-Heekeren,
lat dwadziescia cztery, oficer francuski w stuzbie Mikota-
ja I, przybrany syn ambasadora Niderlandéw, przyszly
zabojca poety, byt wlasnie tym mezczyzng, na ktorego
Natalia czekala. Polgczylo ich pokrewienstwo dusz

i intelektow oraz wspolny wiek. Wszystko wskazuje

na to, ze bylo to glebokie zauroczenie. ,,Gdyby Natalie

nie byta tak bezgranicznie gtupia, gdyby d’Anthes nie byt
tak zepsuty, wszystko skonczyloby si¢ na niczym, jako

ze w tym czasie przynajmniej do niczego wlasciwie nie
doszto - usciski reki, objecie, pocatunki, lecz nic wigcej,
to w naszych czasach byly sprawy powszechne” - pisat
jeden ze swiadkow wydarzen. Po jednym ze spotkan
Natalii z d’Anthésem kto$ rozestal do oséb z petersbur-
skiego towarzystwa anonim, zawierajacy dyplom, mianu-
jacy Puszkina ,koadiutorem Wielkiego Mistrza Zakonu
Rogaczy oraz historiografem tegoz Zakonu”. Puszkin czut
sie osmieszony, upokorzony i osaczony. Ale najgorsze byto
jeszcze przed nim. Oto kochanek zZony postanowit zostaé
szwagrem poety. Poprosil o reke starszg siostre Natalii

i o$wiadczyny zostaly przyjete. Slub odbyt sie 10 stycznia
1837 roku, zaledwie dziewigtnascie dni przed $miercia
poety. Teraz dAnthés mogt spotykac sie z Natalig bezkar-
nie. Puszkin, nie mogac znie$¢ tej sytuacji, pisze obrazliwy
list do przybranego ojca d’Anthésa, uwazajac go, niestusz-
nie, za sprawce calej sytuacji: ,Musze stwierdzi¢, Panie
Baronie, ze Paniska rola nie byta zbyt przyzwoita. Pan,
przedstawiciel gtowy koronowanej, odegral po ojcowsku
role rajfura Panskiego syna. Jak si¢ zdaje, to Pan kierowat
calym jego postepowaniem.” Podobny list mogt sie spo-
tkac z jednego rodzaju odpowiedzia. O piatej po potudniu
27 stycznia 1837 roku (wedlug starego stylu), w okolicach
Czarnej Rzeczki doszto do pojedynku Aleksandra Puszki-

na z majorem Georgesem d’Anthesem. Zawiktana historia
poety osigga swe ironiczne apogeum.

Poeta padl! — niewolnik czci -

Oszczercza oczerniony mows...

* k k

Eugeniusz Oniegin jest utworem odzwierciedlajacym ro-
mantyczng $wiadomos¢, opanowang przez zywiot indywi-
dualizmu, wcielony przede wszystkim w osobe narratora,
ale takze w gléwne postaci Oniegina, Lenskiego i Tatiany.
Romantyczny indywidualizm byt préba stworzenia nowej
antropologii, wedlug ktérej osobisty, wewnetrzny $wiat
czfowieka jest rownie wazny, a moze wazniejszy niz ist-
niejaca wkoto i dajaca si¢ obiektywnie opisywac rzeczywi-
stos¢. Dzielo sztuki w mniejszym wiec stopniu nasladuje
rzeczywistos¢, jest raczej zapisem stanow wewnetrznych
bohateréw, czasem samego autora, jest zapisem tego, co do-
$wiadczone, co odczute, bo ,,czucie i wiara silniej méwi do
mnie”. Za sprawa Eugeniusza Oniegina. Romansu wierszem
wkraczamy w $§wiat wyobrazni narratora-bohatera—poety,
do wnetrza jego osobowosci. Jego stosunek do swiata
opisuje najtrafniej pojecie romantycznej ironii. Wtasnie ze
wzgledu na wszechobecny w poemacie zywiol ironii wybit-
ny znawca tworczosci Puszkina, §wiatowej stawy semiolog
Jurij Lotman uwazal Eugeniusza Oniegina za jedno z tych
dziel, ktore z trudem poddaja si¢ interpretacji, mimo lek-
kosci wiersza, zywej fabuly, skrzacego si¢ humoru. ,,Cecha
charakterystyczna struktury powiesci poetyckiej Puszkina
— pisal — jest to, ze kazda pozytywna wypowiedz autora
moze niepostrzezenie ulec ironicznemu przeksztalceniu”.

Ironia buduje dystans wobec rzeczywistosci, pozwala
widzie¢ ja ostrzej i wyrazniej. Chroni jednoczes$nie przed
$wiatem, gdyz pozwala sta¢ na uboczu, nie angazujac si¢



w bieg toczacych si¢ wypadkow, chroni przed poczuciem
absurdu. Romantycy dotknieci ,,chorobg wieku” wywo-
tang kryzysem kultury i rozprzegnieciem si¢ tadu swia-
ta, uciekajg sie do ironii. I nie jest to dobrotliwa ironia
sokratejska, ale ironia zto$liwa, destrukcyjna, wyplywajaca
z poczucia bezsilno$ci wobec $wiata — ironia romantycz-
na. W Eugeniuszu Onieginie nawet dramatyczna $mier¢
Lenskiego nie pozbawia narratora ironicznego dystansu
wobec toczacych sie wypadkdow.

A moze by¢ i tak: poete

Los bylby czekal catkiem zwykly.

Minalby dni miodzienczych mete

I w duszy ognie by wystygly.

Zycie poznawalby naprawde

I bylby sie powoli zmienit,

Z muzag by rozstat sie, ozenit,

W czterdziestej zimie wpadl w podagre;

W jedwabnym chodzilby szlafroku

Szczgdliwy rogacz, pilby, jadt,

Nabierat tuszy rok po roku,

Azby dokonal swoich lat

I zgon w poscieli mialby fatwy

Posréd doktorow, bab i dziatwy.

(VI, 491-504)

Opowies¢ toczaca si¢ w poemacie jest wiec zmienna,
kaprysna w toku, jest rodzajem autoanalizy, jest spojrze-
niem w glab pelnej sprzecznosci historii zycia Oniegina

i - mozna to powiedzie¢ — samego Puszkina. W zakon-
czeniu poematu Oniegin powraca do Petersburga, gdzie
spotyka Tatiane, ktorej uczuciem kiedys wzgardzit - teraz
$wiatowa dame, zone ksiecia — generala. I nagle odkrywa
w niej jedyna mito$¢ swego zycia. Ale jest juz za pdzno.
»A szczescie bylo do zdobycia, Tak bliskie bylo!... Dzi$, moj
Boze, nic nie odmieni biegu zycia” - méwi Tatiana. Pelen
ironicznej sprzecznosci $wiat niszczy czlowieka, pelen iro-
nicznej sprzecznosci czlowiek niszczy samego siebie.

* k k

»Przyjaciel Puszkina” pisal: ,,Najoryginalniejszy jego
poemat, romans (...) bedzie czytany z przyjemnoscia
we wszystkich krajach stowianskich i pozostanie na zawsze
pomnikiem tej epoki”. Mickiewicz dostrzegt w Eugeniuszu
Onieginie $wiadectwo romantyzmu, opowies¢ o czlowieku
zagubionym w rozbitym $wiecie, opowies$¢ o wybujalym
indywidualizmie, opowie$¢ pelng ironii. W poemacie
Puszkina znakomicie spelnia si¢ postulat romantycznych
teoretykow sztuki, by dzieto ujawnialo ,,twérczy chaos
natury’, ktéry wymyka si¢ jednoznacznym opisom.
Przesigknieta ironig literatura nasladuje éw tworczy
chaos, wciaz jednak podejmujac wysilek oswajania swiata.
Opowies¢ o Onieginie i Puszkinie jest wigc tez opowiescia
o naszych szalonych czasach. Poeta Zegna si¢ z nami, prze-
kazujac ,,niesktadny twdr swojej roboty..”

Daje¢, co mam! - bierz w rece chetnie...

(...)

Sa tu pol$mieszne i polsmetne

Rzeczy ludowe, idealy,

Plody igraszki mej niedbatej,

Bezsennych nocy i natchnienia,

Mlodosci zbieglej mi przed laty,

Umystu chlodne spostrzezenia

I serca gorzkie s3 notaty.

PIOTR BEJNAR-BEJNAROWICZ
polonista i pedagog, mitosnik talentu Aleksandra Puszkina
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