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STRESZCZENIE LIBRETTA

Akt pierwszy - Zbdjca

Hiszpania, rok 1519. Don Juan Aragonski w czasie wojny
domowej utracil tytul i majatek. Przyjawszy imi¢ Ernani,
wraz z bandg zbdjcow zyje w gérach. Pewnego razu zwie-
rza sie towarzyszom z mifosci do Elviry i odkrywa przed
nimi $§mialy plan, dzieki ktéremu ma nadziej¢ ocali¢ uko-
chang przed pos$lubieniem podstarzalego wuja, Don Ruy
Gomeza de Silvy. Mezczyzni wraz z Ernanim wyruszaja
do zamku Silvy.

Elvire, czekajaca w swoim pokoju na Ernaniego, odwiedza
niespodziewanie Don Carlos, krol Hiszpanii. Wyzna-

je jej milos¢ i, odrzucony, probuje zdoby¢ ja sila, a ona

w obronie wlasnej siega po n6z. W takiej chwili zjawia si¢
Ernani. Krél rozpoznaje w nim czlowieka wyjetego spod
prawa i szydzi z niego. Mezczyzni stajg do pojedynku,

gdy do komnaty wchodzi Silva. Starzec jest zaskoczony,
widzac Elvire w towarzystwie dwdch obcych mezczyzn,

i grozi obu zemsta. Kiedy przybywa krolewski giermek,
staje si¢ jasne, ze jeden z zalotnikéw Elviry jest krélem,

a wtedy Silva prosi go o przebaczenie. Don Carlos wybacza
- potrzebuje wsparcia Silvy, bo pragnie zosta¢ cesarzem
rzymskim. Krél nakazuje Ernaniemu oddali¢ sig; ten
czyni to dopiero na prosbe Elviry i przysiega zemste.

Akt drugi - Gos¢

W zambku Silvy trwaja przygotowania do jego zaslubin

z Elvirg. Przybywa Ernani, ktéry wymknal si¢ scigajacym
go wojskom krolewskim, przebrany za pielgrzyma. Widzac
Elvire w §lubnej sukni, przestaje si¢ ukrywac i ofiarowuje
swoje zycie — za ktdre zostala wyznaczona nagroda - jako
$lubny prezent. Elvira, gdy zostaje sama z ukochanym,
zapewnia go, ze woli umrze¢, niz zosta¢ zong kogo$
innego. Silva wpada w furie, widzac ich w objeciach.

Ale gdy zjawia sie krol, Silva - przywolujac $wigte prawa
goscinnosci — ukrywa Ernaniego; zemste odklada na
pdzniej. Carlos oskarza Silve o ukrywanie przestepcy,

ale stary cztowiek odmawia wydania Ernaniego, stawiajac
w zastaw swoje zycie. Elvira prosi krola o aske, a wtedy
krél czyni z niej zakladniczke. Silva wyzywa Ernanie-

go na pojedynek. Jest zaskoczony, kiedy Ernani ujawnia
mu, ze Carlos jest zakochany w Elvirze. Obaj me¢zczyzni
postanawiaja dziala¢ wspolnie przeciwko krolowi. Ernani
o$wiadcza, ze gdy dokonaja zemsty na Don Carlosie, jego
zycie naleze¢ bedzie do Silvy. Ofiarowuje starcowi ré6g my-
sliwski i obiecuje, ze gdy ustyszy jego dzwiek, sam pozbawi
sie zycia. Silva przystaje na to. Zwotuje swoich zbrojnych
do poscigu za krélem.



Akt trzeci - Laska

Przy grobie Karola Wielkiego w Akwizgranie Don Carlos,
ktory oczekuje na wynik wyboru na cesarza, rozmysla

o znikomo$ci znaczenia bogactwa i wladzy; postanawia,
ze jezeli zostanie wybrany, bedzie rzadzi¢ madrze,

by przejs$¢ do historii jak jego stynny poprzednik. Gdy

w podziemiach gromadzg si¢ spiskowcy prowadzeni przez
Ernaniego i Silve, ukrywa sie we wnetrzu grobowca. Kroéla
ma zabi¢ Ernani, a spiskowcy marza o lepszej przysziosci
dla Hiszpanii. Stycha¢ odglosy strzaléw armatnich - to
znak, ze Don Carlos zostal wybrany na cesarza. Wychodzi
on zatem ze swojej kryjowki i wydaje wyrok na spiskow-
cow. Szlachcice majg zostac $cieci, a ludzie nizszego stanu
uwiezieni. Ernani ujawnia wéwczas, ze jego prawdziwe
imi¢ brzmi Don Juan Aragonski i jest potomkiem rodu,
ktérego dziedzictwa pozbawil ojciec Don Carlosa. Zada,
by cesarz zezwolil mu podzieli¢ los innych szlachcicow.
Elvira ponownie btaga o faske dla ukochanego. Zwracajac
sie do ducha Karola Wielkiego, nowy cesarz przebacza
spiskowcom i zgadza si¢ na malzenstwo Ernaniego i Elviry.

Akt czwarty — Maska

W patacu Ernaniego w Saragossie trwaja przygotowania
do $lubu Ernaniego i Elviry. Nagle z daleka dobiega dzwigk
rogu - to znak, ze przybywa Silva. Starzec zada od Erna-
niego wypelnienia przysiegi. Ernani prosi przerazong Elvi-
re, by odeszla i blaga rywala o darowanie chwili szczedcia.
Ten jednak jest nieubtagany; jedyne, co ma do zapropo-
nowania, to wybor rodzaju $mierci: trucizna albo sztylet.
Ernani zadaje sobie $miertelny cios i umiera w ramionach
Elviry.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA W NOWYM JORKU




PIER-LUIGI SAMARITANI

Wrtoch. Jako rezyser i scenograf pracowat w wielu wloskich

i amerykanskich teatrach, w tym w Metropolitan Opera,

Lyric Opera w Chicago, La Scali w Mediolanie, Teatro dell'Opera
w Rzymie oraz w teatrach we Florencji, Parmie, Rzymie oraz
Nicei. Byl autorem scenografii wielu przedstawien American
Ballet Theater, w tym do Bajadery w choreografii N. Makarowej
(1980), oraz dla innych europejskich i amerykanskich zespotéw
baletowych. Czesto wspotpracowat z G. C. Menottim, projektu-

REZYSER

jac scenografie do przedstawien jego oper, a takze do tych,

ktére Menotti rezyserowal (m.in. do Parsifala i Spiewakéw
norymberskich R. Wagnera). Jako rezyser zadebiutowal w 1975 r.
na Festiwalu w Spoleto. Po Ernanim w Met wyrezyserowal jesz-
cze Eugeniusza Oniegina P. Czajkowskiego w Chicago, Wilhelma
Tella G. Rossiniego w Cagliari, Moc przeznaczenia G. Verdiego
w San Francisco oraz Andreg Chénier U. Giordana we Florencji.
Zmarl w 1994 r. w wieku piecdziesigciu jeden lat.

MARCELLO GIORDANI
Wrtoch, Sycylijczyk. Wspotpracuje z najstynniejszymi teatrami
operowymi i orkiestrami symfonicznymi $wiata, wystepujac

w réznorodnym repertuarze: od oper V. Belliniego i G. Do-
nizettiego, przez opery G. Verdiego i G. Pucciniego, do dziet

H. Berlioza, takich jak Potgpienie Fausta czy Trojanie. Zadebiu-
towal podczas festiwalu w Spoleto w 1986 r. jako Ksigze Mantui
w Rigoletcie G. Verdiego. W Stanach Zjednoczonych Ameryki
Péinocnej po raz pierwszy wystapit w 1988 r. (jako Nadir

w Potawiaczach peret G. Bizeta) i od tego czasu datuje si¢

ERNANI (TENOR)

jego miedzynarodowa kariera. Z Metropolitan Opera zwigzany
jest od roku 1993. Na tej scenie wystepowal m.in. w Piracie

V. Belliniego, Romeo i Julii Ch. Gounoda, Lucji z Lammermooru
G. Donizettiego, Simonie Boccanegra (obok P. Dominga) G. Ver-
diego, a takze w Manon Lescaut, Madame Butterfly, Dziewczynie
z Zachodu (obok D. Voigt), Turandot (obok M. Guleghiny)

G. Pucciniego i Potgpieniu Fausta (obok S. Graham) H. Berlioza.
Wspolpracuje réwniez z Boston Symphony Orchestra i jej dyrek-
torem J. Levineem.

DMITRI HVOROSTOVSKY

Rosyjski $piewak urodzit si¢ i studiowat w Krasnojarsku

na Syberii. Jego kariera rozpoczela si¢ po zwyciestwie w stynnym
Cardiff Singer of the World Competition (pokonal faworyta
konkursu - B. Terfla) i po pierwszym zagranicznym wystepie

— w Damie pikowej P. Czajkowskiego w Operze w Nicei w 1989 r.
Od tego czasu jest zapraszany przez najstynniejsze amerykanskie
i europejskie teatry oraz festiwale operowe, z recitalami wyste-
puje na calym $wiecie. Wspdtpracuje z New York Philharmonic

i Rotterdam Philharmonic oraz z dyrygentami, takimi jak:

]. Levine, B. Haitink, C. Abbado, L. Maazel, Z. Mehta

DON CARLOS (BARYTON)

i V. Gergiev. Bardzo dba o kontakty z Rosja — byl pierwszym
$piewakiem operowym, ktory dat koncert na Placu Czerwonym
w Moskwie, réwniez w Moskwie odbywaja si¢ jego koncerty
Dmitri Hvorostovsky i przyjaciele, na ktérych wystapily m.in.

R. Fleming i S. Radvanovsky. W 2005 r. na zaproszenie prezy-
denta W. Putina odby! wielkie tournée po Rosji, $piewajac

na koncertach ku czci zolnierzy II wojny $wiatowej. W filmowe;j
wersji Don Giovanniego W. A. Mozarta (Maski Don Giovanniego)
zagrat dwie role: tytutowego bohatera i Leporella.



FERRUCCIO FURLANETTO

Wloch, najczesciej wystepuje w operach wloskich kompozyto-
réw i w operach Mozarta. Zadebiutowal w La Scali w Makbecie
G. Verdiego pod dyrekcja C. Abbado w 1979 r. Poczatkiem jego
miedzynarodowej kariery stal sie wystep na Salzburger Festspie-
le, gdzie pod dyrekeja H. von Karajana zaspiewal partie Filipa I1
w Don Carlosie G. Verdiego. Wystepowat takze pod batutg wielu
innych stynnych dyrygentéw, m.in. L. Bernsteina, C.-M. Giu-
liniego, sir G. Soltiego, C. Abbado, D. Barenboima, B. Haitinka
czy R. Mutiego. Jest zapraszany przez najstynniejsze amery-
kanskie i europejskie teatry oraz festiwale operowe. W Teatrze

DON RUY GOMEZ peE SILVA (BAS)

Maryjskim w Sankt Petersburgu jako pierwszy Wtoch zaspiewal
partie Borysa Godunowa. W nagranym na DVD Don Carlo-

sie z Met z 1983 r. pod dyrekcja J. Levine’a wykonywat partie
Wielkiego Inkwizytora, wystepujac obok P. Dominga, M. Freni,
G. Bumbry, L. Quilica i N. Giaurowa. W 1982 r. zaspiewal partie
Sparafucile w Rigoletcie G. Verdiego w inscenizacji J.-P. Ponelle’a
z L. Pavarottim w roli Ksiecia Mantui. Staatsoper w Wiedniu
przyznala mu zaszczytny tytul Kammersinger. Jest Honorowym
Ambasadorem ONZ.

ANGELA MEADE

Amerykanka, uhonorowana Nagroda im. R. Tuckera (2011)

i Nagroda im. B. Sills (2012), cztery lata po pierwszym wystepie
w Met, wlasnie w partii Elviry, jest juz zaliczana do najstyn-
niejszych $piewaczek swojej generacji. Laureatka pigédziesieciu
trzech konkurséw wokalnych; na Internationaler Hans Gabor
Belvedere Gesangwettbewerb w Wiedniu w 2007 r. otrzymala,
jako jedyna w dotychczasowych edycjach konkursu, pierwsze
nagrody w kategorii opery i operetki, nagrode dziennikarzy
oraz nagrode dyrekcji artystycznej La Scali, w tym samym roku
wygrala Metropolitan Opera National Council Auditions.

MARCO ARMILIATO

ELVIRA (SOPRAN)

W Met zaspiewala juz tytulowe partie w Armidzie G. Rossiniego
i Annie Boleyn G. Donizettiego oraz Hrabiny w Weselu Figara
W. A. Mozarta. Wielkim triumfem $piewaczki byly jej wyko-
nania partii Normy i Semiramidy w operach V. Belliniego

i G. Rossiniego. W repertuarze ma takze m.in. partie Agaty

w Wolnym strzelcu C. M. von Webera, tytulowa w Agrypinie

G. F. Handla, Fiordiligi w Cosi fan tutte i Krolowej nocy w Cza-
rodziejskim flecie W. A. Mozarta, a takze Rozalindy w Zemscie
nietoperza J. Straussa.

Pianista i dyrygent, absolwent konserwatorium im. N. Paga-
niniego w rodzinnej Genui. Jako dyrygent zadebiutowat

w 1989 r. w teatrze w Limie, w Peru (Napdj mitosny G. Donizet-
tiego), nastepnie pracowal w teatrach hiszpanskich i wloskich.
W 1992 r. zostal gtéwnym dyrygentem Teatro Arriaga w Bilbao,
gdzie prowadzil m.in. przedstawienia Cyganerii i Toski G. Puc-
ciniego, Carmen G. Bizeta, Traviaty G. Verdiego i Opowiesci
Hoffmanna J. Offenbacha. W 1996 r. rozpoczal wspolprace ze
Staatsoper w Wiedniu (Andrea Chénier i Fedora U. Giordana,

DYRYGENT

Tosca i Turandot G. Pucciniego, Traviata G. Verdiego, Cyrulik
sewilski G. Rossiniego). W Metropolitan Opera, poczawszy

od sezonu 1998/1999, poprowadzit juz ponad dwiescie przed-
stawien (m.in. Cyganerii, Turandot, Madame Butterfly i Jaskotki
G. Pucciniego, Sly E. Wolfa-Ferrariego, Lucji z Lammermooru

G. Donizzetiego, Traviaty, Rigoletta i Don Carlosa G. Verdiego,
Rycerskosci wiesniaczej P. Mascagniego i Pajacéw R. Leoncavalla).
Wspolpracuje réwniez z teatrami operowymi w San Francisco,
Berlinie, Barcelonie, Filadelfii, Madrycie, Weronie i Paryzu.









W ERNANIM SPOTYKAJA SIE ELEMENTY WLOSKIE] TRADYCJI OPEROWE]
[ NOWEGO KRYSTALIZUJACEGO SIE WEASNIE STYLU KOMPOZYTORA.
VERDI ZACHOWUJE W DUZE] MIERZE TRADYCYJNE FORMY MUZYCZNE,
ROBIAC ZARAZEM KROK W STRONE PSYCHOLOGIZAC]I POSTACI.

ERNANI,

Ernani to pigta opera w tworczo$ci Giuseppe Verdiego

i pierwsza napisana na zamowienie Teatro La Fenice

w Wenecji (cztery poprzednie mialy swoje prapremiery

w mediolanskiej La Scali). W kontrakcie kompozytor
zapewnit sobie m.in. monopol na wybdr tematu dzieta,
librecisty i $piewakéw (z obsady wystepujacej w teatrze

w premierowym sezonie). Libretto Ernaniego opracowat
Francesco Maria Piave, wenecjanin, byly seminarzysta,
zarabiajacy na zycie korektami dla wydawnictw, w wolnym
czasie za$ poeta i ttumacz. W $wiecie opery byl nowicju-
szem, za jego instynkt teatralny i znajomos¢ form muzycz-
nych poreczyl kierujacy Teatro La Fenice hrabia Mocenigo.
W ciagu blisko dwudziestu lat wspdtpracy spod pidra
duetu Verdi/Piave wyszlo dziesi¢¢ oper, m.in. Makbet,
Rigoletto, Traviata i Moc przeznaczenia. To kompozytor
zawsze gral pierwsze skrzypce i dyktowal warunki wspét-
pracy, a Piave zrecznie i wytrwale realizowal jego sugestie.

Verdi rozwazal wiele pomystéw na temat opery, wsrod
ktorych pojawily sie m.in. Krdl Lear Szekspira, Korsarz

i Dwaj Foscari Byrona (kompozytor powréci do tych
tytulow) oraz postaé Rienziego, ktéra trafila juz do opery
dzieki Wagnerowi (1842). W konicu Mocenigo podsunat
mu pomysl opracowania Hernaniego Victora Hugo, a Verdi
przyjal go z entuzjazmem. Hernani, czyli honor kastylijski
z 1830 roku to dzieto przelomowe w historii literatury
francuskiej, stanowi bowiem praktyczng realizacje zasad
dramatu romantycznego (m.in. rezygnacja z zasady trzech
jednosci i Iaczenie elementdw tragedii i komedii). Ode-
brano je jako manifest przeciwko ,,skostniatej” konwencji

CZYLI W NIEWOLI HONORU

scenicznej. Wywolalo gorace polemiki zwolennikéw
i przeciwnikéw romantyzmu i ogromne emocje, mowi sie
nawet w kontekscie premiery o ,,bitwie o Hernaniego™.

Verdi nie byt pierwszym kompozytorem, ktéry wyczul
operowy potencjal Hernaniego. Z zamiarem opracowa-
nia dramatu nosil si¢ réwniez Vincenzo Bellini, porzucit
go z powodu klopotéw z cenzurg. W 1834 roku w Paryzu
odbyla si¢ premiera dziela Vincenza Gabussiego Ernani,
a w grudniu 1843 roku w Teatro Carlo Felice w Genui
wystawiono Hernaniego Alberta Mazzucata. Jednak tylko
Verdi skomponowal opere, ktora przetrwata probe czasu.

Julian Budden pisze w swojej monografii The Operas

of Verdi, ze energia werséw Hugo znalazta odzwierciedle-
nie w muzyce Verdiego, bardziej dynamicznej niz cokol-
wiek, co kompozytor ten wczesniej napisal. Sam Hugo

za$ ostro zaprotestowal przeciwko tej ,niezdarnej parodii”
swojej sztuki, a kiedy opera dotarfa do Paryza, kazal zmie-
nic jej tytul i imiona bohateréw - wystawiono ja w Théatre
des Italiens jako II Proscritto.

Z listéw Verdiego do Piavego z okresu powstawania dziefa
wylania sie¢ czytelna koncepcja dramatu muzycznego,
ktérego gléwna zaleta ma by¢ zwarta i dynamiczna akgcja.
Kompozytor upomina libreciste, by ten za wszelka cene
unikal gadulstwa, daje mu precyzyjne wytyczne co do ada-
ptacji dramatu: skr6téw i czgdci, ktore koniecznie trzeba
zachowac. Wyznacza dystrybucje numeréw muzycznych
dla poszczegolnych postaci, uczula na proporcje dtugosci



kolejnych aktow - kazdy kolejny ma by¢ krétszy
od poprzedniego - oraz nakresla ksztalt finalow.

Ustalanie obsady trwalo dos¢ dlugo. Niewiele brakowalo,
a role Ernaniego $piewalaby Carolina Vietti, wirtuozowski
kontralt, artystka forsowana przez zarzad teatru. W koncu
jednak powierzono ja tenorowi. Wybrany przez Verdiego
Carlo Guasco poczatkowo odmoéwit, skarzac sie, ze partia
jest zbyt meczaca, dal sie jednak przekona¢, bardziej groz-
ba niz prosba. Wykonawczyni partii Elviry, Sofia Loewe,
zglosila zastrzezenia dotyczace finatu — nie podobato

jej sie, ze zamiast solowego ronda dla niej Verdi napisal
tercet. Kiedy pod koniec stycznia 1844 roku teatr otrzymat
zapis partii wokalnych, kopisci zaczeli rozpowszechniaé
pochlebne opinie na temat Ernaniego, ktére potwierdzita
proba generalna. Premiera 9 marca 1844 roku okazala si¢
sukcesem, mimo iz §piewacy zawiedli: ,,Guasco w ogéle
nie miat glosu i chrypial tak szorstko, ze bylo to przeraza-
jace. Spiewac za$ bardziej falszywie niz ostatniego wieczo-
ru $piewala Loewe jest wprost niemozliwoscig” — skarzyt
sie Verdi.

Verdi i Piave przeniesli na scen¢ operowa wszystkie gtéwne
watki dramatu. Zmodyfikowali zakonczenie, zeby byto jak
najkrotsze (u Hugo z Zyciem zegnaja si¢ wszystkie gtéwne
postaci z wyjatkiem Don Carlosa). Dramat Hugo porusza
sie miedzy komedig a tragedia, karmi si¢ niejednoznaczno-
$cig i groteska. Verdi i Piave przektadajg go w toku adapta-
cji na typowy dziewietnastowieczny melodramat plaszcza

i szpady.

Dzieto sklada si¢ z czterech aktow: 1. Zbojca, 2. Gos¢,
3. Laska, 4. Maska. Rozgrywa si¢ w XVI-wiecznej Hiszpa-

nii, z wyjatkiem aktu trzeciego, ktérego miejscem akcji jest
grobowiec Karola Wielkiego w Akwizgranie. Konstelacje
postaci mozna okresli¢ jako tres para una - o uczucia
Elviry ubiega si¢ bowiem trzech konkurentéw: zbdjca
Ernani, s¢dziwy hrabia Silva oraz krél Hiszpanii Carlos.
Ona sama zas$ to przesladowana niewinnos¢, typowa dla
melodramatu. Piotr Kaminski okresla te posta¢ w swoim
przewodniku Tysigc i jedna opera jako ,,bezwolny przed-
miot namietnosci, luksusowy mebel wokalny”. Bohatero-
wie Ernaniego kieruja si¢ w swoich dziataniach honorem
zgodnym z hiszpanska tradycja, ktory w ich wydaniu
przybiera ksztalt obsesyjnej dumy. Zakochany i steskniony
za Elvirg herszt Ernani prosi zb6jcéw o pomoc przy
porwaniu ukochanej z zamku hrabiego Silvy. Drugim
gléwnym motywem jego dzialan jest zadza zemsty

na Don Carlosie, krélu Hiszpanii, ktérego ojciec zabil jego
ojca, a rodzing pozbawil tytutéw, praw i majatku — Ernani
to przeciez ksigze Juan Aragonski. Krél réwniez pala uczu-
ciem do Elviry, a kiedy jego aksamitne wyznania i obietni-
ce nie wywieraja na wybrance oczekiwanego wrazenia,
gotow jest nawet posunac sie do rekoczynoéw. Jego dziata-
nia napedza przede wszystkim dazenie do objecia cesar-
skiego tronu i to ono doprowadza do pozytywnej przemia-
ny - to jedyny bohater dynamiczny w tym czworokacie.
Stary Silva, wiekowy krewny i opiekun Elviry, zamierza

ja rychlo poslubi¢ i ubarwi¢ sobie w ten sposob jesien
zycia. Nie dopiawszy swego, kipi zadza zemsty, najpierw
wobec Don Carlosa - razem z Ernanim przylacza sie do
spiskowcow, cheacych zgladzi¢ kréla - a potem Ernanie-
go. Zapiekly w swoim zgorzknieniu i nienawisci, nie jest
zdolny do przebaczenia. Elvira za$ kocha tylko Ernaniego;
blaga konkurentéw o taske dla niego i jest gotowa raczej
odebra¢ sobie zycie, niz zosta¢ zong innego.



Mawia si¢ o Ernanim, ze to opera, w ktorej Verdi definiuje
swoje archetypy gloséw meskich. Sg wsrdd nich: grani-
towy bas (Silva), zarliwy tenor (Ernani) oraz wielowy-
miarowy, a co za tym idzie, najbardziej ,,ludzki’, baryton
(Don Carlos). To temu ostatniemu przypadajg w udziale
najpiekniejsze arie w operze, sposrod ktorych szczytowym
osiggnieciem jest O de’ verdanni miei — z towarzyszeniem
wiolonczeli - w trzecim akcie. Ernani za$ to pelnowy-
miarowy tenor romantyczny, wokalny potomek Arnolda

z Wilhelma Tella czy Edgara z Lucji z Lammermooru. Silva
poczatkowo byt basem drugoplanowym, dopiero przy oka-
zji jednego ze wznowien Verdi dopisal mu cabalette Infin
che un brando.

Gabriele Bardini okreslita konstelacje postaci w tej operze
jako ,,oblezenie jednego glosu zenskiego przez trzy glosy
meskie”, doda¢ by mozna, ze zakoniczone zwycigstwem...
rogu. Rog to rekwizyt o cigzarze fatum. W punkcie kulmi-
nacyjnym szczesliwego, jak by sie zdawalo, zakonczenia,
kiedy $wiezo poslubieni Elvira i Ernani wyznajg sobie
mifos¢ po grob, jego dzwigk powoduje gwattowny zwrot
akcji. To skutek zawartego przez zbdjce w akcie drugim
kuriozalnego paktu z Silva: w zamian za mozliwos¢ uczest-
niczenia w spisku przeciwko przysztemu cesarzowi Ernani
oddat hrabiemu swoj rog mysliwski jako ekwiwalent...
wlasnego zycia. Zgorzkniaty Silva z zimnag krwig egzekwuje
swoja naleznos$¢.

W Ernanim spotykaja si¢ elementy wloskiej tradycji
operowej i nowego krystalizujgcego si¢ wlasnie stylu
kompozytora. Verdi zachowuje w duzej mierze tradycyjne
formy muzyczne, robigc zarazem krok w strone psycholo-
gizacji postaci. Arie $wiadczg o talencie melodycznym
autora, towarzyszy im do$¢ konwencjonalny akompania-

ment orkiestry. Mimo tradycyjnego kroju arie i cabaletty
zawsze s3 precyzyjnie dopasowane do przezy¢ i stanu
emocjonalnego postaci. Jest to duzy krok w strone kame-
ralizacji dziela, przesuniecia akcentu z planéw dalekich,
okazatych scen zbiorowych i chéréw, na uwazny oglad
bohateréw i ich przezy¢ wewnetrznych. Widac tez ewolucje
w strukturze dzieta. Zachowany zostaje wprawdzie po-
dzial na numery, ale punkt odniesienia i gtéwna jednostke
strukturalng stanowi juz caly akt. Warto przyjrzec sie naj-
bardziej udanemu pod tym wzgledem aktowi trzeciemu,
Laska. Muzyka Verdiego w mistrzowski sposob relacjonuje
tu duchowg przemiane krola Hiszpanii w cesarza Karola V,
jego dorastanie do przymiotow wielkiego wladcy. Akt
rozpoczyna si¢ ciemno brzmigcym preludium, konczy zas
$wietlistym ansamblem, przepelnionym duchem cesarskiej
taski i wielkodusznosci. Na chwile wznosimy sie w sfere
wielko$ci moralnej. Tym bardziej bolesny i klaustrofobicz-
ny wydaje si¢ niespodziewany powrot na plaszczyzne oso-
bistej zemsty w bardzo krotkim i zwartym akcie czwartym.
Jednym z pierwszych czynéw nowego cesarza jest uta-
skawienie spiskowcow, zwrdcenie majatku i praw ksieciu
aragonskiemu vel Ernaniemu oraz sugestia, by ten poslubit
Elvire. Generalna amnestia cesarza i §lub pary kochankow
nie okazuja si¢ jednak wystarczajacy przeciwwaga dla dos¢
tutaj pokretnie interpretowanych zasad hiszpanskiego
kodeksu honorowego. Silva jawi si¢ w akcie czwartym jako
personifikacja Nemezis — burzy rado$¢ z zadlubin, z zimna
krwig zadajac zycia, oddanego mu kiedys$ w zastaw.

Wspomnie¢ wypada krotko jeszcze o jednym z chorow
Ernaniego, $piewanym w akcie trzecim przez spiskowcow,
niedosztych zamachowcdédw na zycie Don Carlosa. Si ridesti
il Leon di Castiglia wpisuje si¢ bowiem w cigg choréw
patriotycznych, wérdd ktérych mozna wymieni¢ stynne









Va, pensiero, chér podniesiony do rangi symbolu wloskie-
go risorgimento z trzeciego aktu Nabuchodonozora czy

O Signore, dal tetto natio, ktory w akcie czwartym tytulowi
Lombardczycy $piewaja z tesknoty za ojczyzna.

Ernani to okaz sztuki kondensacji: zwigzle i bardzo dobre
libretto, muzyka zogniskowana na dylematach i emocjach
bohaterow, kameralna obsada i zaledwie kilka scen zbio-
rowych. Trudne relacje miedzy bohaterami, animozje,
chwilowe sojusze, mieszanka porywczosci, nadetej dumy
i zadzy zemsty napedzajg zwartg akcje.

Dzielo cechuje inwencja melodyczna oraz witalnos¢
rytmiczna, cho¢ sporo mu jeszcze brakuje do wyrafinowa-
nia pdéznych oper Verdiego. Nie sposob jednak odmowié
Ernaniemu organicznej jednosci stylu i formy - a to juz
wyr6znik najlepszych dziet kompozytora. Wraz z tym
dzietem stawa Verdiego przekroczyta granice Wtoch,
ogarneta Europe, dotarta nawet za ocean. W roku 1844
opere wystawily trzydziesci dwa teatry, w 1845 roku bylo
ich juz sze$c¢dziesiat, rok pdzniej — szes¢dziesigt pigc.

W Her Majesty’s Theatre w Londynie Ernani pojawit sie

w 1845 roku, w Nowym Jorku w roku 1847. W Warszawie
wystawiono opere w 1851 roku, najnowsza polska insceni-
zacja miala za$ premiere w 2009 roku w Poznaniu.

Przy okazji transmisji z Metropolitan Opera warto przypo-
mnie¢, ze Ernani pojawil sie na jej deskach po raz pierwszy
w 1903 roku, a w posta¢ Silvy wcielil sie wtedy Edward
Reszke. W kolejnej realizacji, z 1921 roku, triumfy w roli
Elviry swiecita Rosa Ponselle, a przedstawienie w latach
dwudziestych wielokrotnie wznawiano. Kolejna insceni-
zacja zbiegla sie z fazg ponownego odkrywania wczesnej
tworczosci Verdiego i miata swojg premiere w 1956 roku

- Dmitri Mitropoulos dysponowal wowczas pierwszo-
rzedng obsadg (Mario Del Monaco, Zinka Milanov,
Leonard Warren i Cesare Siepi). Przedstawienie to wzno-
wiono w 1962 i 1970 roku pod dyrekcja Thomasa Schip-
persa. James Levine poprowadzil Ernaniego w nowej insce-
nizacji w 1983 roku, z Luciano Pavarottim w roli tytutowej
i to jej kolejne wznowienie dzisiaj ogladamy.

BEATA KORNATOWSKA
adiunkt w Instytucie Filologii Germariskiej Uniwersytetu

im. Adama Mickiewicza w Poznaniu; zajmuje sie

librettologiqg, tematykq muzyczng w literaturze, pisarstwem
autobiograficznym muzykow; fascynuje sie¢ mozliwosciami
glosu ludzkiego, jest nauczycielkg emisji glosu; zainteresowania
muzyczne: opera i muzyka wokalna, szczegolnie baroku

i romantyzmu; wspélpracuje z ,, Ruchem Muzycznym”









HONOR VINCIT OMNIA

JAM JEST SIEtA, CO PRZED SIEBIE RWIE SIE
ZYWIOL SLEPY I GEUCHY, KTORY LOS
GDZIES NIESIE - DOKAD? NIE WIEM.
KRES STRASZNY — A STANAC NIE MOGE.!

Powyzsze stowa, wypowiedziane przez Hernaniego, kresla
portret bohatera, wskazujac na istnienie sity tkwigcej

w nim i oden niezaleznej. Owo fatum to honor, czes¢

- najwigkszy skarb kastylijskiego arystokraty, ktory wyzna-
cza bieg jego zyciowej drogi. Wiedzie ona do zguby, czego
bohater jest swiadom i co akceptuje. Pragnienie zycia,
instynkt zycia okazuje si¢ stabszy niz pragnienie zacho-
wania honoru, ale tez, implicite, pragnienie pograzenia si¢
w ciemnosci, w mrocznym wejsciu majaczagcym w oddali
od pierwszego momentu ukazania si¢ Hernaniego na sce-
nie. Nuta melancholii, przez ktérg wyraza si¢ dazenie do
$mierci, caly czas obecna, jest jednym z elementéw struk-
turyzujacych te postac. To cztowiek wysokiego rodu, ktéry
staje si¢ banitg po tym, jak traci majatek i czes¢ z powodu
haniebnej $mierci ojca pod katowskim toporem. Jedynym
sposobem ocalenia wtasnego honoru jest zemsta, zmycie
hanby czarnego sukna. Wygnaniec, $cigany, na swej drodze
napotyka milo$¢, ktorej bardzo pragnie i ktérg jednocze-
$nie odrzuca, pojawienie si¢ bowiem Doii Sol nie zmieni
wybranego i jednoczes$nie narzuconego przez los priory-
tetu. ,,Jam banita, skazaniec! W otchlan spadam ciemng,/
A tym, co mnie kochaja, ja nieszczescie daje!” (akt II,
scena IV, w. 236-237) Chwilowe pograzenie si¢ w stodyczy
milosci pokazuje jasna, lecz dlan niedostepna, droge zycia
i podkresla tragizm jego losu.

Hugolianski dramat rozwija temat kastylijskiego honoru

w kontekscie mitosnej historii. Dramatopisarz przedsta-
wia $miertelng rywalizacje¢ miedzy trzema mezczyzna-

mi: Hernanim, banita, Ruy Gomezem, ksieciem de Silva

i Don Carlosem, krélem Hiszpanii. Wszyscy trzej chca
zdoby¢ Dong Sol, kochajacg tego, ktdry jest ,,biedny,
wyklety, skazany” (akt II, scena II, w. 81). Pierwsze ukaza-
nie si¢ Hernaniego odbywa si¢ podczas nocy; tajemnica,
wyobcowanie, samotnos¢ to istotne elementy konstrukeji
bohatera. I jako przeciwwaga natychmiast pojawia si¢ mi-
tos¢, ktdra nie moze si¢ spelni¢. Honor vincit — i prowokuje
wewnetrzne rozdarcie bohatera. Ten sam honor okresli
jego zycie przez fatalny pakt zawarty z Don Ruy Gomezem,
starcem, dla ktérego Dona Sol jest ostatnig w Zyciu na-
mietnoscia: ,,Jam przyrzekt umrzec ksieciu, gdy mi niegdys
zycie/Uratowal” (akt V, scena VI, w. 237-238). To, do
czego nie jest zdolny ksigze de Silva - rezygnacja ze sta-
ran o Doii¢ Sol - staje si¢ udziatem Don Carlosa. Hugo,
podobnie jak inni romantycy, chce pokaza¢ ewolucje
bohatera, uchwyci¢ go w trakcie zmiany. I tak Don Carlos,
na poczatku dramatu beztroski i despotyczny ksiazg, staje
sie madrym i mitosiernym imperatorem. Symultanicznie
obserwujemy psychologiczne dojrzewanie Hernaniego,
ktore on sam komentuje z niejakim zdumieniem:

»Ma nienawi$¢ ginie [...] Skad taka przemiana?”

(akt IV, scena V, w. 430-431).

Hernani to silna indywidualnos¢, ale niestabilna psycho-
logicznie, co jest znamienne dla bohatera romantycznego.
Jako typowy romantyk pozostaje na marginesie spoteczen-
stwa (z powodu statusu wypedzonego), jego relacje spo-



teczne s zaburzone. Hernani jest nosicielem idei wolnosci
i wewnetrznej sity, ktore budzg takie samo uczucie (mniej
lub bardziej skrywanego podziwu) u stykajacych si¢ z nim
0s6b - czy to w mikrokosmosie $wiata przedstawionego,
czy w makrokosmosie teatralnym.

Hernani Victora Hugo to najwazniejszy dramat francuskie-
go romantyzmu. Spektakl, zaprezentowany po raz pierw-
szy 25 lutego 1830 roku na scenie Komedii Francuskiej,
wywolal tak zwang bitwe o Hernaniego; byla to pierwsza
ciezka batalia w walce romantykéw z klasykami. Przedsta-
wienie na scenie poprzedzila intensywna praca dramato-
pisarza podczas prob. Do historii teatru przeszly rozmowy
autora z Mademoiselle Mars wystepujaca w roli Doii Sol,
ktdra uparcie odmawiata wypowiedzenia jednej z kwestii
(,,Ty$ moj lew wspanialy!”, akt III, scena IV, w. 269). Akto-
rzy, $wiadomi wrogiego nastawienia czesci publiki do Vic-
tora Hugo, starali si¢ wprowadzi¢ zmiany, uczyni¢ sztuke
mniej ,,ekstrawagancky’, tak by ztagodzi¢ przewidywany
negatywny odbior, co bylo, jak si¢ domyslamy, trudne do
zaakceptowania przez dramatopisarza. Zwolennicy nowej
sztuki, sztuki romantycznej, wérod nich Honoré de Bal-
zac, Hector Berlioz, Alexandre Dumas, Gérard de Nerval

i Théophile Gautier, ten ostatni z wtosami do pasa i w styn-
nej czerwonej kamizelce, juz kilka godzin przed seansem
zajeli miejsca w teatrze, by da¢ $wiadectwo swojemu
poparciu dla Hugo i odpierac ataki.? Dyskusja miedzy
klasykami i romantykami rozgorzata zaraz po pierwszych
wersach wypowiedzianych na scenie, gdy stalo si¢ jasne,
ze zaburzony zostal rytm dwunastozgltoskowca. Gautier,
niezwykle podny (i czasem zlosliwy) pisarz, w swoim
wspomnieniu o premierze Hernaniego napisal: ,Cho¢ za-
rzucajg naszej szkole umilowanie brzydoty, musze wyznac,
ze piekne, mlode i przystojne kobiety goraco oklaskiwatly






[spektakl], a stare i brzydkie uznaty go za niestosowny
i w ztym guscie”?

Bezposrednim bodzcem do napisania Hernaniego byla
odmowa wystawienia Marion de Lorme, dramatu z nega-
tywnie nakreslonym portretem Ludwika XIII. Hugo
postanowil napisac taka sztuke, ktora trudno bedzie
cenzorowi odrzucié.* Drugiego wrzesnia 1829 roku powra-
caja wspomnienia z dziecinstwa, ostatniego za$ dnia mie-
sigca przyjaciele, zebrani w salonie, by wystucha¢ nowego
dzieta Hugo, oklaskuja na stojaco ostatnig tyrade.’

Dramat hugolianski wyrasta miedzy innymi z fascynacji
autora dramatem Szekspirowskim, czemu wyraz dal Hugo
w Przedmowie do Cromwella w 1827 roku. ,,Szekspir to
dramat. Dramat, ktéry stapia tym samym tchnieniem
groteske 1 wzniostos¢, groze i blazenstwo, tragedie i ko-
medie — dramat jest cechg charakterystyczna dla trzeciej
epoki poetyckiej, dla literatury obecnej”® Scena koncowa
hugolianskiego dzieta — samobdjstwo Doiii Sol i Herna-
niego — naklada si¢ na scene¢ $mierci kochankéw z Werony.
Drugim bodzcem, tak samo waznym, jest pojawiajgca sie
$wiadomo$¢ narodowa (wywolana Rewolucjg francuska,
wojnami napoleonskimi i Restauracjg) i wyrazone expli-
cite zainteresowanie Historig. Na poziomie literatury byly
to pojawiajace si¢ od 1814 roku powiesci Waltera Scotta,
w ktorych Historia zajmuje miejsce najwazniejsze. Hugo
nie przejat Scottowskiej wizji historii jako starcia wiel-
kich grup narodowosciowych czy religijnych, co zreszta

w formie dramatu byloby trudne do ujecia. U Hugo mamy
starcie indywidudw - historycznej postaci imperatora
Karola V z fikcyjng postacig Hernaniego. Rozwazajac gene-
ze hugolianskiego dziela, nie sposdb poming¢ tzw. watek
hiszpanski. Hugo poznaje Hiszpanie juz jako dziecko, gdy

przemierza z matka i bra¢mi dtugg droge do Madrytu.
Dramatopisarz wykorzystal swoje wspomnienia (przejazd
przez osade¢ Ernani, galeria portretéw w palacu Maserano)
do budowania atmosfery poszczegélnych scen. Najsil-

niej bijacym zrdédlem inspiracji byly jednak utwory z lat
1602-1604, przettumaczone z hiszpanskiego przez brata
pisarza, Abela Hugo, zawarte w ksigzce Romancero general,
co zostalo explicite wyrazone w Przedmowie do Herna-
niego. Ow zbiér opowiesci zostal nazwany ,,prawdziwym
kluczem” do dramatu. Opowiesci hiszpanskie, podnoszace
znaczenie honoru i heroizmu, podobnie jak czynit to ce-
niony przez Hugo klasyk francuskiego dramatu, Corneille,
byty bodZzcem najwazniejszym.

Przedstawienie Hernaniego to przelomowa data dla
dramatu romantycznego, ktérego najpelniejsza realizacja
bedzie hugolianski Ruy Blas z 1838 roku. W Hernanim
Hugo wprowadza w Zycie jedynie niektdre teoretyczne
refleksje z Przedmowy do Cromwella.” Autor nie do konca
realizuje ide¢ prawdy historycznej i synkretyzmu rodzajo-
wego, niemniej dramat odbiega znaczgco od obowiazujacej
formy klasycznej. Nie znajdziemy tu jednosci miejsca ani
czasu, z klasycznej zasady pozostaje tylko jednos¢ akcji,
potraktowana zresztg szczego6lnie — melanz intrygi uczu-
ciowej i politycznej. Poetyczny i polityczny wymiar tego
dramatu sprawil, ze stal si¢ on punktem odniesienia

dla innych romantycznych dziet. Wedle Hugo, dramat
pozwala pokazac rzeczywisto$¢ w calej ztozonosci, odbija
sie ona w ciele i duszy bohatera rozdzieranego przez opo-
zycyjne pragnienia; dualizm postaci to realizacja przedsta-
wianej w Przedmowie zasady kontrastu. Kompleksowos¢
rzeczywisto$ci nie moze by¢ oddana za pomocg li wylgcz-
nie jednego gatunku, stad ich pomieszanie, co uwidacznia
sie zwlaszcza w pierwszej i drugiej scenie pierwszego aktu.



Romantyczne hic et nunc, determinacja bohatera przez
czas i miejsce znajduje odbicie w potraktowaniu prze-
strzeni. Uniwersalne otoczenie nie moze uksztaltowaé

i odda¢ charakteru cztowieka ani tez atmosfery danej
chwili. Stad wielo§¢ miejsc, w ktoérych rozgrywa sie dra-
mat: Saragossa, gory Aragonii, Aix-en-Chapelle. U Hugo
miejsce staje sie milczagcg postacia, swiadkiem dziejacych
sie zdarzen, determinantem osobowosci czy zachowania
bohateréw. Odrzucajac klasyczng koncepcje konstrukeji
dramatu, Hugo zachowuje jego wierszowang forme.

Nie poddaje sie jednak klasycznej prozodii, wskazujac
famanie wersu czy przesunigcie cezury, jako walory,
ktére pozwalajg na zaburzenie monotonii dwunasto-
zgtoskowca.

Wolnos¢ w sztuce, wolno$¢ spoleczna i polityczna wiaza
sie ze soba, o czym Hugo przypomina w Przedmowie do
Hernaniego z 1830 roku. Wolno$¢ w literaturze to owoc
wolnosci politycznej. Wychodzac z niegdysiejszej ,,formy
spolecznej” zburzonej przez Wielka Rewolucje nalezy,
analogicznie, wyjs$¢ ze starej formy poetyckiej. Nowy lud
potrzebuje nowej sztuki. Glos ludu podobny jest do gtosu
Boga, powiada Hugo, a jego pragnieniem, w sztuce i poli-
tyce, jest realizacja dewizy ,TOLERANCJA I WOLNOSC”.

EWA M. WIERZBOWSKA

adiunkt Instytutu Filologii Romariskiej Uniwersytetu Gdariskiego,
zajmuje si¢ glownie literaturq francuskg XIX w.;
cztonek Equipe de Recherches en Théorie Appliquée

' V. Hugo, Hernani, przel. K. Wagrowska, Ossolineum, Wroctaw 1953 (akt III, scena IV, w. 240-242). Wszystkie cytaty zrodtowe pochodzg z tego wydania, lokalizacja

w tekécie umieszczona w nawiasie, jak wyzej.
> M. Gallo, Victor Hugo. 1. Je suis une force qui val, Pocket, 2002, s. 367.
* Th. Gautier, Victor Hugo par Théophile Gautier, E. Fasquelle, Paris 1902, s. 42/43.

* Hugo osiagnat to, co chcial. Cenzura pozwolila na wystawienie dramatu, zadowalajac si¢ zmiang jedynie trzech stéw tekstu. Hugo uznal, iz nie jest to wysoka cena
za mozno$¢ staniecia do walki o estetyke romantyczng. Por. M. Gallo, Victor Hugo. 1. Je suis une force qui val, op.cit., s. 362.

® Ibidem, s. 357.
¢ Ibidem, s. 277.

7 Wezesniej klasyczne zasady dramatu odrzucone zostaly w teoretycznej wypowiedzi Stendhala (Racine et Shakespeare, 1823) i pdzniej, przez Alfreda de Vigny

(Lettre a Lord *** sur la soirée du 24 octobre 1829).
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DZIEKI GRANTOWI “loll “Brothers

NEUBAUER FAMILY FOUNDATION Bloom be I'g America's Luxury Home Builder”



THE METROPOLITAN OPERA HD LIVE W FILHARMONII tODZKIEJ

JEDENASCIE TRANSMISJI PRZEDSTAWIEN Z THE METROPOLITAN OPERA

W NOWYM JORKU W SEZONIE 2011/2012

15/10/2011/18.55—PREMIERA SEZONU 2011/2012

ANNA BOLEYN / ANNA BOLENA
GAETANO DONIZETTI

Anna Netrebko jako Anna Boleyn / Ekaterina Gubanova jako Jane Seymour /
Tamara Mumford jako Smeaton / Stephen Costello jako Lord Richard Percy,
Ildar Abdrazakov jako Henryk VIII / David McVicar rezyser /

Marco Armiliato dyrygent

29/10/2011/18.55—PREMIERA SEZONU 2011/2012

DON GIOVANNI
WOLFGANG AMADEUS MOZART

Marina Rebeka jako Donna Anna / Barbara Frittoli jako Donna Elvira /

Mojca Erdmann jako Zerlina / Ramén Vargas jako Don Ottavio / Mariusz Kwiecien
jako Don Giovanni / Luca Pisaroni jako Leporello / Joshua Bloom jako Masetto /
Stefan Kocén jako Komandor / Michael Grandage rezyser / Fabio Luisi dyrygent

05/11/2011/17.00—PREMIERA SEZONU 2011/2012

SIEGFRIED

RICHARD WAGNER

Deborah Voigt jako Briinnhilde / Patricia Bardon jako Erda / Jay Hunter Morris
jako Siegfried | Gerhard Siegel jako Mime / Bryn Terfel jako Wedrowiec /
Eric Owens jako Alberich | Robert Lepage rezyser / Fabio Luisi dyrygent

19/11/2011/18.55

SATYAGRAHA

PHILIP GLASS

Rachelle Durkin jako Panna Schlesen / Richard Croft jako M. K. Gandhi /
Kim Josephson jako Pan Kallenbach | Alfred Walker jako Parsi Rustomji /
Phelim McDermott rezyser / Dante Anzolini dyrygent

03/12/2011/18.30

RODELINDA

GEORG FRIEDRICH HANDEL

Renée Fleming jako Rodelinda / Stephanie Blythe jako Eduige / Andreas Scholl
jako Bertarido / lestyn Davies jako Unulfo / Joseph Kaiser jako Grimoaldo /
Shenyang jako Garibaldo / Stephen Wadsworth rezyser / Harry Bicket dyrygent

10/12/2011/18.55—PREMIERA SEZONU 2011/2012

FAUST

CHARLES GOUNOD

Marina Poplavskaya jako Malgorzata / Michele Losier jako Siébel /

Jonas Kaufmann jako Faust / Russell Braun jako Walenty / René Pape
jako Mefistofeles | Des McAnuff rezyser / Yannick Nézet-Séguin dyrygent

Met
Opera

PRAPREMIERA

21/01/2012/18.55

ZACZAROWANA WYSPA

THE ENCHANTED ISLAND

GEORG FRIEDRICH HANDEL, JEAN-PHILIPPE RAMEAU,
ANTONIO VIVALDI iinni

Jeremy Sams / libretto

Danielle de Niese jako Ariel / Lisette Oropesa jako Miranda / Joyce DiDonato
jako Sykoraks / David Daniels jako Prospero / Anthony Roth Costanzo jako
Ferdynand | Placido Domingo jako Neptun / Luca Pisaroni jako Kaliban /
Phelim McDermott rezyser / William Christie dyrygent

11/02/2012/18.00—PREMIERA SEZONU 2011/2012

ZMIERZCH BOGOW
GOTTERDAMMERUNG

RICHARD WAGNER

Deborah Voigt jako Briinnhilde /| Wendy Bryn Harmer jako Gutrune /

Waltraud Meier jako Waltraute / Jay Hunter Morris jako Siegfried / Tain Paterson
jako Gunther / Eric Owens jako Alberich / Hans-Peter Kénig jako Hagen /
Robert Lepage rezyser / Fabio Luisi dyrygent

25/02/2012/18.55

ERNANI
GIUSEPPE VERDI

Angela Meade jako Elvira / Marcello Giordani jako Ernani / Dmitri Hvorostovsky
jako Don Carlos | Ferruccio Furlanetto jako Don Ruy Gomez de Silva |
Pier Luigi Samaritani rezyser / Marco Armiliato dyrygent

14/04/2012/18.55

LA TRAVIATA

GIUSEPPE VERDI

Natalie Dessay jako Violetta Valéry | Matthew Polenzani jako Alfred Germont /
Dmitri Hvorostovsky jako Georges Germont | Willy Decker rezyser /
Fabio Luisi dyrygent

19/05/2012/18.00—PREMIERA SEZONU 2011/2012

MANON
JULES MASSENET

Anna Netrebko jako Manon / Piotr Beczata jako Kawaler des Grieux / Paulo Szot
jako Lescaut / David Pittsinger jako Hrabia des Grieux / Laurent Pelly rezyser /
Fabio Luisi dyrygent

0BSADA MOZE ULEC ZMIANIE
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I|IIIIII|I Filharmonia

Instytucja Kultury Samorzadu Wojewddztwa tédzkiego

ul. Narutowicza 20/22, 90-135 L6dz
(+48 42) 664 79 18 / 664 79 10

(+48 42) 664 79 70 faks
filharmonia@filharmonia.lodz.pl

REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
(+48 42) 664 79 79
bilety@filharmonia.lodz.pl

(honorujemy karty platnicze)

ZAKUP BILETOW PRZEZ INTERNET

eBiletpi

Twoj Bilet dowolnego czasu!

INFORMACJE 0 KONCERTACH

poniedziatek—piatek: 11.30-15.30
(+48 42) 664 79 99

OPRACOWANIE PROGRAMU

AGNIESZKA SMUGA

PROJEKT GRAFICZNY

WWW.POLKADOT.COM.PL

KOREKTA

EWA JUSZYNSKA-PORADECKA

WYDAWCA

FILHARMONIA tODZKA IM. ARTURA RUBINSTEINA W POROZUMIENIU

Z .,APOLLO FILM” SP. Z 0.0. I WARMINSKO-MAZURSKA FILHARMONIA

IM. FELIKSA NOWOWIEJSKIEGO W OLSZTYNIE

SKtAD, tAMANIE,PRZYGOTOWANIE DO DRUKU

MEDIA PRESS P. AUGUSTYNIAK I WSPOLNICY S.J. / BEATA GAWLOWSKA

NASWIETLENIA, DRUK

ZAKtAD POLIGRAFICZNY SINDRUK

ODDANO DO DRUKU: 15.02.2012

BUDYNEK FILHARMONII JEST PRZYSTOSOWANY DO POTRZEB
0SOB NIEPEENOSPRAWNYCH

UPRZEJMIE INFORMUJEMY, ZE 0SOBY SPOZNloNg NA TRANSMISJE
BEDA WPUSZCZANE NA SALE W MOMENCIE, W KTORYM NIE BEDZIE
TO PRZESZKADZAtO POZOSTAtYM WIDZOM, A JESLI NIE BEDZIE TAKIEJ
MOZLIWOSCI - PODCZAS PIERWSZEJ PRZERWY.

\sa/UPRZEJMIE PROSIMY O WYLACZENIE NA CZAS TRANSMISJI TELEFONOW
A&~ KOMORKOWYCH I INNYCH URZADZEN ELEKTRONICZNYCH.

UPRZEJMIE PRZYPOMINAMY, ZE NAGRYWANIE I FOTOGRAFOWANIE
TRANSMISJI JEST PRAWNIE ZABRONIONE

N~
JOC

W
7

W PROGRAMIE WYKORZYSTANO ZDJECIA Z OBSADA WYSTEPUJACA
W TRANSMITOWANYM PRZEDSTAWIENIU.

AUTORZY ZDJEC
MARTY SOHL/MET
KEN HOWARD/MET
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