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STRESZCZENIE LIBRETTA

Akt pierwszy

O zachodzie storica w saloonie ,,Polka” barman Nick
przygotowuje si¢ do powrotu gornikow z gor. Jake Wallace
$piewa piesn, ktora u Jima Larkensa wywotluje tesknote

za rodzinnymi stronami. Zgromadzeni zbieraja pienigdze
na jego powrdt do domu. Trin i Sonora probuja przekupi¢
Nicka, aby pomogt im skupi¢ na sobie zainteresowanie
Minnie, wiascicielki baru, w ktdrej wszyscy sa zakochani.
Sid oszukuje w karty, a kiedy wybucha klétnia, szeryf Jack
Rance ratuje go przed linczem. Przybywa Ashby, agent
Wells Fargo, ktory tropi meksykanskiego bandyte Ramer-
reza i jego bande¢. Rance i Sonora sprzeczajg sig, czyja zona
zostanie Minnie. Awantura ogarnia caly saloon. Kiedy
pojawia si¢ Minnie, mezczyzni uspokajaja sie i siadaja,

by wystucha¢ fragmentu Biblii, czytanego przez dziew-
czyne. Gdy Rance zostaje z nig sam, wyznaje jej milos¢
(Minnie, dalla mia casa). Ale Minnie nie jest nim zaintere-
sowana; wspominajac szczgsliwe dziecinstwo, maluje obraz
swojej idealnej milosci (Laggit: nel Soledad).

W barze pojawia si¢ obcy, ktory przedstawia si¢ jako Dick
Johnson z Sacramento. Minnie rozpoznaje w nim czlowie-
ka, ktdérego kiedys juz spotkata. Zazdrosny Rance nama-
wia Johnsona do opuszczenia miasta, ale kiedy Minnie
oznajmia, ze zna przybysza, pozostali mezczyzni witajg sie
z nim. Gdy Johnson taniczy z Minnie, gérnicy przyprowa-
dzajg Castro, cztonka bandy Ramerreza. Castro obiecuje,
ze zaprowadzi gornikéw do kryjowki bandyty. Korzystajac
ze sposobnosci, wyznaje po cichu Johnsonowi, ktory jest
w rzeczywistosci Ramerrezem, ze celowo pozwolil zwabié
sie do saloonu, by Johnson mégt obrabowaé gérnikow.

Mezczyzni wraz z Castro wychodza, Minnie i Johnson
zostajg sami. Dziewczyna opowiada przybyszowi o swo-
im Zzyciu i zwierza sig, ze ciagle czeka na swdj pierwszy
pocatunek. Kiedy pokazuje mu kryjowke, w ktdrej gornicy
przechowuja zloto, Johnson zapewnia ja, ze tak dtugo,

jak dlugo on bedzie w poblizu, nikt nie dotknie ztota,
réwniez ona moze czuc si¢ bezpieczna. Minnie niesmialo
zaprasza Johnsona na wieczér do swojej chaty.

Akt drugi

W potozonej w gorach chacie Indianka Wowkle $piewa
kotysanke swojemu dziecku i sprzecza si¢ z jego ojcem,
Billy’m Jackrabbitem. Nadchodzi Minnie i w podnie-
ceniu przygotowuje si¢ do spotkania z Johnsonem.

Gdy wreszcie zostaja sami, mgzczyzna wyznaje jej mitosc.
Johnson, peten poczucia winy, poniewaz dziewczyna

nie wie, kim on jest, ma zamiar wyj$¢, ale Minnie zatrzy-
muje go ze wzgledu na zta pogodg. Stychac strzaty i mez-
czyzna ukrywa si¢ w szafie. W trosce o bezpieczenstwo
Minnie pojawia si¢ Rance ze swoimi ludzmi, od ktoérych
dziewczyna dowiaduje sig, ze Johnson to Ramerrez. Min-
nie zapewnia, ze nie wie, gdzie jest bandyta. Po wyjsciu
mezezyzn czyni wyrzuty Johnsonowi, a on przeprasza

za swoja przesztosc i twierdzi, ze pod wplywem mitosci
do Minnie postanowit porzuci¢ dotychczasowe zycie.
Gleboko zraniona dziewczyna kaze mu jednak opuscié¢
swoj dom. Nagle, po jego wyjsciu, stycha¢ strzat. Johnson,
ranny, wraca do chaty, a Minnie ukrywa go na strychu.
Ponownie pojawia sig¢ Rance, ktory jest pewien, ze bandy-
ta ukryl si¢ w chacie. Minnie nie zgadza sig¢ na przeszuka-
nie swojego domu, ale gdy na r¢ke szeryfa spada z gory



kropla krwi, kryjowka bandyty zostaje odkryta. Minnie
proponuje wowczas Rance’owi gre w pokera na szczego6l-
nych warunkach: jesli szeryf wygra — moze zabrac ze soba
Johnsona, jesli przegra — Johnson bedzie wolny. Minnie
oszukuje 1 wygrywa. Rance odchodzi.

Akt trzeci

Johnson pod opieka Minnie powrécit do zdrowia. Jednak
w wyniku kolejnej pogoni bandyta zostaje schwytany i ma
zosta¢ powieszony. Przed $miercig Johnson prosi o faske:
nie chce, by Minnie dowiedziala si¢ o jego zalosnym koncu
(Ch'ella mi creda). Rance jest nieublagany, ale pozostali
mezczyzni zaczynajg si¢ waha¢. Nagle pojawia sie Minnie
z pistoletem w dfoni. Przypomina kazdemu, co jest jej
winien, zadajac zaplaty w postaci zycia skazanca. Gérni-
cy decyduja si¢ go uwolni¢. Johnson i Minnie odjezdzaja
razem, by rozpoczaé nowe zycie.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA W NOWYM JORKU



GIANCARLO DEL MONACO

REZYSER

Jest synem stynnego tenora Maria del Monaco. Zade-
biutowat w 1964 r. przedstawieniem Samsona i Dalili

C. Saint-Saénsa, w ktorym wystapil jego ojciec. Zaczynat
w Niemczech jako asystent W. Wagnera, G. Rennerta

i W. Felsensteina. Byt dyrektorem Festival de Macerata,
Opera der Bundesstadt Bonn i Opéra de Nice. Rezyse-
rowal przedstawienia w teatrach w Barcelonie, Stuttgar-
cie, Nowym Jorku, Tel Awiwie, Buneos Aires, Paryzu,
Mediolanie i Wiedniu, wspotpracujac z najstynniejszymi
dyrygentami i scenografami naszych czaséw. W 1991 r.
zostal zaproszony przez Met do realizacji Dziewczyny

z Zachodu G. Pucciniego, nastepnie wyrezyserowat
Madame Butterfly tego kompozytora oraz Stiffelia,
Simona Boccanegre i Moc przeznaczenia G. Verdiego

(za te realizacje zostal uhonorowany przez American
Institute of Verdi Studies). Wszystkie jego inscenizacje
w Met zostaly sfilmowane i byly transmitowane przez
radio. Jest laureatem licznych nagréd, przyznawanych
przez wladze wielu europejskich i amerykanskich miast,
a takze kawalerem I'Ordre des Arts et Lettres, najwyzsze-
go odznaczenia ministra kultury Francji. Od 2009 r. jest
dyrektorem artystycznym Tenerife Opera Festival.

DEBORAH VOIGT

Amerykanka, uznawana za jeden z wiodacych sopranéw
dramatycznych $wiata, szczeg6lnie ceniona za wyste-

py w operach R. Wagnera (Tristan i Izolda, Walkiria,
Lohengrin, Holender tutacz, Tannhduser) i R. Straussa
(Kobieta bez cienia, Salome, Elektra, Ariadna na Naksos,
Helena egipska, Kawaler srebrnej rézy); wiele z wykonywa-
nych arii utrwalita na ptytach. Uznaniem cieszg sie takze
jej wykonania popularnych partii w operach G. Ver-
diego (Toski, Aidy, Amelii w Balu maskowym, Leonory

w Mocy przeznaczenia). W repertuarze ma réwniez partie
z oper A. Ponchiellego (Gioconda), U. Giordana (Andrea

LUCIO GALLO

MINNIE (SOPRAN)

Chénier) i H. Berlioza (Trojanie). Spiewa takze piesni

oraz standardy musicalowe i popularne piesni amery-
kanskie. W 2003 r. pismo ,,Musical America” przyznalo
jej tytul Wokalistki Roku, w 2007 r. otrzymata Nagrode
~Opera News”. Jest kawalerem I'Ordre des Arts et des
Lettres, doktorem honoris causa Uniwersytetu w Polu-
dniowej Karolinie. Prowadzi kursy mistrzowskie, nagrywa
dla EMI i Deutsche Grammophon. W maju 2008 r.
wystapila w transmitowanym z Met przedstawieniu
Tristana i Izoldy, czesto jest tez gospodynig transmisji.

Wtoch. W Met po raz pierwszy wystapil w 1991 . jako
Guglielmo w Cosi fan tutte W. A. Mozarta, pdzniej $piewal
na tej scenie jeszcze partie Sharplessa w Madame Butterfy
G. Pucciniego i sierzanta Belcore w Napoju mifosnym

G. Donizettiego. W repertuarze ma takze wiele czolowych
partii z oper G. Verdiego, W. A. Mozarta i R. Wagne-

ra oraz m.in. Escamilla w Carmen G. Bizeta, Doktora
Malatesty w Don Pasquale G. Donizettiego, Don Pizarra
w Fideliu L. van Beethovena, tytutowa w Wozzecku

A. Berga oraz Scarpii w Tosce G. Pucciniego. Jako Jack
Rance wystapit juz w Tokio i w Amsterdamie. Spiewa

JACK RANCE (BARYTON)

takze piesni, wystepujac w prestizowych salach koncerto-
wych i wspélpracujac z dyrygentami o §wiatowej stawie,
m.in. z J. E. Gardinerem, S. Ozawg, C. Abbado i D. Baren-
boimem. Jego najblizsze plany to m.in. wystep w Tosce

w Staatsoper w Berlinie, Wiener Staatsoper i Opernhaus
w Zurychu, w Falstaffie w Las Palmas i w Gran Teatre

del Liceu w Barcelonie, w Traviacie w New National
Theatre w Tokio, Holendrze tutaczu, Rigoletcie i Makbecie
w Staatsoper w Hamburgu, w Otellu i Giannim Schicchi

w Covent Garden oraz w Lohengrinie w Bayreuth.



MARCELLO GIORDANI

Wrtoch, Sycylijezyk. Wspotpracuje z najstynniejszymi
teatrami operowymi i orkiestrami symfonicznymi $wiata,
wystepujac w réznorodnym repertuarze: od oper

V. Belliniego i G. Donizettiego, przez utwory G. Verdiego
i G. Pucciniego, do dziet H. Berlioza, takich jak Potepie-
nie Fausta czy Trojanie. Zadebiutowal podczas festiwalu
w Spoleto w 1986 r. jako Ksigze Mantui w Rigoletcie

G. Verdiego. W Stanach Zjednoczonych Ameryki Pot-
nocnej po raz pierwszy wystapit w 1988 r. (jako Nadir

w Potawiaczach peret G. Bizeta) i od tego czasu datuje si¢

DICK JOHNSON (TENOR)

jego miedzynarodowa kariera. Z The Metropolitan
Opera zwigzany jest od roku 1993. Na tej scenie wystepo-
wal m.in. w Piracie V. Belliniego, Romeo i Julii Ch. Gou-
noda, Lucji z Lammermooru G. Donizettiego, Ernanim
G. Verdiego, a takze w Manon Lescaut, Madame Butterfly
i Turandot G. Pucciniego, Potepieniu Fausta H. Berlioza

i Simonie Boccanegrze G. Verdiego (transmisje The Met:
Live in HD w ubieglych sezonach). Wspotpracuje
réwniez z Boston Symphony Orchestra i jej dyrektorem
Jamesem Levine’em.

NICOLA LUISOTTI

Pochodzi z Toskanii we Wloszech. Dyrektor muzyczny
San Francisco Opera, gdzie przygotowal Dziewczyne

z Zachodu G. Pucciniego, Trubadura i Otella G. Verdiego
oraz Salome R. Straussa. Wszechstronnie wyksztatcony
(studiowal kompozycje, $piew, gre na fortepianie i na
trabce), pracowal poczagtkowo w La Scali, Teatro La Fenice
i na festiwalu Maggio Musicale we Florencji. Aktualnie
wspolpracuje z wieloma amerykanskimi i europejskimi
teatrami operowymi, na czele z Metropolitan Opera

i Covent Garden. W biezacym sezonie bedzie dyrygowat

DYRYGENT

w La Scali, Semperoper w Dreznie oraz San Francisco
Opera. W jego dorobku fonograficznym znajduje sie
nagranie Stiffelia G. Verdiego, ptyta Duety (z A. Netrebko
i R. Villazénem) oraz wydana na DVD Cyganeria z Met
z A. Gheorgiu i R. Vargasem. Wystepuje takze na wielu
estradach filharmonicznych, wspdtpracujac z czolowymi
zespolami orkiestrowymi, m.in. z Accademia Nazionale
di Santa Cecilia, Berliner Philharmoniker, The London
Philharmonia czy Filarmonica della Scala w Mediolanie.



Illlll‘llllll







W OBIEGOWE] OPINII LA FANCIULLA DEL WEST WIEDZIE ZYWOT
OPERY TYLEZ TRUDNE] WYKONAWCZO, CO NIEUDANE].

DZIEWCZYNA Z ZACHODU

Niewielu kompozytoréw moze poszczycic sie stawg i po-
pularnoscia, jaka cieszyt si¢ Giacomo Puccini. Przegladajac
repertuar $wiatowych teatréw operowych, tatwo zauwazy¢,
iz popularnosci jego dziet doréwna¢ moga (i to z trudem)
jedynie niesmiertelne arcydzieta Mozarta i Verdiego.
Puccini dorobit si¢ ogromnej fortuny — w ciagu dziesigciu
lat zarobil pono¢ sto miliondéw dolaréw. Kochat blichtr

i otaczal si¢ luksusem, a jego kolekcja samochodoéw i dzi$
moze budzi¢ podziw, podobnie jak ekskluzywne jachty.

Wracajac do kwestii fundamentalnych: fatwo dostrzec
réznice w postrzeganiu dziel stawnego Toskanczyka oraz
Mozarta i Verdiego; dorobku tych dwdch kompozytoréw
nikt nie $mie dzi§ kwestionowac, a tymczasem wokot
Pucciniego nieustannie panuje aura pewnej dwuznaczno-
$ci. Wielcy kompozytorzy wypowiadali sie o jego muzyce

z ogromnym dystansem. I dotyczy to zaréwno Richarda
Straussa, Debussy’ego, Brittena, jak i Strawinskiego, Szo-
stakowicza czy Mahlera, ktory Toskg nazwal mistrzowskim
kiczem. Czyzby wiec pigkne melodie, zmystowa harmoni-
ka, $wietna orkiestracja byty tylko zewnetrznym ornamen-
tem, skrywajacym estetyczng pustke i zgrane przez stulecia
teatralne gesty? Odpowiedz na to pytanie nie jest tatwa.

Puccini zyl w czasach wielkiego przetomu. Dawna tradycja
operowa odchodzila w niepamigé, a wspoétczesne kompo-
zytorowi modernistyczne prady uczynily z opery prze-
strzen sztuki elitarnej, na co niemal natychmiastowg od-
powiedzig stalo si¢ pojawienie filmu i muzyki popularne;.
Caly 6w tygiel w sposdb niemal kliniczny zogniskowat si¢

w tworczosci stawnego Toskanczyka, ktdra z jednej strony
kontynuuje i domyka tradycje wielkiej wloskiej opery liry-
cznej, a z drugiej otwiera si¢ na przestrzen eksplorowang
pdzniej przez kompozytoréw muzyki filmowej. Nie mozna
tez zapomnie¢ o prébach dyskursu z kompozytorska mo-
derna - rozbudowie harmoniki, eksperymentach z penta-
tonika, skalg calotonowg czy wrecz bitonalnoscig. Puccini
niewatpliwie dobrze znat twdrczos¢ Debussyego i Richarda
Straussa (za mlodu byl gorliwym wyznawca Wagnera),
wiemy tez, ze cenil muzyke mlodego Korngolda, ktéry
pdzniej jako stawny kompozytor muzyki filmowej przemy-
cit i spopularyzowat idiom jego muzyki w Hollywood.
Puccini nie pisat fatwo i szybko. Swoja pierwsza opere

Le Villi skomponowal w wieku dwudziestu pieciu lat, kolej-
ne dzieto Edgar - uznawane obecnie za utwoér miodzienczy
- powstalo pig¢ lat pdzniej. Pierwsza dojrzata partytura
Pucciniego to Manon Lescaut, skomponowana w roku
1993 - kompozytor mial wowczas trzydziesci pie¢ lat.

Swoja ogromng popularno$¢ wloski kompozytor zawdzie-
cza przede wszystkim trzem operom: Cyganerii, Tosce

i Madamie Butterfly, ktore tworza swoisty tryptyk, cze-

sto poréwnywany z trzema stawnymi operami Verdiego

- Rigolettem, Trubadurem i Traviatg. Miedzy Madamg
Butterfly, fatalnie przyjeta podczas premierowej prezentacji
w mediolanskiej La Scali i szybko zrehabilitowang w Bre-
sci, a Dziewczyng z Zachodu mija sze$¢ diugich lat kom-
pozytorskiej posuchy. Na kolejne dzieto - Jaskotke -
Puccini bedzie kazal czekac kolejne siedem lat. Daje si¢
wiec wyraznie zauwazy¢ kryzys tworczej inspiracji, a obydwa



dzieta w obiegowej opinii uznawane sg za gorsze i mniej
reprezentatywne dla muzyki mistrza z Torre del Lago.

La Fanciulla del West jest owocem intratnego zamodwie-
nia, jakie Pucciniemu w roku 1907 zlozyta szacowna

The Metropolitan Opera. Kompozytor tylez goraczko-
wo, co bezskutecznie poszukiwal wowczas libretta, ktore
uskrzydlitoby jego tworczg wyobraznie. W orbicie zainte-
resowan pojawila si¢ wiec zaréwno dekadencka Tragedia
florencka Wilde’, jak i dziela Dantego, Gorkiego i Louysa.
Zawirowaniom tworczym towarzyszyly niepokoje w zyciu
osobistym Pucciniego; publiczng uwage zaprzataly

liczne romanse kompozytora, ktore kladly sie cieniem

na otoczonym aurg skandalu malzenstwie z Elvirg Gemi-
gnani, zawartym zresztg po siedemnastoletnim trwaniu
w konkubinacie.

Dziewczyna z Zachodu to owoc tych wlasnie trudnych lat,
ktérych najbardziej dramatycznym momentem stalo si¢
samobojstwo Dorii Manfredi - mlodziutkiej pokojowki

w domu Puccinich, niestusznie oskarzonej przez Elvire

o romans ze swoim chlebodawcg, bo to nie z nig, ale z jej
kuzynka Giulig tgczyt kompozytora namietny zwigzek.
Giulia byta kobietg przedsiebiorcza i pelng zycia, prowa-
dzita dobrze prosperujaca gospode, co wszystkim biogra-
fom kompozytora nakazuje polaczy¢ jej postac z bohaterka
Dziewczyny z Zachodu - charyzmatyczng Minnie, prowa-
dzaca tawerne w dzikich, niedostepnych gorach na kalifor-
nijskim Dzikim Zachodzie.

La Fanciulla del West powstata w przeciagu roku, do libret-
ta bazujacego na konwencjonalnym dramacie Davida
Belasco Dziewczyna ze Ztotego Zachodu, a jej premiera,
ktéra odbyla sie 10 grudnia 1910 r., byta wielkim $wigtem

nowojorskiej Met. Na scenie pojawily niekwestionowane
gwiazdy: czeska $§piewaczka Emmy Destin w roli Minnie
oraz dwaj stawni Wtosi: Enrico Caruso jako Ramerrez

i Pasquale Amato jako szeryf Rance. Za pulpitem
dyrygenckim stanal Arturo Toscanini. Owacjom nie bylo
konca. Po zakonczeniu pierwszego aktu kurtyna podnosita
sie czternascie razy, a po wybrzmieniu calosci wiele razy
wigcej. Los bywa jednak przewrotny i — mimo premiero-
wego sukcesu - dzielo zeszlo z afisza po zaledwie dzie-
wieciu spektaklach. Odtad w obiegowej opinii Fanciulla
wiedzie zywot opery tylez trudnej wykonawczo, co nieuda-
nej. Przylgneta do niej tez etykieta utworu pozbawionego
inwencji melodycznej. Znamienne w tym wzgledzie moga
by¢ stowa Heinricha Manna, ktéry berlinska premiere
opery skwitowal nastepujacymi stowami: ,,Caly wieczér

z Puccinim i zadnej melodii”.

Rzeczywiscie — Puccini zmodyfikowal swoj styl kompo-
nowania, w czym nietrudno zauwazy¢ zainteresowanie
Peleasem i Melizandg Debussy’ego. Partie wokalne napi-
sane s3 wiec sylabicznie, rzadko rozposcierajac si¢ w tak
charakterystycznych dla wczedniejszych oper Pucciniego
szerokich tukach legato. Wyjatkiem jest tu tylko stawna aria
Ramerreza z trzeciego aktu Ella mi creda - oczywisty hotd
zlozony przez kompozytora wspanialemu gtosowi Carusa.
Dziewczyna z Zachodu jest wigc eksperymentem, w kto-
rym dos$wiadczenia kompozytoréw dwczesnej operowe;j
awangardy - Richarda Straussa i Debussy’ego — przedesty-
lowane zostaty przez wielka tradycje szkoty wloskiej. Jezyk
harmoniczny Pucciniego jest tu bardzo ciekawy, zdecydo-
wanie goéruje nad wczesniejszymi osiagnieciami kompo-
zytora w tym wzgledzie, a na szczeg6lng uwage zastuguje
introdukcja do trzeciego aktu z ostinatowo powtarza-

nym niepokojacym interwalem trytonu w kontrabasach,



bedacym baza dla wyrafinowanych alteracji i progresji.
Sugestywne operowanie wielka postromantyczng orkiestra,
zarébwno w poteznych blokach zmasowanego tutti,

jak i wyrafinowanych ustepach kameralnych, dowodzi
warsztatowego mistrzostwa kompozytora. Dziewczyna

z Zachodu jest jedng z niewielu oper Pucciniego, w ktorych
tak wazng role pelni chdr - w tym przypadku ze wzgledu
na sceniczny kontekst jest to wytacznie chor meski.
Kompozytor okazuje si¢ tez mistrzem wokalnego
ansamblu, czego dowodzi finat dzieta, w ktérym wszystkie
uczestniczace w nim glosy facza sie w poteznej apoteozie,
by pdzniej pozwoli¢ wybrzmieé gléwnym bohaterom

w eterycznych frazach pozegnania. Opera urywa si¢ nagle,
bez charakterystycznej dla Pucciniego orkiestrowej kody,
w sposdb tylez dziwny, co zastanawiajacy, tak jakby wszyst-
ko to, co dzialo si¢ w niej wczesniej, zostalo wzigte w suge-
stywny nawias ciszy.

Dziewczyna z Zachodu ewokuje przestrzen totalnej ideali-
zacji. Spoleczno$¢ gornikéw pracujgcych przy wydobyciu
zlota niewiele r6zni sie od spolecznosci natchnionych
artystow z La Boheme. Nawet bojki i strzelaniny to tylko
zewnetrzne gesty, ktore podkreslaja westernowy koloryt
lokalny, a nie stanowig pola psychologicznej obserwacji.
Na tym tle ciekawie, cho¢ nieco ekscentrycznie, prezen-
tuja sie gtéwne postaci opery. Szeryf Rance to me¢zczyzna
dojmujaco samotny, catkowicie wypalony przez zycie i po-
zbawiony jakichkolwiek idealistycznych ztudzen. Ten str6z
prawa, w pogoni za kobietg idealna, a moze tylko trawiony
checig realizacji seksualnych pragnien, gotow jest popet-
ni¢ bigamie. Jest podobny do Barona Scarpii z Toski, gra
jednak uczciwiej i umie honorowo przegra¢. Jest po ludzku
nieszczesliwy, budzac w koncowym rozrachunku nasza
sympati¢. Dick Johnson to romantyczny kochanek, daleki
krewny poety Rudolfa z Cyganerii i malarza Cavaradossie-
go z Toski, ktéry na amerykanskim kontynencie wiedzie

zycie pospolitego rabusia. Daleko mu zaréwno do czar-
nego charakteru — Crowna z Porgy’ego i Bess, jak i owia-
nego mrocznag tajemnica Holendra z romantycznej opery
Wagnera. Ale i on znajduje swoja Sente — wybawicielke,
ktéra uwznioéla i ,,zbawia” ukochanego w mys$l przestania,
ze kazdemu w zyciu dana jest druga szansa.

Minnie to najbardziej niekonwencjonalna posta¢ dzieta

- dziewczyna pigkna i roztropna, ktorej kobiecos¢ roz-
pala zmysty wszystkich przebywajacych z nig mezczyzn.
To uciele$nienie amerykanskiego mitu, ktéry niebawem
poprzez Hollywood zawladnie wyobraznig calego $wiata.
Jej osobowos¢ jest niekonczacym sie ciagiem paradoksow:
w ciele dziewicy - kalifornijskiej Walkirii drzemie przeciez
rozbuchana zmystowo$¢, a gorliwa wiara nie przeszkadza
w pokerowym szulerstwie majacym na celu ostanianie
kryminalisty. Ta kobieta, tak silna i niezalezna, w przecia-
gu chwili potrafi sta¢ si¢ ,,biednym malenstwem” (povera
piccina), apoteoza kruchej kobiecosci - typu osobowoscio-
wego tak bliskiego wyobrazni Pucciniego. Jest wiec Minnie
pokrewna zaréwno dominujacej i namietnej Tosce, jak

i subtelnym i nadwrazliwym Mimi, Liu oraz Cho cho san.

W Dziewczynie z Zachodu Puccini wykorzystuje spraw-
dzone wczesniej schematy. Pierwsza scena, rozgrywajaca
sie w zajezdzie ,,Polka’, wérdd biesiadujacych gornikow,
nawigzuje do poczatkowych sekwencji Cyganerii. Pojawiaja
sie kolejne postaci, a muzyczna akcja pelna jest nagtych

i kapry$nych zwrotéw. Myéli wszystkich mezczyzn kra-
23 jednak wokot wielkiej nieobecnej — Minnie. Puccini
znakomicie zastosowuje wykorzystywany juz wczesniej
pomyst opdznionego pojawienia si¢ gtéwnej bohaterki,
ktdéra — cho¢ nieobecna na scenie - w §wiadomosci widza
osiaga status mityczny. Podobnie byto w Madamie Butter-
fly, gdzie pojawienie si¢ Cho cho san poprzedzata diuga
sekwencja konwersacyjna, analogicznie stanie si¢ rowniez









w Turandot, z tym ze lodowata chinska ksiezniczka bedzie
nam kazata czeka¢ na swoje wejscie niemal péttora aktu.
Wejscie Minni odbywa si¢ w i$cie brodwayowskim stylu.
Strzaly z pistoletow i gestniejaca atmosfera kldtni przela-
mana zostaje ekspansywnym motywem orkiestry, wspar-
tym namietnym okrzykiem wszystkich mezczyzn ,,Hello,
Minnie!”. Pézniejszej konfrontacji Minnie i Rance’a towa-
rzyszy znakomita sekwencja dwoch przechodzacych jedna
w drugg arii, pokrewna inicjalnym scenom Mimi i Rudol-
fa. O ile jednak arie w La Boheme epatuja typowo operowa
melodyka, o tyle arie z pierwszego aktu Fanciulli maja
charakter wybitnie eksperymentalny. Zaréwno aria Rance’a
Minnie, dalla mia casa, jak i wokalnie spektakularna aria
Minnie Laggit: nel Soledad unikaja chwytliwej melodyki

na rzecz konwersacyjnosci, tak charakterystycznej dla calej
partytury. Final aktu pierwszego jest duetem milosnym,
umiejscowionym identycznie jak w Cyganerii i Butterfly.
Minnie na koncu pozostaje jednak sama, dzielac si¢ z nami
poczuciem wlasnej matosci wobec potegi $wiata i rozumu.

Sceng kluczowa drugiego aktu jest znakomity final, ktory
stanowi scena gry w pokera. To jedna z najlepszych scen

w calej tworczo$ci Pucciniego. Uporczywe ostinato kottow
wybija si¢ na tle ,uspionej” orkiestry, sugestywnie podkre-
$lajac podskornie pulsujace napiecie. Puccini-dramaturg
jest tu w swoim zywiole. Rance i Minnie graja o wlasne zy-
cie, przyszios¢ i mitos¢. Karciana gra, podobnie jak w Da-
mie pikowej, staje sie sugestywna parabolg zmiennych kolei
losu. Podobng intensywnos$¢ osiaga wczesniejsza ,,spo-
wiedz” Johnsona/Ramerreza Or son sei mesi — dramatyczne
wyznanie czlowieka, ktory w jednej chwili z konwencjonal-
nego amanta przemienia si¢ w zyciowego bankruta.

Finalowy akt Fanciulli jest zdecydowanie najstabszym
ogniwem dziela, nie dajac kompozytorowi wielu sposobno-
$ci do uruchomienia dramatycznego zywiotu, cho¢ i tutaj

pojawiajg sie fragmenty mistrzowskie, a tenorowa aria
Ch'ella mi creda stala si¢ 0zdobg repertuaru wielu stawnych
$piewakéw z Placidem Domingo na czele.

Partia Minnie uchodzi za jedng z najtrudniejszych nie
tylko w operach Puccinigo, ale w calym wloskim repertu-
arze operowym. Wielu uwaza ja nawet za bardziej wy-
magajaca od partii Turandot. Glos musi by¢ wyréwnany
w calej skali, eksponujgc zaréwno pelne blasku, forsowne,
wysokie dzwieki, jak i migkka $rednice skali, wykonywana
mezza voce i legato. W historii wokalistyki pojawilo si¢
kilka §wietnych wykonawczyn tej partii, wéréd ktérych
wymieni¢ nalezy Emmy Destin i Marie Jeritze, a w czasach
nam blizszych Renate Tebaldi i Birgit Nilsson. Znakomita
szwedzka wagnerzystka twierdzila, ze to wlasnie partia
Minnie najbardziej odpowiadala wlasciwosciom jej glosu.
Na scenie Met szczegdlnym uznaniem cieszyta si¢ kreacja
Dorothy Kirsten, ktora przejeta t¢ role po niedysponowa-
nej i wyraznie przeforsowanej Leontyne Price.

W ostatnich latach Dziewczyna z Zachodu spotyka si¢

z coraz wiekszym zainteresowaniem zaréwno operowych
dyrygentdw, jak i publicznos$ci. Dzieto zostato réwniez zre-
habilitowane przez wielu krytykéw. Wsrod wspolczesnych
wykonawczyn partii Minnie najwigksze uznanie zdobyly
Ewa-Maria Westbroek oraz Deborah Voigt, ktéra wlaczyta
ja do swego repertuaru dokladnie w setng rocznice pra-
premiery. I to wlasnie ona jest gwiazdg przedstawienia,
transmitowanego dzisiaj z The Metropolitan Opera.

PIOTR DEPTUCH
dyrygent i muzykolog,

kierownik muzyczny Opery na Zamku w Szczecinie,
jako publicysta muzyczny wspélpracuje z pismami:

»Klasyka”, ,Gazeta Muzyczna”, ,,Twoja Muza” i ,,Operomania”,
jako komentator - z II Programem Polskiego Radia










0 MICIE DZIKIEGO ZACHODU

UNIWERSALNOSC ODDZIALYWANIA
MITU AMERYKANSKIEGO ,DZIKIEGO
ZACHODU", NAZYWANEGO TAKZE
,DALEKIM ZACHODEM’, ,STARYM
ZACHODEM’ LUB ,WIELKIM
ZACHODEM’, MOZE BYC ROZUMIANA
JAKO NOSTALGICZNIE ZABARWIONY
SPRZECIW NASZE] WYOBRAZNI
WOBEC NIEUCHRONNOSCI KRESU,
OGRANICZENIA W WYMIARZE
CZASOWYM [ PRZESTRZENNYM.

W latach dziewigédziesigtych XIX w. Frederick Jackson
Turner sformulowal teze o ,,zamknieciu” amerykanskiej
»granicy’, to jest o koncu amerykanskiej ekspansji, ktora,
wspierana z bezwzgledno$cig mitéw historycznie urzeczy-
wistnionych ideologia ,,boskiego przeznaczenia” (,,Mani-
fest Destiny”), oznaczata od poczatku XIX w. postepujacy
rozwdj osadnictwa na zachdd od rzeki Mississippi. Kiedy
Zachod zostat zdobyty, jego wyobrazenia zaréwno w kul-
turze popularnej, z ktdrej si¢ wywodzity, jak i w kulturze
okreslanej mianem wysokiej, do ktorej coraz czesciej
pretendowaly, zostaly naznaczone sublimujacym pietnem
tesknoty za tym, co utracone. W roku premiery Dziew-
czyny z Zachodu w Nowym Jorku elementami krajobrazu
wielkich przestrzeni amerykanskiego Zachodu, w tym
takze Poludniowego Zachodu, ktdrego pustynie opieraty

sie najdtuzej postepowi cywilizacji ze Wschodu, byly juz
tysigce mil ogrodzen z drutu kolczastego, linii kolejowych
i kanalow irygacyjnych. Wielomiesieczne spedy bydta

z Teksasu do Kansas, Missouri i wyzej potozonych
stanow, wraz z tradycyjnymi funkcjami kowboja pracu-
jacego ,na szlaku”, nalezaly do przeszloéci, prymitywne
osady gdrnicze zostaly porzucone lub przeksztalcity sie
W prosperujgce miasta, tereny indianskich plemion wy-
znaczaly §cisle granice rezerwatéw, na ziemiach zajetych
po wojnie z Meksykiem w 1847 r. systemy prawnych i ad-
ministracyjnych regulacji bronily intereséw grup amery-
kanskich posiadaczy.

Wielki nowojorski wspottwdrca mitu ,,Dzikiego Zachodu”,
malarz i rzezbiarz Frederic Remington, pisal na poczatku
XX w.: ,M6j Zachod przestal istnie¢ tak dawno temu,

ze stal si¢ jedynie sennym marzeniem. Wlozyt kapelusz,
zwinal swoja derke i odszedt ze sceny; kurtyna opadta

i rozpoczal sie¢ nowy akt”. Stowa Remingtona majg cha-
rakter prywatnego wyznania, ale rownocze$nie dobrze
ilustruja uniwersalne cechy mitotwoérczego wyobrazenia
»Dzikiego Zachodu” poprzez skojarzenie konca epoki
kowboja z przywolujacym ja sennym marzeniem

i teatralng typowoscia roli przypisywanej jego bohatero-
wi. Komentatorzy mitu (Slotkin, Teague i inni) dowodza,
ze idealizowany, romantyczny, tradycyjny $wiat Zachodu
byt w istocie projekcja potrzeb Wschodu, odnajdujace-

go w wizjach Zachodu ,,dzikiego’, ,dalekiego’, ,,starego”
satysfakcjonujacg, kompensujacg antyteze dla wlasnej
sterylnosci, kulturowego wyjalowienia, alienacji, duchowej



pustki - odczu¢ typowych dla obszaréw wielkich metro-
polii czaséw urbanizacji i industrializacji. Obrazy Zachodu
w pracach Remingtona i Russella, w powiesciach Owena
Wistera, Zane Greya czy Maksa Branda, w nie mniejszym
stopniu co obrazy ogladane z okien kolejowego wagonu
wiozacego turystow w czasie i przestrzeni ku krawedziom
kanionéw, indianskim rezerwatom czy meksykanskim
osadom, spetnialy zapotrzebowanie na odmienne, jak sen
odswiezajace doswiadczenie Zachodu i jak sen podlegajace
wlasnym zasadom realnosci.

Zachod, ktdry zaginal, nadal nidst obietnice odnowy

i witalno$ci, rozpoczgcia wszystkiego od poczatku.

Byl dla Wschodu symbolicznym obszarem utraconych
wartosci, o ktérych Wschdd pragnat nadal $ni¢. I w jakis
sposob ten amerykanski sen wydawal sie bardziej realny
niz rzeczywisto$¢ wielkich aglomeracji, byt bowiem blizszy
ziemi, temu, co elementarne, proste, konieczne, prawdzi-
we. Mieszkancy ,,Dzikiego Zachodu” uosabiali amerykan-
ska mitologie niezaleznosci, samowystarczalnosci, indywi-
dualizmu, energii, otwarto$ci, wielo$ci. Bezkres dawat

im wolno$¢, praca — mozliwo$¢ przezwyciezenia ograni-
czen klasowych i rasowych.

Wydaje si¢ naturalne, ze tworcy ze Wschodu, $wiadomi,
jak Remington, wlasnego udzialu w kreowaniu wizji
»Starego Zachodu’, ktéra odpowiadala réwniez wspolcze-
snym im publicznym, kulturowym potrzebom, dostrzegali
w niej cechy konwencji teatralnych, rewiowych czy ope-
rowych. Wyobrazony Zachéd byl sceng, na ktérej, wéréd
wlasciwie dobranych dekoracji, bohaterowie odgrywali
swoje role, izolowani i wywyzszeni, a jednoczesnie otocze-
ni widownia, méwiacy do niej, spetniajacy jej pragnienia
W czasie trwania przedstawienia, okres uznania $wiata

scenicznego za bardziej realny niz rzeczywisto$¢ poza
sceng. David Herbert Lawrence, ktory w latach dwudzie-
stych mieszkatl w okolicach Taos w Nowym Meksyku, pisat
w swoich esejach i listach do przyjaciot o fascynacji kulturg
Indian, gtebokim duchowym i zmystowym doswiadczeniu
indianskich ceremonii, o ,,przebiciu” za jej posrednictwem
sterylnego ,,opakowania” materialnej, mechanicznej kul-
tury Europy i Ameryki i nawigzaniu ponownie ,,nagiego
kontaktu” z elementarnymi sitami kosmosu. A réwnocze-
$nie, jako jeden z wielu obserwatoréw tanca z grzechotni-
kami w wiosce Indian Hopi, widzial siebie w narzucone;
mu kulturowo roli biernego uczestnika ,,widowiska’,
zorganizowanego na wielkim narodowym ,,placu zabaw”

i dostarczajacym przyjezdnym ze Wschodu romantycz-
nych, krzepiacych atrakgji. Rytualny taniec byt ,,cyrko-
wym pokazem’, podczas ktérego spragniony wrazen thum
w bezpiecznej odleglo$ci otaczal wypelniong pustynnym
piaskiem aren¢ i Indian wystepujacych na niej w emocjo-
nujacym programie. Byt rodzajem groteskowej ,,opery”,

w ktorej aktorzy, Indianie, Meksykanie, biali, odgrywali
swoje role ,,na serio” ,,Swietna zabawa” — ironicznie pisat
Lawrence do wydawcy literackiego pisma ,,Laughing Hor-
se” — ,Och, Dziki Zachéd to swietna zabawa”

Mieszkancy Europy nie musieli wyjezdza¢ do Stanéw
Zjednoczonych Ameryki Pétnocnej, aby zobaczy¢ spektakl
»Dzikiego Zachodu” ,,na zywo”. ,Dziki Zach6d” przyby-
wal do nich jako ,,Dziki Zachéd Buffalo Billa”, cyrkowo-
-rewiowe widowisko, ktore od 1883 do 1916 r. zachwycato
publiczno$¢ swiata, wykorzystujac popularno$¢ mitu

i ustalajac jego wzorce wirtuozowska rezyserig. Twoérca

i organizatorem wielkiej objazdowej rewii byt ,,Buffalo
Bill” Cody - ostawiony tropiciel, strzelec, poszukiwacz
zlota, towca bizondw, uczestnik Wojny Secesyjnej i wojen



indianskich, czlowiek czynu i wyobrazni, ktéry zamykat
granice Zachodu i potrafit uczynic z jej mitu spektakularny
komercyjny sukces. W inscenizowanych epizodach

z historii podboju Zachodu, mistrzowskich pokazach
celnosci, zrecznosci i odwagi, Buffalo Bill zatrudniat setki
kowbojéw i Indian, wérdd nich tak legendarne postaci,

jak Sitting Bull, William ,,Buck” Tyler, ,Wild” Bill Hickock
i Anne Oakley. W roku 1906 ,,Dziki Zachéd Buffalo Billa”
rozbil swoje namioty na krakowskich Bloniach.

O ile w XIX w. mit ,,Dzikiego Zachodu” zawdzieczal
powszechno$¢ swojego oddziatywania przede wszystkim
tysiagcom sensacyjnych tytuléw i kolorowych okladek tzw.
powiesci ,dziesieciocentowych” (dime novels), od poczatku
XX w. funkcje najwigkszego popularyzatora mitu przejat,
wraz z zyskami, jakie gwarantowal, przemyst filmowy.
Pierwszy western, Napad na ekspres, powstal w roku 1903.
Nazwisko grajacego w nim role kowboja Toma Mixa,
podobnie jak nazwiska jego wielkich nastepcéw — Wiliama
S. Harta, Garyego Coopera, Johna Wayne'a, Lee Marvina
czy Clinta Eastwooda - zespolilo si¢ z wizerunkiem
bohatera ,,Dalekiego Zachodu”, reprezentanta jego barw-
nego, wyrazistego, szorstkiego, lecz réwniez bliskiego sercu
indywidualizmu, i pobudzato wyobraznie z nie mniejsza
sifa niz nazwiska ,,prawdziwych” aktoréw ze sceny Zacho-
du: Billa the Kida, Wyatta Earpa, Patta Garreta, Buffalo
Billa, Sundance Kida, Doca Holidaya, Jesse Jamesa czy
Belle Star. Czy mozemy zaprzeczy¢ emocjonalnej wladzy,
jaka ciagle majg nad nami te nazwiska, na réwni z tytutami
westerndw — minionymi, by¢ moze nigdy nie spetnionymi
obietnicami przygody: Dylizans, W samo potudnie, Skarb
Sierra Madre, Rio Bravo, Rzeka Czerwona, Gwiazda szery-
fa, Bialy kanion, Mciciel? Mit ,,Dzikiego Zachodu”

jest takze mitem kina, ktdre traktowalo go powaznie lub

bawilo si¢ nim w narcystycznej grze, z mniejszym lub
wigkszym dystansem, czasem afirmujac w nim siebie,
czasem podwazajac wlasng realno$¢. W dojrzatym wieku
romantyczny obraz Zachodu zakwestionowat siebie,
western stal si¢ antywesternem, mit — antymitem. Prze-
lozenie akcentéw w narracyjnych schematach lub préby
obalenia owych schematéw odzwierciedlaty kulturowe,
ideologiczne, polityczne i ekonomiczne uwarunkowania
zmieniajacych sie czasow.

Znamy dobrze archetypowe elementy legendy ,,Starego
Zachodu”, ktore pozwalaly si¢ jej odradza¢ w ciagle
nowych powtdrzeniach. Oto z jego kanonicznych dziejow
wylaniaja sie sunace nieskonczonymi réwninami karawany
pionierskich wozéw (wagons), dla swych rozpigtych na tu-
kowatych zebrowaniach biatych plandek zwanych ,,szkune-
rami prerii’; stada bizondéw i stada bydta, ktérym zagtada
bizonéw data miejsce na pastwiskach, pedzone tysiaca-

mi mil przez falujace trawy, tumany kurzu i nurty rzek,

w monotonnych korowodach i dramatycznych godzinach
panicznej ucieczki (stampede); indianskie wioski z kregami
stozkowatych, skérzanych namiotéw tipi zwienczonych
rozgaleziong korong zerdzi; przygraniczne osady meksy-
kanskie, ich niskie domy o bialtych, wygtadzonych rekami
kobiet powierzchniach z adobe i misyjne koscioty, zwien-
czone podtrzymujacym dzwon tukiem, ktérych biaty kon-
tur kontrastowal z blekitem nieba Potudniowego Zachodu;
gléwne ulice kowbojskich i gérniczych miasteczek, rzedow
wyrastajacych pionowo z ubitej ziemi, przylegajacych

do siebie fasad doméw o wygladzie scenicznych dekoracji
z desek - tam znalez¢ mozna bylo wszystko, co niezbedne
w zyciu i $mierci pogranicza: sklep (general store), przysta-
nek dla dylizanséw, bank, poczte i siedzib¢ obstugi tele-
grafu, kuznie, zaklad pogrzebowy, hotel, burdel i saloon,






ktory zapraszal i wypraszal sprezystosciag wahadlowych
drzwi. Na tym tle wystepuja wielcy bohaterowie mitu,
wielcy walka o przetrwanie — przestrzen, ziemie, wode,

a takze walka o prawo, wladze, bogactwo i, jak przystato
na aktorow sceny, stawe: kowboj, Indianin, szeryf, bandyta,
poszukiwacz zlota z czasu Wielkiej Goraczki Zlota 1849 r.
(forty-niner), jezdziec legendarnej stuzby pocztowej Pony
Express, woznica dylizansu, traper, a takze bankier, agent
ubezpieczeniowy, lekarz i grabarz. Jak to bywa w miejscach
pogranicznych, tam, gdzie rzeka wysycha lub wartkim
nurtem zmienia swoje koryto, gdzie pustynia mieni si¢
migoczacym kwarcem i kwitngcymi kaktusami, gdzie
szary piasek i twarda skata ukrywaja zloty samorodek,
gdzie wodopdj moze okaza¢ si¢ zatruty, zacierajg sie
réwniez granice migdzy obronca prawa a wyjetym

spod prawa, Indianinem wrogim bialemu a Indianinem
bialego pouczajacym, kobieta-zong i matka a kobieta-
-aktorka i prostytutka.

Atrybutami zdobywanego ,,Dzikiego Zachodu” byly colt,
winchester i tomahawk, odznaka szeryfa i wigzienna krata,
kapelusz Stetsona, sombrero i piéropusz indianski, lasso

i bat, buty z ostrogami i mokasyny, zelazo do pigtnowa-
nia bydta, mysliwski néz i sito do wyplukiwania kruszcu,
topatki wiatraka pompujacego wode, wiadro i koryto do
pojenia zwierzat, plot i kolczasty drut. Mit wspoitworzyt
$wiat dzwigku: rytm kot toczacych si¢ na Zachdd, tetent
koni, porykiwanie bydta, §wist wiatru pustynnego i §niez-
nej zadymbki, trzask bata, szum rzek i strumieni, glos beb-
now, indianskie inkantacje, strzal, okrzyk wojenny, sygnat
trabki kawalerii, gwizd lokomotywy, odgtosy licytacji
bydta i licytacji karcianej, odglosy burd ulicznych i zabaw,
dzwieki pianoli, skrzypiec i gitar, piesni imigrantéw

i wedrownych wykonawcéw. To, co ,,dzikie”, surowe,

twarde, nieobjete i nieokielznane poddawalo sie czarowi
porzadku muzycznego, niosacemu wytchnienie i rozrywke.
Od wczesnych lat bohater amerykanskiego Zachodu $pie-
wal i taniczyt swoja legende.

W roku 1910 mit, ktéry zafascynowal $wiat patosem
przygody indywidualnej i narodowej, a w ktdrej rozpoznat
on patos przygody ogdlnoludzkiej, przemoéwit operowym
glosem Dziewczyny z Zachodu Giacoma Pucciniego.

prof. ZBIGNIEW MASZEWSKI
Katedra Literatury i Kultury Amerykatiskiej
Uniwersytetu Lédzkiego



DEBORAH VOIGT OPOWIADA

O SWOIM WYKONANIU TYTULOWE]
ROLI W DZIEWCZYNIE Z ZACHODU
W SETNA ROCZNICE PRAPREMIERY.

SILNA MINNIE

MINNIE PROWADZI BAR, GRA W POKERA,
NOSI PISTOLET - CZY TO ROLA DLA PANI?

Granie tej roli to duza przyjemno$¢. Jestem szczesliwa,

ze czesto gram sympatyczne postaci, cho¢ Minnie jest spe-
cyficzng osoba. To takze rola, w ktérej uzywam najwigce;j
rekwizytéw. Minnie pracuje w barze, a wigc rekwizytami

sg szklanki i cygara, a takze Biblia, poniewaz Minnie czyta
ja gornikom, oraz pistolet. Gdy wystepowatam w Dziew-
czynie z Zachodu po raz pierwszy [w San Francisco Opera],
rola Minnie byfa dla mnie duzym wyzwaniem.

JEST PANI DOBRZE ZNANA PUBLICZNOSCI MET
JAKO WYKONAWCZYNI MUZYKI STRAUSSA

I WAGNERA. JAKIE WEASCIWOSCI GEOSU
POZWALAJA PANI DOBRZE SPIEWAC TAKZE
PARTIE Z DZIELA PUCCINIEGO?

Sadzi sie, ze skoro wykonuje tak rézny repertuar, musze
wprowadza¢ powazne zmiany w technice §piewu. Ale ja nie
odczuwam takiej potrzeby. Dla mnie w $§piewie najwazniej-
sze jest uczucie, a skoro dobrze czuje si¢ w muzyce Straussa
czy Wagnera, dobrze takze $piewa mi si¢ Pucciniego.

CZY SADZI PANI, ZE MAJA RACJE CI, KTORZY
TWIERDZA, ZE SKORO DEBBIE VOIGT SPIEWA
IZOLDE, TO PARTIA MINNIE JEST DLA NIE]

BARDZO LATWA?

Ta partia wcale nie jest tatwa! Minnie bardzo duzo $pie-
wa, jej partia charakteryzuje si¢ wielkimi odlegto$ciami
miedzy dzwiekami, jest w niej takze kilka niebezpiecznych
wysokich cis. Tekst zawiera wiele refleksji: o dziecinstwie,
o oczekiwaniach zyciowych, a gdy Minnie $piewa

o mitosci, w glosie musi pojawi¢ si¢ melancholia, co wyma-
ga zmiany barwy. Powszechnie uwaza sig, ze partia Minnie
szkodzi gltosowi. Sadzg, ze dzieje si¢ tak u $piewaczek,
ktére wykonywatly wczesniej liryczny wloski repertuar.

Dla nich $piewanie partii Minnie moze mie¢ dramatyczne
skutki. Ale ja wykonuje partie Izoldy, Brunhildy i Salome,
partia Minnie jest przy tamtych po prostu bardziej lirycz-
na. Mojemu glosowi ta partia nie szkodzi, miesci si¢

w jego skali.

CZY ODCZUWA PANI DODATKOWA PRZYJEMNOSC,
SPIEWAJAC TE PARTIE W SETNA ROCZNICE
PRAPREMIERY ,DZIEWCZYNY Z ZACHODU”,
KTORA MIALA MIEJSCE W MET?

Bardzo sig¢ cieszg, Ze moge wystepowac w tym przedstawie-
niu wlasnie teraz. To amerykanska historia, ktéra wystawia
amerykanski teatr operowy, i moge tylko powiedzie¢:
»Coz, jestem dziewczyna stworzong do pracy!”

MATT DOBKIN
www.metopera.org
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THE METROPOLITAN OPERA HD LIVE W FILHARMONII tODZKIEJ

DZIESIEC TRANSMISJI PRZEDSTAWIEN Z THE METROPOLITAN OPERA

W NOWYM JORKU W SEZONIE 2010/2011

09/10/2010/19.00——PREMIERA SEZONU 2010/2011

ZtOTO RENU / DAS RHEINGOLD

RICHARD WAGNER

Wendy Bryn Harmer jako Freia / Stephanie Blythe jako Fricka / Patricia Bardon
jako Erda / Richard Croft jako Loge / Gerhard Siegel jako Mime / Bryn Terfel

jako Wotan / Eric Owens jako Alberich | Franz-Josef Selig jako Fasolt / Hans-Peter
Konig jako Fafner / Robert Lepage rezyser / James Levine dyrygent

23/10/2010/18.00——PREMIERA SEZONU 2010/2011

BORYS GODUNOW
MODEST MUSORGSKI

Ekaterina Semenchuk jako Maryna Mniszchéwna | Aleksandrs Antonienko jako
Dymitr Samozwaniec / Oleg Balashov jako Kniaz Szujski / Evgeny Nikitin jako
Rangoni | René Pape jako Borys Godunow / Mikhail Petrenko jako Pimen / Vladimir
Ognovenko jako Wartaam / Stephen Wadsworth rezyser / Valery Gergiev dyrygent

13/11/2010/19.00

DON PASQUALE
GAETANO DONIZETTI

Anna Netrebko jako Norina / Matthew Polenzani jako Ernesto / Mariusz Kwiecien
jako Doktor Malatesta / John Del Carlo jako Don Pasquale / Otto Schenk rezyser
/ James Levine dyrygent

11/12/2010/18.30——PREMIERA SEZONU 2010/2011

DON CARLOS /7 DON CARLO
GIUSEPPE VERDI

Marina Poplavskaya jako Elzbieta de Valois /| Anna Smirnova jako Ksiezniczka Eboli /
Roberto Alagna jako Don Carlos / Simon Keenlyside jako Rodrigo / Ferruccio
Furlanetto jako Filip IT / Eric Halfvarson jako Wielki Inkwizytor / Nicholas Hytner
rezyser / Yannick Nézet-Séguin dyrygent

08/01/2011/19.00

DZIEWCZYNA Z ZACHODU
LA FANCIULLA DEL WEST

GIACOMO PUCCINI

Deborah Voight jako Minnie / Marcello Giordani jako Dick Johnson / Lucio Gallo
jako Jack Rance / Giancarlo del Monaco rezyser / Nicola Luisotti dyrygent

Met

rafm
Ope aii!

26/02/2011/19.00

IFIGENIA NA TAURYDZIE
[PHIGENIE EN TAURIDE

CHRISTOPH WILLIBALD GLUCK

Susan Graham jako Ifigenia / Plicido Domingo jako Orestes / Paul Groves jako
Pylades /| Gordon Hawkins jako Thoas / Stephen Wadsworth rezyser / Patrick
Summers dyrygent

19/03/2011/18.00

tUCJA Z LAMMERMOORU
LUCIA DI LAMMERMOOR

GAETANO DONIZETTI

Natalie Dessay jako Lucja / Joseph Calleja jako Edgar / Ludovic Tézier jako Henryk
Ashton | Kwangchul Youn jako Rajmund / Mary Zimmerman rezyser / Patrick
Summers dyrygent

09/04/2011/19.00——PREMIERA SEZONU 2010/2011

HRABIA ORY / LE COMTE ORY

GIOACHINO ROSSINI

Diana Damrau jako Hrabina Adela / Joyce DiDonato jako Isolier / Susanne Resmark
jako Ragonda / Juan Diego Flérez jako Hrabia Ory / Stéphane Degout jako
Raimbaud | Michele Pertusi jako Guwerner hrabiego / Bartlett Sher rezyser /
Maurizio Benini dyrygent

30/04/2011/19.00

TRUBADUR / IL TROVATORE
GIUSEPPE VERDI

Sondra Radvanovsky jako Leonora / Dolora Zajick jako Azucena / Marcelo Alvarez
jako Manrico | Dmitri Hvorostovsky jako Hrabia di Luna / David McVicar rezyser /
James Levine dyrygent

14/05/2011/18.00——PREMIERA SEZONU 2010/2011

WALKIRIA / DIE WALKURE

RICHARD WAGNER

Deborah Voight jako Briinnhilde / Eva-Maria Westbroek jako Sieglinde / Stephanie
Blythe jako Fricka / Jonas Kaufman jako Siegmund / Bryn Terfel jako Wotan /
Hans-Peter Konig jako Hunding / Robert Lepage rezyser / James Levine dyrygent

0BSADA MOZE ULEC ZMIANIE
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|||II|I||| Filharmonia

Instytucja Kultury Samorzadu Wojewddztwa tddzkiego

ul. Narutowicza 20/22, 90-135 Lodz
(+48 42) 664 79 18 / 664 79 10

(+48 42) 664 79 70 faks
filharmonia@filharmonia.lodz.pl

REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
(+48 42) 664 79 79
bilety@filharmonia.lodz.pl

(honorujemy karty platnicze)

ZAKUP BILETOW PRZEZ INTERNET

eBilet.p

Twoj Bilet dowolnego czasu!

INFORMACJE 0 KONCERTACH

poniedziatek-piatek: 11.30-15.30
(+48 42) 664 79 99

OPRACOWANIE PROGRAMU

AGNIESZKA SMUGA

PROJEKT GRAFICZNY

WWW.POLKADOT.COM.PL

KOREKTA

EWA JUSZYNSKA-PORADECKA

WYDAWCA

FILHARMONIA tODZKA IM. ARTURA RUBINSTEINA
W POROZUMIENIU Z ,APOLLO FILM” SP. Z 0.0.

SKtAD, tAMANIE,PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
MEDIA PRESS P. AUGUSTYNIAK
I WSPOLNICY S.J. / BEATA GAWLOWSKA

NASWIETLENIA, DRUK

ZAKtAD POLIGRAFICZNY SINDRUK

ODDANO DO DRUKU: 20.12.2010

L BUDYNEK FILHARMONIT JEST PRZYSTOSOWANY DLA 050B
@ NIEPELNOSPRAWNYCH.

UPRZEJMIE INFORMUJEMY, ZE 0SOBY SPOZNIONE NA TRANSMISJE
BEDA WPUSZCZANE NA SALE W MOMENCIE, W KTORYM NIE BEDZIE
TO PRZESZKADZAtO POZOSTALYM WIDZOM, A JESLI NIE BEDZIE TAKIEJ
MOZLIWOSCI — PODCZAS PIERWSZEJ PRZERWY.

%UPRZEJMIE PROSIMY O WYLACZENIE NA CZAS TRANSMISJI TELEFONOW
KOMORKOWYCH I INNYCH URZADZEN ELEKTRONICZNYCH

TRANSMISJI JEST PRAWNIE ZABRONIONE.

J O

)i( UPRZEJMIE PRZYPOMINAMY, ZE NAGRYWANIE I FOTOGRAFOWANIE

W PROGRAMIE WYKORZYSTANO ZDJECIA Z OBSADA WYSTEPUJACA
W TRANSMITOWANYM PRZEDSTAWIENIU.

OBSADE ORAZ NAZWISKA REALIZATOROW DOSTARCZYLA
THE METROPOLITAN OPERA.

ZDJECIA Z PRZEDSTAWIENIA
- WINNIE KLOTZ/MET

POZOSTALE ZDJECIA POCHODZA Z ARCHIWUM ARTYSTOW
I THE METROPOLITAN OPERA.
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