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OSOBY

DON PASQUALE BAS
stary kawaler noszqgcy sig po staroswiecku, oszczedny,
tatwowierny, uparty, w gruncie rzeczy poczciwy cztowiek

DOKTOR MALATESTA BARYTON
czlowiek sprytny, obrotny, lekarz i przyjaciel Don Pasquale,
w wielkiej przyjazni z Ernestem

ERNESTO TENOR
siostrzeniec Don Pasquale, mlody zapaleniec,

zakochany z wzajemnoscig w Norinie

NORINA SOPRAN

mloda wdowa, natura porywcza, nieznoszgca sprzeciwu,
ale szczera i uczuciowa
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STRESZCZENIE LIBRETTA

Akt pierwszy

Stary kawaler Don Pasquale postanawia sie ozeni¢, czyniac
w ten sposdb na ztoé¢ swojemu bratankowi Ernestowi, ktory
liczy na spadek stryja, ale nie chce pdj$¢ do ottarza z pan-

ng przez niego wybrana, jest bowiem zakochany w miodej
wdowie Norinie. Don Pasquale na powiernika swoich
planéw wybrat Doktora Malateste, a ten jako kandydatke

na oblubienice proponuje mu swoja piekna siostre (Bella
siccome un angelo). Czujac powracajacg mlodo$¢, zachwy-
cony Don Pasquale prosi Malateste o umdwienie spotkania.
Ernesto, ktéry wlasnie nadszedl, indagowany przez stryja,
ponownie odmawia ozenku z panng przez niego wybrana.
Pasquale informuje zatem bratanka, ze bedzie musial opu-
$ci¢ jego dom i oglasza swoje plany matrymonialne. Ernesto,
pozbawiony nadziei na spadek, jest zrozpaczony. Na domiar
ztego dowiaduje sig, Ze zamiarom Pasquale sprzyja Malate-
sta, ktorego Ernesto uwazal za przyjaciela.

Norina, siedzgc na tarasie, zasmiewa sie, czytajac glupi ro-
mans. Jest przekonana o swoim uroku i sile oddzialywania
na mezczyzn (Quel guardo il cavaliere). Nadchodzi Mala-
testa, ktéry w rzeczywistosci sprzyja Ernestowi i Norinie,

i wyjasnia jej swéj plan: Norina ma udawac jego nieistnie-
jaca siostre, poslubi¢ Pasquale podczas sfingowanej uro-
czystosci, a nastepnie doprowadzi¢ ,,meza” do desperacji.
Norina godzi si¢ odegra¢ zaproponowang role, skoro

ma to jej pomodc w poslubieniu Ernesta (duet Pronta io son).

Akt drugi

Ernesto, ktéry nie zna rzeczywistych zamiar6w Malate-
sty, ubolewa nad utratg Noriny (Cerchero lontana terra).
Pasquale niecierpliwie oczekuje spotkania z przyszla
narzeczong. Stary cztowiek jest oczarowany towarzyszaca
Malate$cie nie$miala ,,Sofronig” i decyduje si¢ wzig¢ §lub
natychmiast. Ernesto, ktéry wlasnie sie zjawil, wybucha
gniewem. Malatesta na stronie wyja$nia mu intryge i Erne-
sto z ochotg decyduje sie zosta¢ swiadkiem uroczystosci.

Gdy tylko umowa $lubna, na mocy ktérej Pasquale zapi-
suje swoja fortune malzonce, zostaje podpisana, Norina
ze skromnej dziewczyny zamienia si¢ w zlosnice. Pasquale
jest przerazony, a Norina, Ernesto i Malatesta cieszg si¢
sukcesem (kwartet E rimasto la impietrato).

Akt trzeci

»Zona” Pasquale doprowadza go do rozpaczy, groma-

dzac stosy rachunkoéw do zaptacenia. Widzac stuzacych
wnoszacych kolejne sprawunki, rozzloszczony Pasquale
postanawia dochodzi¢ swoich praw. Nadchodzi elegancko
ubrana Norina. Wybiera sie do teatru, a gdy ,maz” prébuje
jej w tym przeszkodzi¢, policzkuje go. Pasquale grozi jej
rozwodem, a Norina na stronie wspolczuje starcowi (duet
Signorina, in tanta fretta). Odchodzac, upuszcza liscik
adresowany do ,,stodkiej Sofronii’, w ktérym wielbiciel
wyznacza jej tej nocy schadzke. Zdesperowany Pasquale
postanawia prosi¢ o pomoc Malateste. Stuzacy, trzgsac sie
ze $miechu, komentuja zamieszanie (chér Che interminabi-
le andirivieni). Malatesta radzi Don Pasquale, by przylapac
kochankoéw in flagranti (duet Cheti, cheti, immatinente).
Pasquale zgadza si¢ zostawi¢ wszystko w rekach Malatesty.

W ogrodzie Ernesto $piewa serenade. Nadchodzi Norina

i mlodzi oddaja si¢ marzeniom o bliskim szczesciu (duet
Tornami a dir che mami). Gdy Pasquale i Malatesta prze-
rywaja im sfodkie wynurzenia, Ernesto ucieka, a ,,Sofro-
nia” odgrywa role niewinnej zony. Malatesta powiadamia
»>malzonkow”, ze Ernesto ma zamiar wprowadzi¢ do domu
swoja narzeczong, Norine. ,,Sofronia” protestuje: nie godzi
sie na przebywanie pod wspolnym dachem z inng kobieta.
Pasquale ma wszystkiego do$¢ i wyraza zgode na malzen-
stwo bratanka z Noring, przekazujac mu pokazny majatek.
Kiedy wyjasnia sie, Ze Sofronia to Norina, Pasquale jest
zaskoczony, pdzniej jednak daje mlodym swoje blogosta-
wienstwo, kwitujac cale wydarzenie refleksja, ze maltzenstwo
nie jest dla starego czlowieka (La morale in tutto questo).

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA W NOWYM JORKU







OTTO SCHENK

Austriacki aktor, rezyser i producent. W USA znany
przede wszystkim jako autor wystawnych, tradycyjnych
realizacji w The Metropolitan Opera, m.in. Pierscienia
Nibelunga, Spiewakéw norymberskich i Parsifala

(z P. Domingiem) R. Wagnera, Rigoletta G. Verdiego

(z L. Nuccim, L. Pavarottim i J. Anderson), Elektry

R. Straussa i Rusatki A. Dvorédka. Jego przedstawienia
byly takze realizowane w Staatsoper w Wiedniu

(m.in. Lulu A. Berga, Carmen G. Bizeta, Don Giovanni
W. A. Mozarta z C. Siepim, Andrea Chenier U. Giordana

JOHN DEL CARLO

REZYSER

z P. Domingiem, Kawaler srebrnej rézy R. Straussa

i Fidelio L. van Beethovena pod dyrekcja L. Bernsteina),
w La Scali (Wesele Figara W. A. Mozarta z T. Berganzg,
M. Freni i J. van Damem, pod dyrekcja C. Abbado),
Royal Opera Covent Garden (Bal maskowy G. Verdiego
z K. Ricciarelli i P. Domingiem, réwniez pod dyrekcja
C. Abbado), Bayerische Staatsoper i Hamburgische
Staatsoper. W Austrii znany jest jako znakomity aktor
komediowy. Wystgpil w ponad trzydziestu filmach

i w wielu sztukach dramatycznych.

Amerykanski bas baryton z Met wspétpracuje od 1993 r.
Na tej scenie wystapil m.in. w roli Kothnera w Spiewakach
norymberskich R. Wagnera, Doktora Bartola w Cyruliku
sewilskim G. Rossiniego i w Weselu Figara W. A. Mozarta
oraz Swallowa w Peterze Grimsie B. Brittena. Ma w reper-
tuarze rowniez partie Alidora w Kopciuszku G. Rossinie-
go, Dulcamary w Napoju mitosnym G. Donizettiego,
tytutowa w Falstaffie G. Verdiego i in. Jest zaprasza-

ny przez stynne teatry europejskie i amerykanskie,

m.in. przez Covent Garden i Washington National Opera.

DON PASQUALE (BAS)

Na koncertach wystepuje z wiodagcymi amerykanskimi
zespolami orkiestrowymi pod dyrekejg S. Ozawy,

J. Levine’a i sir A. Davisa. W ubieglym sezonie jako
Bartolo w Weselu Figara wystapil w Japonii (z Saito Kinen
Orchestra pod dyrekeja S. Ozawy), Opera National

de Paris i w Carnegie Hall. Wzigt udzial w nagraniach
oper: Wioszki w Algierze G. Rossiniego (Teldec Classics),
Kopciuszka pod dyrekcja N. Marrinera (Philips Classics)
oraz Giocondy A. Ponchiellego (London/Decca).

MARIUSZ KWIECIEN

Polak, krakowianin, absolwent Akademii Muzycznej

w Warszawie. W Met $piewal juz m.in. partie Marcella

w Cyganerii G. Pucciniego, Henryka Ashtona w Lucji

z Lammermooru G. Donizettiego, Escamilla w Carmen
G. Bizeta oraz partie w operach W. A. Mozarta: Alma-
vivy w Weselu Figara i Guglielma w Cosi fan tutte. Byt
uczestnikiem Metropolitan Opera’s Lindeman Young
Artist Development Program. Jako jedyny Polak posrod
dwudziestu dziewieciu gwiazd opery wystepowal na kon-

DOKTOR MALATESTA (BARYTON)

certach z okazji studwudziestopieciolecia dziatalnosci Met
i czterdziestolecia pracy artystycznej P. Dominga. Spiewa
m.in. w Covent Garden, Staatsoper w Hamburgu, Opéra
Bastille, De Nederlandse Opera, La Scali, Teatro del Mag-
gio Musicale Fiorentino i w Teatrze Bolszoj. Jest laureatem
Nagrody Specjalnej Miedzynarodowego Konkursu Hans
Gabor Belvedere (1996) oraz Nagrody za najlepsza inter-
pretacje arii Mozarta i Nagrody Publiczno$ci na Miedzy-
narodowym Konkursie im. F. Vifiasa w Barcelonie (1998).

MATTHEW POLENZANI

Jeden z najstynniejszych amerykanskich tenoréw lirycz-
nych swojej generacji, laureat Nagrody im. B. Sills (2008)
i Nagrody im. R. Tuckera (2004). Na scenie Met po raz
pierwszy wystapit jako Tamino w Czarodziejskim flecie
W. A. Mozarta. Spiewal parti¢ Alfreda w Traviacie

G. Verdiego z N. Dessay (tournée Teatro Regio w Turynie
po Japonii) i R. Fleming, Tamina oraz Edgara w Lucji

z Lammermooru G. Donizettiego z E. Gruberova, Romea
w Romeo i Julii Ch. Gounoda z A. Netrebko, Belmonte

w Uprowadzeniu z seraju W. A. Mozarta z D. Damrau,

ERNESTO (TENOR)

wystepowal pod batutg J. Levine’a, G. Nosedy, J. Conlo-
na, sir A. Davisa, sir C. Davisa, V. Gergieva, L. Maazela,
P. Bouleza, R. Mutiego, B. de Billyego i innych styn-
nych dyrygentéw. Wystepuje takze w przedstawieniach
Idomeneo, kréla Krety, Cosi fan tutte i Don Giovanniego
W. A. Mozarta, Potepienia Fausta i Trojan H. Berlioza,
Salome R. Straussa, Cyrulika sewilskiego G. Rossiniego,
Falstaffa G. Verdiego, Spiewakéw norymberskich

R. Wagnera i Napoju mitosnego G. Donizettiego.



ANNA NETREBKO

Rosjanka. Jej miedzynarodowq kariere rozpoczal wystep
w partii Donny Anny w Don Giovannim W. A. Mozarta
na Salzburger Festspiele w 2002 r. Od tego czasu pojawia
sie w najstynniejszych teatrach operowych $wiata. W Met
po raz pierwszy wystapita w 2002 r. jako Natasza w Woj-
nie i pokoju S. Prokofiewa. Partie te $piewata pdzniej
takze w Covent Garden, La Scali i Teatro Real. Kolejne
jej wielkie role to m.in.: Mimi w Cyganerii G. Pucciniego,
Elvira w Purytanach i Amina w Lunatyczce V. Belliniego,

NORINA (SOPRAN)

Antonia / Stella w Opowiesciach Hoffmanna ]. Offenbacha,
Adina w Napoju mitosnym i Lucja w Lucji z Lammer-
mooru G. Donizettiego, a takze Julia w Romeo i Julii

Ch. Gounoda oraz Violetta w Traviacie G. Verdiego.
Czesto wystepuje na koncertach w prestizowych salach
koncertowych, a takze przed masowa widownig. Jest zdo-
bywczynig wielu nagréd i tytutéw. W 2007 r. znalazta sie
na ogloszonej przez ,,Iime” liScie najbardziej wptywowych
ludzi na $wiecie.

JAMES LEVINE

Amerykanski dyrygent i pianista. Z The Metropolitan
Opera zwigzany jest od czasu swego debiutu w 1971 r.
Petnit funkcje gtéwnego dyrygenta i dyrektora artystycz-
nego, a od 1976 r. jest dyrektorem muzycznym. Wprowa-
dzit do repertuaru szereg nowych tytutéw (m.in. dzieta
G. Gershwina, A. Schonberga, 1. Strawinskiego, A. Berga,
K. Weilla). Byl inicjatorem telewizyjnej serii Metropolitan
Opera Presents dla PBS (1977) i programu dla miodych
artystow Met's Lindemann Young Artists Development

DYRYGENT

Program (1980). Wspotpracuje z festiwalami w Salzburgu
i Bayreuth. Bierze udzial w wielu koncertach, dyrygujac
najstynniejszymi orkiestrami amerykanskimi i europej-
skimi. W latach 1973-1993 byt dyrektorem muzycznym
Ravinia Festival, w latach 1993-2004 pelnit funkcje gtow-
nego dyrygenta Filharmonii Monachijskiej. Obecnie jest
dyrektorem muzycznym Boston Symphony Orchestra.
Jest laureatem niezliczonej liczby nagrod. Wiele uczelni
przyznato mu doktoraty honoris causa.
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DON PASQUALE JEST OPERA SZCZEGOLNA. CZESTO ZESTAWIA
SIE JA Z CYRULIKIEM SEWILSKIM — DZIELEM GRANICZNYM,
DO KONCA WYKORZYSTUJACYM MOZLIWOSCI TKWIACE

W GATUNKU OPERY KOMICZNE]J, PO KTORYM DALSZY

JEGO ROZWOQ)J STAL SIE JUZ NIEMOZLIWY.

SMIECH,

Gdy w rozmowie z Donizettim rzucono uwage, ze jego
kolega po fachu - Gioachino Rossini - potrzebowal
pietnastu dni na skomponowanie Cyrulika sewilskiego,

ten odpowiedzie¢ mial z usmiechem: ,,Nie dziwi mnie

to wcale, gdyz ogdlnie wiadomo, ze Rossini jest leniwy”
Nas zatem, po takim dictum acerbum, niech nie dziwi
fragment jego listu z 12 marca 1842 r., w ktorym zali sie:
»Rozpoczynam proby z nowa operg buffa (...), ktéra kosz-
towala mnie ponad dziesie¢ dni fatygi”. Nowa opera

to Don Pasquale — najwybitniejsze jego dzieto. Wréémy
jednak, nie po raz ostatni, do Rossiniego. Ten niewiele
starszy od Donizettiego tworca, majac zaledwie trzydziesci
osiem lat, oglasza w 1830 r., iz postanowil po Wilhelmie
Tellu zakonczy¢ dzialalno$¢ muzyczng i przekazad
pateczke Donizettiemu - wedlug niego najwybitniejszemu
wloskiemu kompozytorowi operowemu owych czaséw.

A wloskiemu znaczyto tyle, co europejskiemu - byt

to bowiem jeszcze czas niepodzielnego panowania w $wie-
cie wloskiego ,,piecknego $piewu”. Scheda po Rossinim,
$mier¢ miodziutkiego Vincenza Belliniego i raczkujaca
dopiero kariera Giuseppe Verdiego sprawily, iz Donizetti
w rzeczy samej staje sie na kilkanascie lat krélem opery.

Ow krdl urodzit sie 29 listopada 1797 r. w Bergamo

»na Borgo Canale, w domu, do ktérego schodzito sie
piwnicznymi schodami, i gdzie nigdy nie docierat na-
wet promien $wiatla” — jak wspominal. W mieszkaniu
bez jednego okna, z wieczng stechlizna, i czyms jeszcze:
kuchennym wyjsciem na skrawek ziemi, z ktérego widac
bylo zielong, rozlegla réwning Lombardii. Wydaje sig, ze
cala twdrczoé¢ Donizettiego — na ktdérg oprocz ponad sie-

USMIECH I tZVY

demdziesigciu oper (do dzi§ zywotno$¢ zachowaly: Lucja
z Lammermooru i Faworyta z oper powaznych oraz Napdj
mitosny — uwazana za jedng z najlepszych po Don Pa-
squale, Corka pulku i rzeczony Don Pasquale z oper
komicznych) zlozyly sie liczne oratoria, symfonie, kan-
taty, utwory kameralne i pie$ni - to poszukiwanie owego
wyjécia od kuchni ku jasnosci i rado$ci. Poszukiwania

do samego konca - gdy z zaktadu dla oblgkanych w Ivry
napisze swoj ostatni list, rozpaczliwie proszac: ,,Swiatlal,
$wiatla!, §wiatta..”

Don Pasquale - jedna z ostatnich oper Donizettiego — jest
jego najlepszym dzietem, a zarazem jednym z arcydziet
opery buffa, a wedlug niektérych krytykéw (migdzy inny-
mi René Leibowitza) — nawet calego teatru operowego.
Nieprzypadkowo wiec jej prapremiera w paryskim Teatrze
Wrtoskim 3 stycznia 1843 r. stala si¢ bodaj najwigkszym
sukcesem kompozytora, do czego przyczynila sie tez
znakomita obsada (Giulietta Grisi jako Norina, Giovanni
Mario jako Ernesto, Luigi Lablache w roli tytulowej oraz
Antonio Tamburini jako Doktor Malatesta). Temat libretta
zaczerpniety zostal z okolo trzydziesci lat wezesniejszej
opery Ser Marcantonio Stefana Pavesiego, cho¢ zrédlo
anegdoty jest o wiele starsze: odnajdujemy je w komedii
Epicoene, or The Silent Woman (1609) Bena Jonsona

- angielskiego poety i dramatopisarza epoki elzbietanskiej.
Autorem libretta, podpisanego ,M. A” nie jest — jak wcze-
$niej sadzono - ani Michele Accursi, ani Angelo Anelli
(ktérego nazwisko spotyka si¢ w starszych przewodnikach
operowych), lecz ,Maestro Anonimo’, czyli skazany

na wygnanie genuenski republikanin Giovanni Ruffini.



Ow wycofal swe nazwisko, ttumaczac to licznymi inge-
rencjami w tekst samego Donizettiego. Fakt ten dowo-

dzi calkiem niezlego gustu literackiego kompozytora

- w rezultacie powstato bowiem doskonate libretto: zwarte,
klarowne, prawdziwe psychologicznie, $wietnie ,,skrojo-
ne” na potrzeby teatru muzycznego. I - co najwazniejsze

- w pelni wykorzystane przez muzyke.

Don Pasquale jest opera szczegdlng. Czesto zestawia

sie ja z Cyrulikiem sewilskim — dzietem granicznym,

do konca wykorzystujacym mozliwos$ci tkwiace w gatun-
ku opery komicznej, po ktorym dalszy jego rozwoj stat sie
juz niemozliwy. To wlasnie w Cyruliku... rozbrzmiewa

po raz ostatni w dziejach opery calkowicie beztroski,
jowialny $miech. Don Pasquale doda do niego bardziej
gorzkie i stone ingrediencje. Wykorzystujac elementy sty-
lu buffo Rossiniego - rozwinie je, zmodyfikuje i sparodiu-
je, pogtebi dramaturgicznie i psychologicznie. Zywiotowy
komizm zaprawi sarkastycznym, a nawet tragicznym
tonem, $miech zastgpi czesto usmiechem - usmiechem
refleksyjnym, przez tzy. Postaci uczyni wielowymiaro-
wymi i niejednoznacznymi. Ta z pozoru przezabawna
opowie$¢ o starym safandule ,,zrobionym w butelke”
przez pseudoprzyjaciol, odstania jednak réwniez inne
swoje oblicze: tragedie czlowieka, ktory za pézno odkryt
uroki zycia i nie bedzie ich mdgt juz nigdy zakosztowac.
Policzek wymierzony w trzecim akcie ,,mezowi” przez
Noring zamienia farse¢ w tragedie. Dlatego Don Pasquale
staje sie symbolem konca epoki. Epoki opery komicznej
jako gatunku, gdyz coraz bardziej zacierajg si¢ réznice
miedzy nig a operg seria. Na kolejne, bodaj ostatnie juz
arcydzieto gatunku buffo przyjdzie nam poczeka¢... rowne
pot wieku, do roku 1893 - kiedy to wybuchnie wspanialy
$miech Verdiowskiego Falstaffa.

Mimo owego drugiego dna, ktdre nie zawsze mamy
ochote dostrzega¢, Don Pasquale uwazany jest powszech-
nie za ,,klejnot wdzieku, lekkosci i beztroskiego humoru”
- by przytoczy¢ najbardziej popularng formutke przewod-
nikéw operowych. Dzieje si¢ tak za sprawg blyskotliwe-
go libretta z wyrazistymi postaciami nawigzujacymi

do tradycji commedii dellarte, przede wszystkim zas

— za sprawg wybornej muzyki: naturalnej i finezyjnej
zarazem. Donizetti prezentuje si¢ w niej jako mistrz kla-
sycznych stylow i technik kompozytorskich, charakterysty-
ki muzycznej, instrumentacji oraz scen zbiorowych

(tu nie majac sobie rownych posrod swoich wspoélcze-
snych). Te ostatnie — mimo iz Don Pasquale jest opera
kameralng, ktérej akcja zbudowana jest na perypetiach
czworga protagonistow — dochodza do glosu zwlaszcza

w finale drugiego aktu. Przede wszystkim jednak podzi-
wiamy kompozytora za typowo wloska, $piewna melo-
dyjnos¢, ktéra charakteryzuje wszystkie najpiekniejsze

i najpopularniejsze numery opery. Przywolajmy cho¢by
kilka z nich: ari¢ Noriny z pierwszego aktu Quel guardo

il cavaliere - jeden z najcelniejszych przykladéw wloskiego
bel canta, serenade Ernesta Come gentil z nastepujacym
tuz po niej duetem ,,nokturnowym” tegoz z Noring Tor-
nami a dir czy stynny ,walc stuzacych” - ari¢ choéralna

z trzeciego aktu. Warto tez wspomnie¢ o uwerturze — zde-
cydowanie najlepszej w dorobku kompozytora — wykorzy-
stujacej tematy przewijajace si¢ przez opere. Catos¢ sklada
sie z dziewigtnastu samodzielnych numeréw pofaczonych
recitativem accompagnato — w przeciwienstwie do wyko-
rzystywanego w tradycyjnej operze buffa — recitativu secco.
Genre rossiniowski — przede wszystkim z Cyrulika sewil-
skiego — zostaje przez Donizettiego dostosowany

do wspolczesnego ducha: czasu gwaltownej industriali-
zacji i technicyzacji (cho¢ akcja rozgrywa sie w XVIII w.,



w libretcie pojawiajg si¢ wzmianki o modnych w owym
czasie przedmiotach, kompozytor zamierzat tez ubra¢
$piewakoéw we wspolczesne im stroje klasy $redniej oraz
przypisal Ernestowi — we wstepie do drugiego aktu oraz

w nastepujacej po nim arii — novum wérod instrumentow:
puzon - dwa ostatnie pomysly spotkaly sie jednak z gwal-
townym sprzeciwem wykonawcow); muzyka staje sie jakby
bardziej ,,goraczkowa’, niespokojna, wigksze niz wczesniej
znaczenie majg kotly i inne instrumenty perkusyjne oraz
instrumenty dete.

Spektakl The Metropolitan Opera - jednej z najlepszych
instytucji operowych na $wiecie - proponuje wyborng
miedzynarodowa obsade. W role Noriny wciela sie Ro-
sjanka Anna Netrebko - charyzmatyczna, elektryzujaca
$piewaczka o wielkim wspanialym glosie, talencie ak-
torskim i urodzie, bedaca obecnie w §wiatowej czolowce
sopranistek; swa pozycje gwiazdy The Metropolitan Opera
zdobyla przed kilku laty wlasnie rolg Noriny. Posta¢ Dok-
tora Malatesty kreuje — ku naszej radosci i dumie - Polak,
uznany juz na calym $wiecie baryton Mariusz Kwiecien

- obdarzony ogromnym glosem i takaz osobowoscig sce-
niczng. Zastynal w $wiecie jako Don Giovanni, mistrzow-
sko grajac te role na wielu scenach operowych - réwniez
w Polsce (w Operze Narodowej w Warszawie i Operze
Krakowskiej). Obsadowg czotéwke zamyka dwoch uzna-
nych $piewakéw amerykanskich: bas John Del Carlo jako
Don Pasquale oraz tenor Matthew Polenzani jako Ernesto.
Premiera spektaklu odbyta si¢ w marcu 2006 r. Niemal jed-
nogto$nie chwalono kreacje Kwietnia i Netrebko, krytyke
podzielita natomiast sama inscenizacja: wedlug Antho-
nyego Tommasiniego z ,,The New York Times” pozwala
ona spojrze¢ na dzielo Donizettiego ,,w prowokujaco nowy
sposob”, wedtug Marion Lignana Rosenberg z ,,Music

Review”, to ,,miszmasz slapstickowych klisz” i ,,spektakl
przywodzacy na mys$l najpodlejszy bar samoobstugowy,

w jakim piszaca te stowa kiedykolwiek byta, niemniej
publiczno$¢ wszystkie serwowane dania zjadta do ostatnie-
go keska”. I moze to wlasnie widzowie mieli racje? Wszak
w 1844 r., po drezdenskiej premierze, pisano o Don Pas-
quale: ,Takie niestrawne konfetti / podaje nam Donizetti

- ze biednego Don Pasquala / lepiej zabra¢ do szpitala”

Co bynajmniej nie zniechecilo entuzjastycznie nastawionej
do dziefa publicznosci.

Pysznego odbioru zycze...

MONIKA PARTYK

krytyk i dziennikarz muzyczny, zwigzany

z ,Ruchem Muzycznym” i ,,Dziennikiem Polskim”,
zajmuje sie tez pracq naukowq (hasta do Encyklopedii
Muzycznej PWM) oraz tworczoscig poetyckg






NA POCZATKU BYtA TRANSAKCJA

PRZEZ TYSIACLECIA MEZCZYZNE
DO ZWIAZKU Z KOBIETA
SKEANIAL APETYT, NA PRZYKEAD
NA KOZY JEJ OJCA.

Malzenstwo nigdy nie byto prostg sprawa. Przez znaczna
cze$¢ historii zwigzek malzenski byt kwestig chtodnej kal-
kulacji ekonomicznej, sytuacja, z ktéra nalezato sobie jakos
radzi¢, nie za$ cieszy¢ si¢ nig. Cechy malzenstwa uznawane
dzi$ za oczywiste (jego dobrowolny charakter, réwnos¢
partneréw wobec prawa, czy nawet dazenie do szczescia)
ksztattowaly sie przez stulecia.

Elastyczna instytucja

Malzenstwo, jakie dzi§ znamy, nie istnialo dwa tysiace

czy nawet dwiescie lat temu. Instytucja ta nie byta wcale
niezmiennym fundamentem spoteczenstwa, lecz tworem
nieustannie adaptujacym sie do innowacji religijnych,
politycznych i gospodarczych, zawsze podatnym na wplyw
rewolucji obyczajowych, ruchéw na rzecz obrony praw
obywatelskich i zmieniajacych si¢ norm kulturowych.

Z historycznego i antropologicznego punktu widzenia
stowo matzeristwo powinniémy ujmowac¢ w cudzystow.
Pojecie to wydaje si¢ nam niezmienne mi¢dzy innymi
dlatego, ze ewoluowato powoli i niezauwazalnie.

W mitologii greckiej Zeus stworzyl Pandore, pierwsza
kobiete. Nastepnie uczynil z niej pierwsza panne mtoda,
ktora przekazat w darze tytanowi Epimeteuszowi.

Zle sie to skoniczyto: Pandora otworzyta otrzymang

w prezencie slubnym puszke, wypuszczajac na $wiat
wszelkie plagi gnebiace odtad ludzkos¢. Podobnie

jak Zeus, greccy ojcowie uwazali cérki za swa wlasnosc,
przedmiot handlu wymiennego, pozwalajacy cementowac
polityczne i ekonomiczne alianse.

Rzymianie skodyfikowali matzenstwo, formutujac kon-
cepcje zgody stron i okreslajac minimalny wiek uprawnia-
jacy do zawarcia zwigzku na czternascie lat dla chlopcow
i dwanascie lat dla dziewczat. Istnialy trzy typy malzen-
stwa, o wyborze jednego z nich decydowata klasa spotecz-
na malzonkéw. Wsréd warstw bogatych przybieralo ono
forme confarreatio, uroczystej ceremonii, podczas ktorej
spozywano specjalne ciasto i niekiedy sktadano ofiare

ze zwierzat. Plebejusze po prostu zamieszkiwali

wspdlnie i po pewnym czasie uznawano ich za malzonkéw.
Istota zwigzku zwanego coemptio polegata na tym,

ze kobiete sprzedawano mezowi, a jej status byt taki

sam jak dziecka.

Malzenstwa aranzowane przez rodziny byly powszechne
na Zachodzie az do XIX w. W dalszym ciagu pozostaja
one normg w niektérych regionach Azji Srodkowej, Afry-
ki i Bliskiego Wschodu.

Wszechobecna poligamia

Rzymianie popierali monogami¢ w czasach, kiedy w calym
przedchrze$cijanskim $wiecie rozpowszechniona byta poli-
gamia. Starozytni Chinczycy mieli swoje naloznice, a Stary



Testament ,,o0d Abrahama po Dawida” przypomina stan
Utah w potowie XIX w.: petno bylo tu mezczyzn majacych
po kilkadziesiat czy nawet kilkaset zon.

W istocie poligamie spotyka sie w catej historii ludzkosci
cze$ciej niz monogamie. Wysilki na rzecz propagowania
monogamii podjat Kosciol rzymskokatolicki i w ciggu
wiekow stala sig ona na calym $wiecie standardem bardziej
rozpowszechnionym niz poligamia. Poligamia nie daje jed-
nak za wygrang. Cho¢ amerykanski Sad Najwyzszy uznat
ja w 1879 r. za niezgodng z prawem, trwa nadal w zamiesz-
katych przez mormonéw zakatkach Zachodu. I cho¢ staje
sie coraz rzadsza, nadal bywa praktykowana, miedzy
innymi w $wiecie islamu, a takze ,,nielegalnie” przez
niektdérych ultraortodoksyjnych Zydéw w Izraelu.
Poliandria, czyli zwigzek jednej kobiety z wieloma
mezczyznami, zdarzala sie wérdd Eskimosow,

a i dzi$ mozna ja spotkaé w Tybecie.

Krol Henryk VIII, jak wszyscy pamigtaja, zerwal z katoli-
cyzmem i ustanowil wlasny Kosciol, w duzej mierze po to,
by mdc sie rozwies¢ i ozenié jeszcze raz (a raczej jeszcze
pare razy). Siegajaca czaséw Mahometa tradycja tymczaso-
wych zwigzkéw ,,dla przyjemnosci” jest wcigz wykorzysty-
wana w $wiecie islamu jako mozliwo$¢ uprawiania seksu
w zgodzie z prawem. Ma ona swdj odpowiednik

na Zachodzie: szybki §lub w Las Vegas, odbywajacy si¢
niekiedy w kaplicy, do ktorej wjezdza sie¢ samochodem,
lub udzielany przez mistrza ceremonii przebranego

za Elvisa Presleya. Niecierpliwe pary zaczely przybywaé
masowo do Nevady w latach dwudziestych XX w., kiedy
to w Kalifornii wprowadzono obowigzek trzydniowego
oczekiwania na $§lubng ceremonig, by przeciwdziata¢
zawieraniu malzenstw pod wptywem alkoholu.









Malzenskie jgdro

W dziedzinie zawierania zwigzkéw ludziom nigdy nie
brakowalo pomystowosci ani wyobrazni. W zmiennych
dziejach malzenstwa istnieje jeden niezmienny element

- znaczenie czynnikéw ekonomicznych. Niektorzy history-
cy uwazajg, ze malzenstwo powstalo po przeksztalceniu si¢
nomadoéw w osiadte spoteczenstwa rolnicze. Kiedy wedruje
sie po pustyni z calym dobytkiem na grzbiecie wielblada,
prawa wlasnoéci i dziedziczenia nie sg tak skomplikowane,
jak wtedy, gdy w gre wchodzi ziemia i budynki. W miare
postepow urbanizacji, dzieci — postrzegane niegdys jako
dobro ekonomiczne, Zrédto sily roboczej - staly si¢ ekono-
micznym cigzarem. Kobiety przestano wtedy traktowac
jak wlasnos¢.

Spoleczne wstrzasy wywolane industrializacja — masowe
ruchy ludnosci, powszechna edukacja, emancypacja kobiet
i wystapienie czasu wolnego - przyniosty nowe podejscie
do malzenstwa, podobnie jak ongis sytuacje zmienito wy-
nalezienie sochy. Wazna role odegraty tez takie wynalazki,
jak rower, telefon i samochdd. Umozliwily one miodym
ludziom spotykanie si¢ na wtasng reke. Szekspir bardzo
wyprzedzil epoke, kiedy kazal Julii odrzuci¢ matrymonial-
ne plany, zaaranzowane w patriarchalnym stylu przez ro-
dzicéw. Ale w roku 1905 poglad, ze gléwnym czynnikiem
decydujacym o malzenstwie powinna by¢ mitos¢, byt juz
na tyle ugruntowany, ze trafit do magazynu kobiecego
»Ladies Home Journal” Zadna mtoda dama o wzniostych
ideatach i szlachetnych uczuciach - pisala na jego tamach
pewna autorka — nie zgodzi si¢ nigdy na malzenstwo bez
mito$ci. Zgodnos¢ charakteréw partneréw niepostrzezenie
zaczela sig liczy¢ w malzenstwie bardziej niz liczba koéz po-
siadanych przez tesciéw. Niektdrzy uwazaja, ze instytucja

malzenstwa w jej wspdlczesnym rozumieniu pojawita
sie dopiero w poczatkach XIX w. To sprawa ostatnich
dwustu lat: koncepcja, ze gtéwnym celem malzenstwa
jest dazenie do szczgscia, torowala sobie droge powoli

i niepewnie, ale w koncu zatriumfowatla. Mito$¢ istniata
zawsze. Ale mys], ze powinna ona by¢ obecna w matzen-
stwie to historyczne novum.

MIKE ANTON

»Los Angeles Times” (fragmenty)
»Tygodnik Forum” nr 16/2004









JAMES LEVINE OBCHODZI JUBILEUSZ

CZTERDZIESTOLECIA PRACY W MET

WROCMY DO SAMEGO POCZATKU. JEST ROK
1971 I DEBIUTUJE PAN W MET, DYRYGUJAC

PRZEDSTAWIENIEM TOSKI. CO SZCZEGOLNIE
UTKWILO PANU W PAMIECI?

Przede wszystkim panujace w domu niezwykle podnie-
cenie. Chyba powinienem by¢ zdenerwowany, a bytem
jedynie podekscytowany. Do Met przychodzilem

od dziesiatego roku zycia, od 1953 r., i oczywiscie

co sobota stuchatem transmisji radiowych. Tak wiec
zanim zadyrygowatem tu po raz pierwszy, doskonale
znalem tradycje tego teatru i jego przedstawienia.

Toske w Met grano wielokrotnie. Obsada przedstawienia,
ktérym dyrygowalem, byta znakomita: Grace Bumbry
po raz pierwszy $piewala parti¢ Toski, Peter Glossop

po raz pierwszy w Met $piewat Scarpig, Cavaradossim
byl Franco Corelli - krél tenoréw. Praca z nimi byta
ogromng przyjemnoscig. Pamietam, ze w czasie pierwsze-
go aktu pomyslatem: ,Nie powinienem si¢ denerwowac,
poniewaz jestem z nimi”.

KIEDY MET POJAWILA SIE W PANA ZYCIU?

Opera zaczalem si¢ interesowac¢, kiedy mialem dziesig¢-
—czternascie lat. W moim rodzinnym Cincinnati mozna
byto stuchac jej wszedzie, nawet w ZOO. Kazdego lata
odbywat si¢ w plenerze festiwal operowy, podczas ktére-
go wystepowali §piewacy z Met. Zdarzalo mi si¢ nawet
statystowa¢. W pierwszym akcie Cyganerii przynosilem
drewno, pojawialem si¢ w trzecim akcie Samsona i Dalili,
a w Sprzedanej narzeczonej bytem dzieckiem, ktére krzy-

czalo: ,Niedzwiedz ucieka! Niedzwiedz ucieka!”. Sprawiato
mi to wiele przyjemnosci.

JAKA OPERE ZOBACZYt PAN
JAKO PIERWSZA W SWOIM ZYCIU?

Carmen, z Irra Peting i Ramonem Vinayem. Pamietam,

ze zasnalem podczas trzeciego aktu. Bylem zmeczony

i byto juz pdézno. Ojciec zapytal, czy chce is¢ do domu.
Odpowiedziatem: ,,Nie, nie! Obudz mnie, jedli znéw zasne.
Chce patrze¢, gdy on bedzie jg zabijal!” Fascynowata mnie
ta historia. Ojciec rzeczywiscie obudzil mnie, a ja z szeroko
otwartymi oczyma do konca patrzytem na scene.

JAK CZTERDZIESCI LAT TEMU OCENIAE PAN
ZESPOL ORKIESTRY I SPIEWAKOW MET?

Met od dziesiecioleci byla jednym z najznakomitszych
teatrow operowych na $wiecie. Mysle jednak, ze w ciagu
ostatnich czterdziestu lat bardzo wiele tu si¢ zmienilo.
Orkiestra, chor i solisci moga dzi$ wykonywac o wiele
bardziej zréznicowany repertuar, mysle tez, ze w naszych
spektaklach wieksza wage przyklada si¢ teraz do detali.
Latwiej jest tez teraz zadbac o sp6jnos¢ i ciggloé¢ repertuaru.
Zespol kameralny i zesp6t orkiestry, ktdre pracuja z uznany-
mi dyrygentami, daja koncerty w Carnegie Hall, poszerzajac
tym samym swoj repertuar. A od lat jednakowo wzrusza
mnie to, Ze ciggle pracuja tu ludzie zarazeni operowa pasja.
Dzi§ jest ich chyba nawet wigcej niz kiedys. A i sama opera
staje sie coraz bardziej popularna, w catym kraju jest coraz
wigcej teatréw stynacych z bardzo wysokiego poziomu.



A JAK OCENIA PAN SIEBIE JAKO ARTYSTE
PRZEZ TE CZTERDZIESCI LAT PRACY?

Dokonanie takiej oceny jest dla mnie bardzo trudne.
Prosze spytac o to moich kolegéw i stuchaczy. Sadze,

ze kazdemu artyscie sprzyjaja dobre okolicznosci. Kazdy
z nas pracuje na najwyzszym w danej chwili poziomie,
potem osiaga wyzszy, i wyzszy, i wyzszy, az odkrywa,

ze doszedt do takiego pulapu wykonawstwa, zaréwno

w stylu, jak i we wszystkich technicznych szczegoétach,
jakiego nigdy wczesniej nie udalo mu si¢ osiggnac.

Ja w swojej pracy w Met skupiatem si¢ na poszerzaniu
repertuaru i dbalosci o zréznicowanie stylistyczne.

KIEDY ZACZAL PAN MYSLEC
O POSZERZENIU REPERTUARU?

Natychmiast. Nietrudno byto ustali¢, jakich pozycji Met
nie miata w repertuarze, ktére przedstawienia byly grane
czesto, a ktdre bardzo rzadko. Trzeba wiedzie¢, ze posze-
rzanie repertuaru to nie proste dodawanie kolejnych
pozycji tak szybko, jak to mozliwe. Trzeba gra¢ nowe
tytuly, ale takze wznawia¢, poprawia¢, udoskonala¢ dawne.
Chciatem, by wprowadzone na afisz przedstawienia byly
grane przez dlugi czas.

CZY TRUDNO BYEO PRZEKONAC
WSPOEPRACOWNIKOW, ZE LULU BERGA

CZY ROZKWIT I UPADEK MIASTA MAHAGONNY
WEILLA TO TYTUEY, KTORE WARTO WPROWADZIC
DO REPERTUARU MET?

To nie jest proste zadanie — przekonac ludzi, ktorzy watpia
w sens przedsiewziecia. Ale z drugiej strony tatwo jest

pozyskac takich, ktérzy chca zobaczy¢ co$ nowego i intere-
sujacego. Patrzac z perspektywy czasu, dochodz¢ do wnio-

sku, ze wszystko zalezy od poziomu artystycznego.

W bardzo krétkim czasie przekonalem sie, ze mamy

do siebie zaufanie - i pracownicy, i publiczno$¢. Po do-
skonatlym wykonaniu operowego arcydzieta odczuwa si¢
potrzebe dalszego dzialania, tak jak odczuwa sie potrzebe
oddychania §wiezym powietrzem.

W CIAGU OSTATNICH CZTERECH DEKAD
MIAE PAN MOZLIWOSC PRACOWAC

Z NAJSEYNNIEJSZYMI SPIEWAKAML...

To prawda. Na palcach jednej reki moge policzy¢ stynnych
$piewakow, z ktérymi nie wspoétpracowatem: Dietrich Fi-
scher-Dieskau, Joan Sutherland i Janet Baker. Pracowalem
wiec z niemal wszystkimi wspotczesnymi wielkimi $pie-
wakami i, co ciekawe, z niemal wszystkimi mialem bardzo
dobre zawodowe relacje. Kontakt z artystg nawiagzuje si¢
w sposoéb, ktory trudno nazwad; to nie tylko rozmowy,
uzgodnienia. Nastepuja jakie$ procesy chemiczne, ktére
owocuja niezwyktymi efektami. Bylem bardzo szcze¢sliwy,
poniewaz lubi¢ wspotpracowaé. Nie odczuwam przyjem-
noéci w narzucaniu swojej woli i egzekwowaniu wyniku
od osoby nieprzekonanej. Migedzy mng i $piewakiem lub
muzykiem musi powsta¢ pewien zwigzek, artysta musi
odczuwa¢ che¢¢ wykonania wspdlnych ustalen. Sadze
jednak, ze nie wszyscy dyrygenci pracuja w ten sposob.

7 KTORYMI SPIEWAKAMI MIAE PAN SZCZEGOLNIE

DOBRE RELACJE?

Byly ich dostownie setki! Gdybym chciat opisa¢ tych wszyst-
kich artystéw i mojg wspolprace z nimi, musiatbym napisaé
obszerng ksigzke. Wyjatkowa jest wspotpraca z Placidem
Domingiem. On jest jak brat mojej muzycznej duszy!

Do wszystkiego zawsze dochodzilismy razem, a relacje mieg-
dzy nami sg tak dobre, ze prawie nie musimy uzywac stow.



PANA REPERTUAR W TYM SEZONIE

TO MIESZANKA STYLOW.

Jestem zadowolony z tego planu. Bede dyrygowat dwiema
operami Verdiego: Simonem Boccanegrg i Trubadurem,

a takze po raz pierwszy Don Pasquale — arcydzietem bel
canta, oraz jednym z moich ulubionych dwudziestowiecz-
nych dziet - Wozzeckiem. I oczywiscie prowadz¢ przedsta-
wienia nowej inscenizacji Pierscienia Nibelunga, o ktorej
zdecydowal Peter Gelb. Po dwudziestu jeden latach grania
cyklu Wagnera w rezyserii Ottona Schenka ze scenogra-
fig Giinthera Schneidera-Siemssena rowniez doszedtem
do wniosku, ze czas na nowg inscenizacje. To chyba odpo-
wiednie uczczenie jubileuszowego sezonu! Zaluje, ze nie
bede dyrygowat zadng opera Mozarta, ale nie mozna mie¢
wszystkiego.

CO PAN ODCZUWA, ROZPOCZYNAJAC
CZTERDZIESTY SEZON PRACY W MET,

CO JEST DLA PANA NAJWAZNIEJSZE?

Gdy zaczynalem prace w Met, byla to instytucja groma-
dzaca pod jednym dachem najwiekszych artystow $wiata.
I taka jest nadal! Ale jej zespol jest jeszcze lepszy: kazdy
muzyk orkiestry, kazdy chérzysta, maszynista, wszyscy
pracujacy za kulisami - charakteryzatorki, garderobiane,
pracownicy techniczni — wszyscy sg ofiarni i pomocni,
stuza swoim czasem i swoimi umiejetnosciami. Oto dla-
czego Met to Met — na efekt sklada si¢ wiele szczegotow.

MATT DOBKIN
(fragmenty), www.metopera.org
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