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Isabel Leonard jako Blanche de la Force. Fot. Ken Howard / Met Opera

Prapremiera w Mediolanie - 26 stycznia 1957 roku
Premiera niniejszej inscenizacji w The Metropolitan Opera w Nowym Jorku - 5 lutego 1977

Transmisja z The Metropolitan Opera w Nowym Jorku - 11 maja 2019 roku
Przedstawienie w jezyku francuskim z napisami w jezyku polskim
Czas trwania: ok. 3 godzin i 10 minut z jednq przerwg
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DIALOGI
KARMELITANEK

(LES DIALOGUES DES CARMELITES)

OPERA W TRZECH AKTACH
LIBRETTO: FRANCIS POULENC WEDLUG GEORGESA BERNANOSA

OSOBY

Blanche de la Force sopran
Pani Lidoine (nowa przeorysza) mezzosopran
Siostra Konstancja sopran
Matka Maria mezzosopran
Pani de Croissy (stara przeorysza) alt
Kawaler de la Force tenor
Markiz de la Force baryton
REALIZATORZY

rezyseria John Dexter
scenografia David Reppa
kostiumy Jane Greenwood
Swiatto Gil Wechsler
OBSADA

Blanche de la Force Isabel Leonard
Pani Lidoine (nowa przeorysza) Adrianne Pieczonka
Siostra Konstancja Erin Morley
Matka Maria Karen Cargill
Pani de Croissy (stara przeorysza) Karita Mattila
Kawaler de la Force David Portillo
Markiz de la Force Jean-Francois Lapointe

solisci, chor, balet i orkiestra The Metropolitan Opera

dyrygent Yannick Nézet-Seguin

AKCJA ROZGRYWA SIE W LATACH 1789-1794 W PARYZU
| W KLASZTORZE KARMELITANEK W COMPIEGNE



YANNICK NEZET-SEGUIN

DYRYGENT

Kanadyjski dyrygent i pianista. Od wrzesnia
2018 r. jest dyrektorem muzycznym Metropo-
litan Opera. Te funkcje petni takze w Orchestre
Métropolitain w Montrealu oraz Orkiestrze

w Filadelfii. Jest cztonkiem honorowym Euro-
pejskiej Orkiestry Kameralnej. Wczesniej byt
gtownym dyrygentem Orkiestry Filharmonicznej
w Rotterdamie (2008-2018) oraz gtéwnym
dyrygentem goscinnym Londynskiej Orkiestry
Symfonicznej (2008-2014). Blisko wspdtpracuje
z Filharmonikami Berlinskimi, Filharmonikami
Wiedenskimi oraz Orkiestrq Symfoniczng Radia
Bawarskiego. Bierze udziat w festiwalach BBC
Proms, Mostly Mozart w Nowym Jorku oraz
festiwalach w Edynburgu, Lucernie, Salzburgu

ISABEL LEONARD

BLANCHE DE LA FORCE (SOPRAN)
Amerykanska $piewaczka pochodzenia argen-
tyriskiego. Ukonczyta nowojorskg Juilliard
School of Music. W 2005 r. zwyciezyta w Kon-
kursie Wokalnym Fundacji Maryli Horne, rok
pozniej otrzymata nagrode Fundagji The Licia
Albanese - Puccini. Jest tez laureatkq Nagrody
Fundacji Muzycznej Richarda Tuckera.

Jej debiutem scenicznym byta rola Stéphana
w Romeo i Julii Ch. Gounoda w 2007 r. W tej
samej roli wystqpita tez po raz pierwszy

w The Metropolitan Opera (2007). Na nowo-
jorskiej scenie spiewata ponadto partie Rozyny
w Cyruliku sewilskim G. Rossiniego, Cherubina
w Weselu Figara, Zerliny w Don Giovannim

i Dorabelli w Cosi fan tutte W.A. Mozarta,

ERIN MORLEY

SIOSTRA KONSTANCJA (SOPRAN)
Amerykanska sopranistka koloraturowa,
urodzona w Salt Lake City. Ukonczyta Juilliard
School of Music w Nowym Jorku. Zwyciezyta

w Konkursie Piesni Jessie Kneisel (2002) oraz
Konkursie Licia Albanese - Puccini (2006). Jest
absolwentkq Programu Rozwoju dla Mtodych
Artystoéw Lindemanna, organizowanego wspol-
nie przez Juilliard School i Met. W Metropolitan
Opera wystqpita po raz pierwszy w 2008 r.

w Manon Lescaut G. Pucciniego. Na tej scenie
kreowata tez role Paminy w Czarodziejskim
flecie W.A. Mozarta, gtos lesnego ptaszka

w Zygfrydzie R. Wagnera i Konstancji w Dialo-
gach kameralitanek. Wystepuje na tak prestizo-
wych scenach, jak Wiedenska Opera Pan-

czy Grafeneggu (Wieden). Z orkiestrq w Filadel-
fii regularnie wystepuje w Carnegie Hall. Pro-
wadzi kursy mistrzowskie w Instytucie Curtisa
w Filadelfii oraz w Juilliard School w Nowym
Jorku. W repertuarze ma zaréwno utwory
symfoniczne, jak i opery. Jego debiut w Met od-
byt sie w sezonie 2009/2010 z nowq insceniza-
cjq Carmen G. Bizeta. Od tego czasu wystepuje
na tej scenie w kazdym sezonie. Dyrygowat
m.in. w Teatro alla Scala, Royal Opera House

w Londynie i Wiedenskiej Operze Panstwowej.
Prowadzit cykl wykonan siedmiu dojrzatych
oper W.A. Mozarta, potgczony z nagraniami

dla Deutsche Grammophon.

Mirandy w The Tempest Th. Adesa i Charlot-
te w Werterze J. Masseneta. W tym sezonie
oprocz roli w Dialogach karmelitanek na de-
skach Met wystepuje takze w Peleasie

i Melisandzie C. Debussy‘ego oraz w Marnie
N. Muhly’ego. Wystepuje w Wiedenskiej Operze
Panstwowej, Operze Paryskiej, Bawarskiej
Operze Panstwowej, na festiwalach w Salz-
burgu i Glyndebourne, w Operze Lirycznej

w Chicago i in. Dysponuje repertuarem

od Vivaldiego i Mozarta po Thomasa Adesa.
Jest laureatkg dwdéch nagrod Grammy

za najlepsze nagranie opery: za The Tempest
Adésa (2014) oraz Dziecko i czary M. Ravela
(2018). Wykonuje takze recitale.

stwowa, Bawarska Opera Panstwowa, Opera
Narodowa w Paryzu, opery w Santa Fe, Lille,
Patac Sztuk im. Krélowej Sofii w Walencji. Brata
udziat w Festiwalu Operowym w Glyndebourne.
Wspotpracowata z orkiestrami symfoniczny-

mi w Cleveland, Bostonie, Filadelfii, Chicago

i Nowym Jorku. W nadchodzgcym sezonie po
raz pierwszy zaspiewa w Semperoper w Drez-
nie i Deutsche Oper w Berlinie oraz wystqpi

z orkiestrq amsterdamskiego Concertgebouw.
W jej repertuarze znajdujq sie m.in. partie Olim-
pii w Opowiesciach Hoffmanna J. Offenbacha

i Zerbinetty w Ariadnie na Naxos R. Strausssa,
misterium Meczenstwo sw. Sebastiana

C. Debussy’'ego i VIIl Symfonia G. Mahlera.



KAREN CARGILL

MATKA MARIA (MEZZOSOPRAN)

Spiewaczka szkocka. Wykonuje partie operowe,
utwory oratoryjno-kantatowe oraz piesni. Jej
repertuar obejmuje partie z oper R. Wagnera
(Waltrauta w Zmierzchu bogow, Erda w Ztocie
Renu, Erda w Zygfrydzie, Brangena w Trista-
nie i Izoldzie), R. Straussa (Driada w Ariadnie
na Naxos), H. Berlioza (Anna w Trojanach),

G. Pucciniego (Suzuki w Madame Butterfly),

B. Bartoka (Judyta w Zamku Sinobrodego) i in.
Wystepuje w Operze Szkockiej (pierwszy wystep
w 2007 r. - Rozyna w Cyruliku sewilskim

G. Rossiniego), Metropolitan Opera (pierwszy
wystep w 2012 r. - Waltrauta w Zmierzchu
bogoéw), Deutsche Oper w Berlinie, Angielskiej
Operze Narodowej, Covent Garden w Londynie.

DAVID PORTILLO

KAWALER DE LA FORCE (TENOR)

Spiewak amerykanski, pochodzqcy z Teksasu.
Wykonuje partie operowe i kantatowo-orato-
ryjne. Wystepuje w Operze Lirycznej w Chicago,
moskiewskim Teatrze Bolszoj, Teatrze Kro-
lewskim w Madrycie, Deutsche Oper w Ber-
linie, operach we Frankfurcie, San Antonio,

San Diego. Na scenie Metropolitan Opera

po raz pierwszy wystgpit w 2015 r. jako hrabia
Almaviva w Cyruliku sewilskim G. Rossiniego.
Brat udziat w potnocnoamerykanskiej premie-
rze Aniota zagtady Th. Adésa w Met (w roli
Eduarda) oraz w $wiatowej premierze Breaking
the Waves M. Mazzoli w Operze w Filadelfii
(joko Dr Richardson). Ma w repertuarze partie
z oper G. Rossiniego (hrabia Libenskof w Po-

JOHN DEXTER

REZYSER

Byt angielskim rezyserem teatralnym, ope-
rowym i filmowym, zyt w latach 1925-1990.

W czasie drugiej wojny swiatowej stuzyt w woj-
sku; wowczas zaczgt wystepowac na scenie.

W 1957 r. zostat asystentem rezysera w Krélew-
skim Teatrze Dworskim w Londynie. Pracowat
takze na Broadwayu i londyrnskim West Endzie.
Od roku 1974 byt zwigzany z Metropolitan Ope-
ra, petniqgc tam rézne funkcje. Dla Met przygo-
towat inscenizacje oper G. Verdiego (Adia,

Don Carlos iin.), G. Meyerbeera (Prorok),

B. Brittena (Billy Budd), B, Smetany (Sprzedana
narzeczona), G. Donizettiego (Don Pasquale),
W.A. Mozarta (Uprowadzenie z seraju). Wielki
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Bierze udziat w festiwalach w Glyndebourne,
Berlinie, Edynburgu, BBC Proms. Koncertuje
z wybitnymi orkiestrami, m.in. w Bostonie, Fila-
delfii, Rotterdamie, Seulu, Berlinie, Londynskg
Orkiestrq Symfoniczng, Krélewskg Orkiestrq
Concertgebouw. Wspotpracuje z wybitnymi
dyrygentami, takimi jak James Levine, Simon
Rattle, Esa-Pekka Salonen, Daniele Gatti,
Daniel Harding. Wykonuje m.in. Msze f-moll
A. Brucknera, Il Symfonie i Piesri o Ziemi

G. Mahlera, Potepienie Fausta H. Berlioza.
Jej nagranie piesni Almy i Gustawa Mahlerow
zostato wysoko ocenione przez krytyke. Jest
laureatkq nagrody Kathlen Ferrier (2002).

drézy do Reims, Don Ramiro w Kopciuszku),

J. Haydna (Pasquale w Orlando Paladino),
W.A. Mozarta (Arbaces w Idomeneuszu, krélu
Krety). G. Verdiego (Alfredo w Traviacie). Wy-
konuje Msze C-dur L. van Beethovena, Msze
Nelsoriskg J. Hadna, Requiem Mozarta, Carmi-
na burana C. Orffa. Wspotpracuje z wybitnymi
dyrygentami: Gustavo Dudamelem, Sir Andrew
Davisem, Sebastianem Lang-Lessingiem.

25 maja tego roku wezmie udziat w wykonaniu
Mszy Haydna i Beethovena w Filharmonii

w Los Angeles pod dyrekcjq G. Dudamela,

a w czerwcu wcieli sie w role Tamina w Czaro-
dziejskim flecie podczas Festiwalu operowego
w Glyndebourne w Anglii.

sukces odniosty jego inscenizacje XX-wiecz-
nych oper: Dialogow karmelitanek F. Poulenca
(1977), Lulu A. Berga (1977 11980) oraz Rozkwit
i upadek miasta Mahagonny K. Weilla (1979).
Wspotpracowat tez z Covent Garden, Hambur-
skg Operq Panstwowgq, Operq Paryskqg i Operg
w Zurychu. W teatrze rezyserowat zarowno
sztuki klasyczne, jak i wspotczesne. Najwyzej
ceniono jego inscenizacje dziet najnowszych,
takich jok Roots i The Kitchen A. Weskera (1959)
oraz Krolewskie polowanie na storice (1964)

i Equus (1973) P. Shaffera. Za spektakle Equus
i M. Butterfly D.H. Hwanga otrzymat nagrody
Tony i Drama Desk Award.



MORFOLOGIA TERRORU

Nazwisko Francisa Poulenca
(1899-1963) kojarzy sie z muzykqg
lekkq, Swietnie napisang, w ktorej

z jednej strony zaznaczajq sie $lady
klasycznej dbatosci o wypracowany
ksztatt utworu, a z drugiej dominujg
humor, wdziek i elegancja. Kompozytor
byt jednym z najzdolniejszych

i najbardziej oryginalnych cztonkow
Grupy Szesciu (Les Six), formag;ji
artystycznej dziatajqgcej w Paryzu

po zakonczeniu pierwszej wojny
swiatowej, ktéra postawita sobie

za cel stworzenie nowoczesnej
muzyki francuskiej. Ta twoérczosé
miata cechowac sie przede wszystkim
jasnosciq konstrukcji dzwiekowsej,
prostotq, pozytywnym nastrojem,

a takze zwigzkami z muzykq
popularng i rozrywkowq. Poulenc
swoimi dzietami Swietnie sie wpisat

w te zatozenia ideowe, a jego
propozycje estetyczne i stylistyczne
szybko zostaty uznane za wzorcowy
przejow muzycznego neoklasycyzmu.
Tworcy neoklasyczni podkreslali wage
rzemiosta kompozytorskiego i intelektu
w procesie twérczym, chetnie siegali
po tematyczne wqtki klasyczne,

a takze dqzyli do przetamywania
ustalonych konwencji odbioru dziet
muzycznych, wprowadzajgc obok
akademickich rozwiqzan takze
przejawy sztuki niskiej, trywialnej,
kabaretowej i cyrkowe;.

Tych wszystkich elementow

nie zawiera jednak w ogodle partytura
opery Dialogi karmelitanek, ktéra
stanowi w spusciznie kompozytora
pozycje szczegdlng, a zarazem
oznacza zdecydowane odejscie

od postawy zabawowej i rozrywkowe;.

Doswiadczenia drugiej wojny
Swiatowej, a takze powazne przezycia
osobiste kompozytora w latach
piecdziesigtych XX wieku doprowadzity
do wyrazistej zmiany jego postawy
estetycznej, znaczonej rezygnacjq

z kategorii humoru oraz pogtebieniem
elementu wyrazowego. Opere,
komponowang w latach 1953-1955

i Majgcq swojq prapremiere

26 stycznia 1957 roku na scenie
mediolanskiej La Scali, trzeba

uznac za jedno z hajposepniejszych

i najpowazniejszych dziet Poulenca,

a jednoczesnie za arcydzieto
XX-wiecznego teatru muzycznego,
przemysélane i indywidualne,

zarazem przesycone mieszankg aury
mistycyzmu i duchowosci z kwestiami
egzystencjalnymi, lekiem przed smierciq
i problemami ludzkiej godnosci.

Tragiczne losy karmelitanek

Tematyka opery wynika z siegniecia
po dzieje rewolucji francuskiej,

a zasadniczy rys fabuty konstruuje
prawdziwa historia, zwigzana

ze skazaniem na smierc i scieciem

na gilotynie szesnastu zakonnic

z klasztoru karmelitanek w Compiégne
we Francji 17 lipca 1794 roku. Bestialski
mord na zakonnicach, oskarzonych

o bunty i wichrzycielstwo, stat sie
wyrazem zdziczenia rewoluciji.
Niewinne ofiary umierajqce za wiare

i godnosc zostaty w 1907 roku
beatyfikowane przez papieza

Piusa X, co zwrocito uwage szerszej
publicznoéci na historie karmelitanek,
ale rowniez sprowokowato

do podjecia dyskusji na temat
okrucienstwa wszelkich rewolugji
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Erin Morley jako Konstancja oraz Isabel Leonard jako Blanche de la Force. Fot. Ken Howard/Met Opera




oraz tragicznych loséw ich katow

i ofiar. Ta problematyka zainspirowata
niemieckq pisarke Gertrud von Le Fort
(1876-1971), artystke i myslicielke
silnie zwigzanq z kregiem katolickim,
do napisania opowiadania Die letzte
am Schafott (Ostatnia na szafot, 1931).
Zasadniczy wqtek tej noweli rozgrywa
sie w srodowisku karmelitanek

w Compiégne i Paryzu, w okresie

od wybuchu rewolucji do momentu
Sciecia zakonnic w 1794 roku. Gtowng
postaciq Le Fort uczynita mtodg
nowicjuszke Blanche, ktéra szuka

w klasztorze remedium na witasne leki
egzystencjalne i niepokoje czasow,

w jakich przyszto jej zyc.

Na podstawie noweli Le Fort francuski
dramaturg Georges Bernanos
przygotowat w 1947 roku scenariusz
filmu, ktory jednak zostat nakrecony
dopiero znacznie pozniegj, w 1860
roku, i miat tytut Dialogi karmelitanek.
Wczesniej jednak, bo juz w 1951 roku,
odbyta sie premiera sztuki teatralngj
pod tym samym tytutem - jej materiat
przygotowali Marcelle Tassencourt

i Albert Béguin na podstawie owego
tekstu Bernanosa, ukoriczonego

na kilka miesiecy przed smierciq
artysty w 1948 roku. Zaréwno
scenopis filmu, jak i sztuka teatralna
staty sie zrodtami, na podstawie
ktorych Poulenc opracowat

libretto, a nastepnie skomponowat
muzyke do swej opery. Kilkuletni
okres pracy nad dzietem zaktdcaty
problemy natury prawnej zwigzane

z roszczeniami amerykanskiego
dramaturga Emmeta Lavery’‘ego,
ktory otrzymat od Le Fort wytgczne
prawa do przygotowania wers;ji
teatralnej jej noweli. Ostatecznie
jednak kompozytor doprowadzit

do prapremiery dzieta, ktére stato
sie najwazniejszym i najbardziej
popularnym ujeciem artystycznym

tragicznej historii XVIlI-wiecznych
zakonnic.

Galeria postaci

Dramatyczne losy srodowiska
zakonnic splatajqg sie w dziele
Poulenca z problematykag
indywidualnych postaw i wyborow.
W sytuacji terroru i przemocy,

w okrutnych okolicznosciach
rewolucyjnych niezwykle silnie
zaznaczajq sie doznania jednostek

i unaoczniajq przynalezne im
kategorie egzystencjalne: lek, tragizm,
wyobcowanie. Rame ideowq catego
utworu konstruujg kwestie wiary

i odpowiedzialnosci, a pytania

0 sens meczenstwa i poswigecenia
sgsiadujq z watpliwosciami natury
egzystencjalnej i eschatologiczne;.
Spomiedzy wspolnoty karmelitanek
Poulenc wyodrebnit cztery

gtowne postacie, ktérych cechy
osobowosci oraz postawy wobec
zagrozenia i $mierci réznicujq sie

w sposob zdecydowany i radykalny.
Ta konfrontacja z problematykg
umierania i koniecznosciq zachowania
ludzkiej godnosci oraz wiernosc
wyznawanym ideatom religijnym
buduje dramaturgie kompozycji,
nadajqc jej rownoczesnie wymiar
sprawozdania dotyczgcego
nieuchronnosci ludzkich losow.

Gtowng bohaterkg dramatu jest
Blanche, ktéra w wersjach Le Fort
i Bernanosa zostata nazwana
tytutowym okresleniem ,ostatniej
wstepujqcej na szafot”. Towarzyszqgcy
jej lek i niepokdj, a jednoczesnie
wcigz podejmowane proby
przetamania strachu, determinujg
dobor charakteryzujgcych jg
srodkow muzycznych. Postaci
Blanche towarzyszqg nieregularne
przebiegi rytmiczne, sugestywnie



odzwierciedlajqce jej stany
emocjonalne i nastawienie

do otaczajgcej rzeczywistosci.

W srodowisku zakonnym jej
oczywistym przeciwienstwem staje sie
siostra Konstancja, ktérej optymizm

i ufnos¢ dziecka Bozego pozwalajg

ze wzglednym spokojem znosic¢
opresyjne zagrozenia codziennosci
rewolucyjnej. Kompozytor wyposazyt
jej partie muzyczng w diatoniczne
przebiegi dzwigkowe w szybkich
tempach, a wprowadzane w jegj
kontekscie brzmienia instrumentow
detych drewnianych sugerujq tak
postawe zyciowq tej bohaterki, jak

i aure niebianskg, ku ktorej zwraca sie
cata jej osobowosc i duchowosc.

Dwie postaci osob zawiadujgcych
zgromadzeniem - Przeorysza oraz
Matka Maria - zostaty przedstawione
w sposob zdecydowanie odmienny,
gdyz na plan pierwszy Poulenc
wydobyt charakterystyke
negatywnych aspektow
osobowosciowych tych zakonnic.
Szczegodlnie wyraziscie zaznacza

sie to w partii nowej przeoryszy,
Matki Marii, ktorej bezwzglednosc

i kostycznos¢ odwzorowujq
przebiegi akordowe o jednostajnym
charakterze. Ta twarda osobowosc,
nieskora do okazywania emocji,
okazuje sie jedynq, ktoéra zniesie
koszmary rewolucji, przetrwa
hekatombe i da przysztym
pokoleniom swiadectwo o tym
bestialstwie. Historyczna Matka
Maria przezyta terror rewolucji,
zmarta dopiero w 1836 roku,

a jej relacja o wydarzeniach
rewolucyjnych stata sie podstawq
procesu beatyfikacyjnego podjetego
na poczgtku XX wieku.

W sposoéb znacznie bardziej
skomplikowany zostata przedstawiona
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Stara Przeorysza, postac najsilniej
doswiadczajgca nieuchronnosci
zmian dziejowych. Jej ideaty zyciowe
w bezwzgledny sposob niszczy
rewolucja, powodujqc dogtebne
poczucie utraty, gdyz budowana
przez niq przez cate zycie wspolnota
znajduje sie w zagrozeniu i ma zostac
unicestwiona. Dodatkowe spigtrzenia
dramaturgiczne wynikajqg z bliskosci
Smierci, ze stanow towarzyszqcych
umieraniu — w scenach z Przeoryszq
zostajq podjete zasadnicze kwestie
eschatologiczne, a samotnosc
cztowieka wobec smierci autorzy
opery wydobywajg w sposob bliski
egzystencjalizmowi. | cho¢ mozna by
sie spodziewac, ze osoba duchowna
winna przekraczac prog zycia i smierci
W sposob tatwiejszy niz inni, majqc
wsparcie w postaci wiary i religijnej
praktyki modlitewnej, to jednak

w ujeciu Bernanosa i Poulenca
bezradnosc cztowieka wobec sytuacji
umierania okazuje sie kategoriq
uniwersalng. Scena smierci Przeoryszy,
umieszczona na koncu pierwszego
aktu opery, jest jednq z najsilniejszych
kulminagji dramatycznych catego
utworu. Tragizm loséw Przeoryszy
zaznacza sig nie tylko w sferze

jej cielesnosci, w realistycznym
przedstawieniu cierpien, ale przede
wszystkim w aspekcie jej doznan
duchowych. Przedsmiertna stabosc
Przeoryszy, zwqgtpienie w istnienie
Boga i bluznierstwa z tym zwigzane
prowokujg widza do pokornego

i refleksyjnego rozwazania kwestii
egzystencjalnych. | choc styl

wokalny, jaki przeznaczyt Poulenc
partii Przeoryszy, cechuje spokojna
melodeklamacja, to jednak w scenie
przedsmiertnej ten zrownowazony
jezyk dzwiekowy ulega spietrzeniu
poprzez krzyki bohaterki

i towarzyszqce im gwattowne ciqgi
akordoéw dysonansowych.
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Galerie postaci dramatu uzupetnia
Pierwszy Komisarz, ktory przynosi
karmelitankom decyzje wtadz
rewolucyjnych i petni role posrednika,
tqgczqcego zamkniety swiat

zakonnej medytacji z drastyczng
rzeczywistosciq rewolucyjnego
terroru. Komisarz okazuje sig jednym
z kaptanoéw rewolucji, przesigkniety
jest ideq odwetu, krwiozerczej
zemsty i demonicznosci, ale z drugiej
strony gnebig go - tak jakiinne
postacie dzieta - narastajgce

uczucia przerazenia i leku. Sposob
muzycznego zakomponowania tej
partii cechuje wielowymiarowa
groteska, gdyz postac te Poulenc
nacechowat srodkami charakterystyki
komicznej, takimi jak szybkie
nastepstwa powtarzanych dzwiekow,
majgce ewidentny rodowod

w konwencjach opery buffa,

ale i przesmiewcze i upiorne tryle

w akompaniamencie orkiestrowym,
kojarzqce sie ze sposobem
przedstawiania postaci demonicznych
w operach XIX-wiecznych, w rodzaju
Jagona czy Mefistofelesa.

Religijnos¢ i metafizyka

Dialogi karmelitanek Poulenca

to jedno z niewielu dziet opery

z drugiej potowy XX wieku, ktére
uzyskato miedzynarodowq stawe

i state miejsce w repertuarze teatrow
operowych. Mozna przypuszczac,

ze zadecydowata o tym tak powazna,
pogtebiona problematyka utworu,
jak i jego stosunkowo tradycyjny

Ryszard Daniel Golianek

Francis Poulenc Dialogi karmelitanek 1L

jezyk muzyczny, tonalny i czesto
budzqcy skojarzenia ze stylistykg
poznoromantyczng. Sam kompozytor
miat swiadomosc pewnej
anachronicznosci takiego stylu,
dobrotliwie proszqc, by wybaczyc jego
karmelitankom, ze potrafig spiewac
jedynie muzyke tonalng. Ten sty

jest stosowany konsekwentnie

i nacechowany szeregiem srodkow
archaizacyjnych, wigzqcych sie

z sieganiem po stylizacje choratowe

i skale modalne. W toku opery
pojawiajg sie opracowania tacinskich
tekstow liturgicznych, takich jok

Ave Maria, Salve Regina czy

Veni Creator, ktorych archaiczny styl
dobrze koresponduje z recytatywng
melodeklamacjq, w jakiej utrzymane
sq gtowne partie utworu. Towarzyszy
im przejrzysta faktura orkiestrowa,
ktora jedynie sporadycznie staje

sie bardziej monumentalna

i rozbudowana. Wszechobecna
melodeklamacja ustepuje niekiedy
frazie bardziej lirycznej, jednak
zawsze pozostaje doktadnie
podporzgdkowana prozodii jezyka
francuskiego, wynikajgc w sposéb
naturalny z jego akcentuacji i barwy
brzmieniowej. Takie podejscie tqczy
postawe kompozytora z ideatami
tworcow wezesniejszych, takich

jak Claude Debussy, Richard Wagner
czy Modest Musorgski. Wszyscy

oni, tak jak Poulenc, opierajqgc sie

na brzmieniu jezyka, konstruowali
sugestywne obrazy sceniczno-
-muzyczne, odwzorowujgc w nich
zawitosci i tajniki ludzkich dusz.

Muzykolog, profesor nauk humanistycznych, pracownik naukowy Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu i Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta
Bacewiczow w todzi. Jego zainteresowania badawcze ogniskujq sie wokot
historii i estetyki muzyki XIX wieku oraz problematyki teatru operowego.
Aktualnie prowadzi badania nad tematykq polskq w muzyce europejskiej XIX w.
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STRESZCZENIE LIBRETTA

AKT I

Paryz, kwiecien 1789 roku. Pierwsze
oznaki Rewolucji Francuskiej
wstrzgsajqg krajem. Markiz de la Force
i jego syn, Chevalier, martwiq sie

o Blanche, nerwowaq i strachliwg
siostre Chevaliera, ktérej powoz

w drodze do domu zostat zatrzymany
przez ttum. Po powrocie do domu
dziewczyna bagatelizuje caty
incydent, ale nie udaje jej sie ukry¢
trwogi, gdyz wychodzqc z pokoju,
wpada w przerazenie na widok cienia
stuzgcego. Drzqca wraca do ojca,

by oznajmi¢ mu, ze powzieta zamiar
wstgpienia do zakonu.

Pare tygodni pézniej w klasztorze
karmelitanek w Compiégne Blanche
rozmawia z Madame de Croissy

- starq i schorowanq przeoryszq,
ktéra wyjasnia jej, ze klasztor

jest domem modlitwy, nie zas
miejscem schronienia. Przeorysza
jest poruszona decyzjq Blanche,

by przyjac nowe zycie.

Blanche i mtoda siostra Konstancja
rozmawiajg o swoim strachu przed
smierciqg. Konstancja twierdzi, ze udato
jej sie przezwyciezyc¢ to uczucie.
Blanche przyzngje, ze zazdrosci jej
prostolinijnosci i mato wymagajqcej
natury. Konstancja szokuje Blanche
wyznaniem, ze wie, iz obie umrqg
mtodo i tego samego dnia.

Madame de Croissy lezy na tozu
Smierci. Ze wszystkich sit stara sie

zachowac spokdj. Btogostawi Blanche
i powierza jq, jako najmtodszqg
cztonkinie zakonu, opiece lojalnej
siostry Marii. Przeorysza wyznaje,

ze bardzo boi sie Smierci, po czym
opada na tézko i umiera.

AKT I1

Tej nocy w kaplicy Konstancja

i Blanche czuwajq przy trumnie

z ciatem przeoryszy. Blanche jest
przerazona i ma ochote uciec,

ale wtedy zjawia sie siostra Maria.
Orientuje sieg, ze Blanche jest petna
strachu i stara sie jg uspokoic.

Konstancja ma nadzieje, ze siostra
Maria zostanie ich nowq przeoryszq.
Dzieli sie z Blanche swoimi
waqtpliwosciami: dlaczego tak
bogobojng osobe, jak madame

de Croissy, spotkata tak trudna
Smier¢. By¢ moze, rozwaza, ludzie
umierajq nie za siebie samych,

ale za innych. By¢ moze ktos inny
niezastuzenie bedzie mogt cieszyc¢ sie
tatwqg Smierciq.

Nowq przeoryszq zostata wybrana
madame Lidoine. Przemawia

do cztonkin swego zgromadzenia,
doradzajgc cierpliwosé i pokore.
Wchodzi gos¢, ktérym okazuje

sie Chevalier, brat Blanche, ktéry
wtasnie zamierza uciekac z kraju.
Nalega, by Blanche opuscita konwent
i powrdcita do ojca. Ona jednak
odpowiada, ze jej powinnosciq jest
pozostac z siostrami.



W zakrystii kapelan, ktéry

otrzymat zakaz sprawowania
swoich obowigzkéw, odprawia
ostatnig msze. Mniszki rozmawiajg
o strachu, ktéry ogarnqt caty kraj.
Siostra Maria zastanawia sie, czy
ich przeznaczeniem nie okaze sie
ofiara z samych siebie. Madame
Lidoine przypomina zebranym,

ze meczennicy nie decydujg o swoim
losie, lecz zostajq wybrani przez Boga.
Nagle rozlega sie pukanie i odgtosy
wzburzonego ttumu. Wchodzq

dwaj komisarze, ktérzy oznajmiajqg
zakonnicom, ze zgodnie z rozkazem
muszqg opuscic¢ klasztor. Jeden

z nich cicho méwi do siostry Marii,
Ze uczyni, co w jego mocy, by poméc
im bezpiecznie uciec. Jedna z siéstr
wrecza Blanche figurke Dziecigtka
Jezus. Gdy z zewnqtrz rozlegajq sie
rewolucyjne okrzyki, zdenerwowana
Blanche niechcqcy upuszcza figurke,
ttukqc ja. Odczytuje to jako zty omen,
co pogtebia jej przerazenie.

AKT III

W zniszczonej kaplicy siostra Maria,
pod nieobecnosé¢ madame Lidoine,
sugeruje, ze wszystkie zakonnice
jednomysinie powinny zgodzic sie
na meczenskqg smierc. Reakcja
Blanche powoduje, ze wszystkie
sqdzq, iz bedzie ona gtosowac
przeciw. Gdy jednak w tajnym
gtosowaniu okazuje sie, ze jedna
osoba jest przeciw, przyznaje sie

do tego Konstancja. Prosi o mozliwos¢
zmiany decyzji, by wynik gtosowania
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mogt byc jednomysiny. Blanche,
obawiajqc sie zaréwno zycia,

jak i Smierci, ucieka. Pozostate siostry
zostajg wyprowadzone z klasztoru.

Blanche jest zmuszona do pracy jako
stuzgca w splgdrowanej posiadtosci
swego ojca, ktéry zostat skazany

na $mier¢ pod gilotyng. Odnajduje
ja siostra Maria, ktéra chce wzigé

ja z powrotem do sidstr. Na ulicy
Blanche orientuje sig, ze zakonnice
zostaty aresztowane.

W wiezieniu Conciergerie madame
Lidoine dotgcza do pozostatych
zakonnic, czekajgcych na meczenskg
Smierc. Konstancja moéwi, ze $nit jej
sie powrét Blanche. Wchodzi straznik
wiezienny i odczytuje na gtos wyrok
Smierci. Madame Lidoine btogostawi
siostry. Gdy siostra Maria dowiaduje
sie od kapelana, ze zakonnice
wkrétce umrq, chce do nich dotqczyc,
lecz kaptan przypomina jej, ze to

do Boga nalezy decyzja, czy bedzie
ona meczennicq, czy tez nie.

Na Placu Rewolucji zbiera sie ttum.
Karmelitanki zmierzajg w strone
gilotyny, prowadzone przez madame
Lidoine. Intonujq piesn Salve Regina.
Wraz z kazdym ruchem ostrza
Smiertelnej machiny w ich Spiewie
ubywa jednego gtosu. W koricu

przy zyciu zostaje tylko Konstancja.
Wchodzqc na szafot, dostrzega
Blanche, jak zmierza ku niej przez
ttum. Blanche zbliza sie do gilotyny,
intonujgc religijng piesn.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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ROZMOWY O WIERZE
I SMIERCI: DIALOGI
KARMELITANEK
FRANCISA POULENCA

17 lipca 1794 roku odbyta sie

w Paryzu publiczna egzekucja
szesnastu kobiet: jedenastu siéstr

z zakonu karmelitanek bosych

w Compiegne (w tym przeoryszy
zgromadzenia, Matki Teresy

od sw. Augustyno) oraz trzech siéstr
swieckich i dwoch tercjarek z tego
samego zgromadzenia. Egzekucja
nabrata szczegdlnego charakteru
przez zachowanie skazanych:
nieulektych i witajgcych smier¢
$piewanym hymnem. Zrédita sq
zgodne, ze spiewac zaczeta najpierw
jedna z nich i kiedy $piewajqgc, weszta
na szafot, hymn podjety pozostate.
Te same zrédta przeczqg sobie jednak

co do tego, jaki doktadnie byt to hymn,

podajqc trzy niezgodne wersje.

Skazane karmelitanki wieziono
najpierw w Cambrai razem z grupg

angielskich benedyktynek. Te ostatnie,

ze wzgledu na ponad dwa stulecia
wczesniejszq delegalizacje zycia
klasztornego w Anglii, znalazty
wczeséniej schronienie we Frangji.
Wtasnie te dwadziescia dwie
angielskie benedyktynki zaczety
pierwsze oddawacd skazanym
karmelitankom czeéc¢ jako swietym

i przechowywac ich relikwie, zabrane
potem do Anglii, gdzie — po zmianach
politycznych - benedyktynki zatozyty

zgromadzenie w Stanbrook Abbey.
Opactwo to stato sie potem stawne
nie tylko joko osrodek religijny, ale tez
wydawniczy, naukowy i artystyczny,
zwtaszcza zas jako centrum

badan nad muzykq liturgicznq.

Kult skazanych karmelitanek

jako meczenniczek, pochowanych

w zbiorowym grobie na paryskim
cmentarzu Picpus, znalazt oficjalne
uznanie Kosciota dopiero na poczgtku
dwudziestego wieku. Najpierw

papiez Leon Xl promulgowat

dekret o heroicznosci cnoét sidstr

z Compiegne, uznajqc je za Czcigodne
Stugi Boze, a niewiele pdzniej,

w 1906 roku, beatyfikacji mniszek
dokonat papiez Pius X.

Karmelitanki z Compiégne
teoretycznie nie zostaty stracone

ze wzgledow religijnych, ale

pod zarzutem zdrady politycznej

i narodowej. ,Zdrada” siéstr polegata
na odmowie zaprzysiezenia La loi
sur la constitution civile du clerge,
czyli tzw. ,konstytucji cywilnej kleru”.
Dokument ten, ktérego gtownym
autorem byt przewodniczgcy
specjalnej komisji Konstytuanty,
ksigdz Louis-Alexandre Expilly

de La Poipe, zostat przyjety,
podobnie jak jego akty wykonawcze,
zaréwno przez Konstytuante,
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jak i krola Ludwika XVI. Byt to
szczegolny dokument i szczegdlne
byty jego skutki. Nie byt to w zadnym
razie dekret ,antykatolicki”

czy ,dechrystianizacyjny”, zmierzat
bowiem do rewizji stosunkéw
miedzy Kosciotem a panstwem,
ktére we Francji wcigz regulowat
konkordat zawarty w Bolonii jeszcze
w 1516 r. Konstytucja ta posiadata
wyrazne wzorce angielskie, siegajqce
polityki wyznaniowej Henryka VIII.
Nie tylko zmieniata organizacje
terytorialng Kosciota we Francji

i czynita ksiezy urzednikami
panstwowymi, ale tez dokonywata
nacjonalizacji dobr klasztornych

i rozwigzania samych zgromadzen.
Nie naruszata jednak tresci i liturgii
katolicyzmu; miata stuzyc jako
probierz politycznej lojalnosci

kleru, zmuszonego w ten sposéb

do okreslenia sie albo jako obywatele
francuscy, albo ksieza podlegli
wtadzy Watykanu. O komplikacjach,
jakie stqgd wynikty, swiadczy zresztq
kariera samego wspomnianego
przed chwilq Expilly’ego

de La Poipe’a, konsekrowanego

na pierwszego francuskiego biskupa
.konstytucyjnego” i natychmiast

- wtasnie za to - ekskomunikowanego
przez Piusa VI, zresztq wraz

z konsekrujgcymi go Talleyrandem,
Grobelem i Miroudotem du Bourg.
Rewolucyjny Terror pochtongt
zresztq de La Poipe’a rok wczesnigj
niz karmelitanki z Compiégne.

Najwazniejszym skutkiem ,konstytuciji
cywilnej kleru” byta jednak gwattowna
schizma, ktora nie tylko podzielita
francuskich ksiezy na lojalnych
wzgledem Frangji konstytucyjnych”

i lojalnych wzgledem Watykanu
.niekonstytucyjnych” (nie liczqc tych

radykalnych ksiezy, ktorzy przytqgczali
sie do paryskich ,wsciektych”),

ale przede wszystkim podzielita
ludnos¢, popychajqgc czesc katolikow
w ramiona kontrrewolucji. Wojny
domowe na potudniu Frangji,

a zwitaszcza ludobdjcza wojna

w Wandei znalazty tutaj swoje paliwo.
Polityka i religia splotty sie w potworny
sposob, a sprawa stata sie jeszcze
bardziej ztozona, gdy rewolucjonisci
zaczeli propagowac kulty, ktére
miatyby zastgpic¢ francuski katolicyzm:
najpierw jawnie ateistyczny Kult
Rozumu (jego zwolennicy tez zresztq
skonczyli na gilotynie w tym samym
roku, co karmelitanki z Compiegne),

a zaraz potem poroniony
Robespierre’owski Kult Najwyzszej
Istoty, niepotrzebny zarowno
katolikom, jak i ateistom. Przyznajmy
jednak uczciwie, ze pomyst
Robespierre'a miat przede wszystkim
powstrzymac radykalne projekty
dechrystianizacyjne.

W legendzie karmelitariskich
meczenniczek z Compiégne zanikneta
polityka. By¢ moze zresztq niewiele
interesowata ona same siostry,

ktére bronity religijnego sensu idei
monastycznej. Brak éw jednak
uderza dzisiejszego widza i czytelnika
jako dziwna jednostronnosg,

w ktoérej mistyczny zar niemal

ukrywa bardzo przyziemny wymiar
tego, co sig wowczas we Francji
dziato. Takg mistyczng interpretacje
interesujqcych nas wydarzen
zapoczqtkowaty juz angielskie
benedyktynki, bedqce bezposrednimi
sSwiadkami meczenstwa i mozna ufac,
ze ich swiadectwo wtasciwie oddaje
religijng, a nie politycznq atmosfere
catego procesu. Ostatecznie nic w tym
niespotykanego: polityczne konflikty



wiadcow stajq sie czesto czyms
zupetnie innym dla nas, zaplgtanych
w zebate kota historii, probujgcych
w ich zgrzycie okresli¢ wtasny sens.

Te czysto religijng atmosfere
podtrzymata pierwsza literacka
narratorka historii karmelitanek,
Gertrud von Le Fort, westfalska
poetka, ktorej nowela Die Letzte
am Schafott, zapoczgtkowata droge
ku operze Francisa Poulenca.

Von Le Fort byta corkq pruskiego
putkownika i pochodzita z rodziny
o szwajcarskich korzeniach

i silnych tradycjach protestanckich.
Pisarka dokonata jednak konwers;ji
na katolicyzm, a jej pisma noszq

w sobie tylez zaru konwertyty,

co sladow mysli wybitnego teologa
i neokantowskiego filozofa Ernsta
Troeltscha. Interpretowana zwykle
jako poetka ,transcendentna”

i ,duchowa”, nie byta jednak

nieswiadoma nacisku historii i polityki.

Utrzymata swq postawe religijng
w latach Trzeciej Rzeszy (zmarta

dopiero w 1971 r.) i chyba dobrze
wiedziata, co to znaczy walczyc

o religijng interpretacje swiata

w warunkach brutalnego

nacisku polityki.

W 1947 roku na podstawie noweli
von Le Fort francuski katolicki

- i nieco monarchistyczny - pisarz,
Georges Bernanos zaczgt pracowac
nad elementami scenariusza
filmowego. Filmu woéwczas

nie zrealizowano, ale praca
Bernanosa, wydana posmiertnie
jako Dialogues des Carmélites

w 1949 roku, zaczeta funkcjonowac
w teatrach (von Le Fort jako
autorka ,oryginatu” oddata swojg
czesc zyskow osieroconej przez
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Bernanosa rodzinie). Margarita
Wallman, tancerka, choreografka

i rezyserka zaproponowata
Poulencowi tekst Bernanosa

jako podstawe do oratorium.
Ostatecznie skonczyto sie na operze
z wtasnym librettem kompozytora.
Poulencowskie Dialogi karmelitanek
pokazano w mediolanskiej La Scali
w inscenizacji Wallman w 1957 roku.
Prapremiera odbyta sie po wiosku,
gdyz kompozytor zyczyt sobie,

by te opere zawsze wystawiac

w miejscowym jezyku. Z czasem
zresztq powstat i film wedtug tekstu
Bernanosa, zrealizowany w 1960 roku
jako francusko-wtoska koprodukcja.
Bernanos miat skqdingd szczescie
do filmu: dwie jego powiesci staty
sie podstawq filmowych arcydziet:
Dziennika wiejskiego proboszcza
Roberta Bressona i Pod storicem
Szatana Maurice’'a Pialata.

Opracowujqc libretto i muzyke

do wtasnej wersji Dialogues

de Carmélites, Francis Poulenc

byt juz kompozytorem o ustalonej
reputacji — w chwili prapremiery miat
piec¢dziesigt osiem lat - a raczej,

by wyrazic sie bardziej precyzyjnie,
kompozytorem o ustalonych
kontrowersjach i kilku sprzecznych
reputacjach. Minety juz burzliwe
lata, gdy wraz z pigtkq innych,
zupetnie do siebie niepodobnych
kompozytorow, tgczono go w tzw.
Grupie Szesciu pod auspicjami
Erica Satiego i Jeana Cocteau.

Juz wowczas tworczose wszystkich
Les Six wydawata sie wieloznaczna,
widziano w niej autentyczng odnowe
muzyki francuskiej i wazny etap

jej uwalniania sie spod hegemonii
muzyki niemieckiej, widziano

jeden z punktow zatozycielskich
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dwudziestowiecznego neoklasycyzmu,

utrwalanego nastepnie przez
dziatalnos¢ Nadii Boulanger, widziano
radykalny modernizm spod znaku
awangardy poetyckiej i malarskiej,
ale i spod znaku Debussy’'ego

i Strawinskiego (nie zapomnijmy

tez o estymie, jakq Poulenc darzyt
Schonberga, Berga i Weberna,
chociaz juz nie ich dogmatycznych

- jego zdaniem - kontynuatorow
pod przywodztwem René Leibowitza).
Zdqzono juz napisac o ,dwoch
Poulencach”: jednym petnym werwy,
absurdalnego poczucia humoru,
przesmiewczym i parodystycznym,
prawdziwym enfant terrible
francuskiej muzyki, oraz drugim
.gtebokim”, medytacyjnym,
egzystencjalnym i religijnym. Utrwalita
sig juz jego reputacja jako pianisty.
Jego styl muzyczny zdgzono juz
pochwali¢ za niezwyktosc inwenc;ji
melodycznej i instrumentacyjnej

oraz mistrzostwo i wyobraznie

w postugiwaniu sig ograniczonymi
srodkami harmonicznymi, a takze
zgani¢ za nieuleczalny konserwatyzm
i... ograniczonos¢ konwencjonalnej
harmonii. Przypisywano mu
dwuznaczny status ,dzentelmena
amatora” w swiecie muzyki, ale tez
podkreslano, jak dw amator, pilnie
studiujgc pod okiem Charlesa
Koechlina, stat sie petnym
muzycznym profesjonalistg. Sam
Poulenc zdqgzyt sie juz wypowiedziec
z admiracjq o muzyce Debussy’ego,
Strawinskiego i Bouleza oraz z pewng
niecheciq o tworczosci Ravela

i Messiaena. Boulez z kolei zdqzyt

juz uzyc tworczosci Poulenca jako
dobitnego przyktadu na to, czym

nie jest postep w muzyce. Wszystko
to odnajdziemy w Dialogach
karmelitanek: ograniczony,

ale oryginalny i natychmiast
rozpoznawalny, scisle diatoniczny
styl harmoniczny, niezwyktq
melodyke i instrumentacje, opartg
na nieustannym wydzielaniu z masy
orkiestrowej matych, kameralnych
sktadéw, slady muzyki Debussy’ego
i Strawinskiego, ale bardziej jeszcze
- przez recytatywny styl opery

- Monteverdiego. Przemawia do
nas tymi srodkami ,drugi Poulenc”,
ten liryczny i spirytualny.

Niezwyktos¢ Dialogow karmelitanek
nie polega jednak na prezentagji
meandrow stylu Poulenca ani nawet,
choc to niecodzienne i zawsze
podkreslane, na utrzymywaniu sie

w statym teatralnym repertuarze
opery napisanej po drugiej wojnie
swiatowej. Opera ta stanowi

kolejny gtos w rozwijajqcej sie
interpretacji tego, co stato sie

w Paryzu w 1794 roku, kolejne
rozwazanie religijnego sensu
meczenstwa i swietosci. Dlatego tyle
uwagi poswigcilismy owej tradycji
przed Poulencem. Tutaj wtasnie
ujawnia sie niezwyktos¢ Dialogow:
nie ma w nich nic z czutostkowej

i koturnowej, czasem egzaltowanej
atmosfery scen religijnych z oper
dziwietnastowiecznych. Jest za

to ciqg rozmoéw, w ktérych rozwaza sie
sens wtasnych doswiadczen i probuje
znalez¢ wiasciwq religijng wyktadnie
coraz bardziej nieuchronnego losu,
rozstrzyga sie palqce dylematy,
probuje zrozumiec. Rozmowy te,
prowadzone w potocznym jezyku
wierzqcych ludzi, a nie w uczonym
jezyku teologii, sq nie tylko poetyckim
eksplorowaniem doswiadczenia
religijnego, ale przede wszystkim
przejmujgcym obrazem ludzkiej walki,
toczonej za pomocq stowa, o nadanie



sensu wiasnej egzystencji, niemal
sprawozdaniem psychologicznym

z tego, jak rodzi sie decyzja o podjeciu
meczenstwa, jak strach i moralne
decyzje splatajq sie, jak religijne

poswiecenie wyrasta nie tylko z wiary,

ale tez z lojalnosci wzgledem innych
ludzi i ich wiary. C6z bowiem czyni
Siostra Konstancja, ktéra gtosuje
przeciw decyzji 0 meczenstwie,

a potem jq przyjmuje: idzie za gtosem
wiary czy chce pozostac lojalna
wzgledem towarzyszek? Przede
wszystkim jednak ztozona jest
motywacja Blanche de la Force,
arystokratki, ktora szukata jedynie
w klasztorze schronienia przed
rewolucyjng burzq i ktéra, choc

juz bezpieczna, z wtasnej woli
przytqcza sie w ostatniej chwili

do prowadzonych na egzekucje siostr.

Czy jej meczenstwo ma w ogdle
wymiar religijny, czy nie jest

aktem rozpaczy i ucieczkq przed
ponizajqcq jej arystokratyczng dume
deklasacjg? Nic tutaj nie jest proste,
ale tez nic nie jest efektowane. Sty
muzyczny Poulenca, dzieki swojej
wyrafinowanej prostocie, wytwarza
atmosfere trudnej codziennosci,

w ktorej zywioty spoteczne, polityczne
i religijne splatajq sie w tragiczny

Krzysztof Moraczewski
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wezet. Nawet owa politycznosc

jest ztozona. W pierwszym akcie
szukajgca schronienia Blanche styszy
od Matki Przetozonej, ze klasztor

to nie polityczne refugium, jego
zadania sq zupetnie inne. Polityka
jest jednak, jak widzimy, innego
zdania. W kontekscie biografii
kompozytora owa swiadoma siebie
religijnosc nie dziwi: tylko wysoki
stopien takiej Swiadomosci mogt
pozwoli¢ trwac przy katolicyzmie
tworcey, ktéry nie ukrywat swego
homoseksualizmu i nie mégt wowczas
liczy¢ na wzajemng akceptacje

ze strony katolickiego swiata.

W literackiej, filmowej i teatralnej
tradycji mierzenia sie z losem
karmelitanek z Compiegne gtos
Francisa Poulenca jest by¢ moze
najwazniejszym i najbardziej
dogtebnym, a zrealizowany zostat
w medium opery, ktore stynie jako
miejsce sptaszczania i banalizagji
tradycji literackiej. Tutaj tkwi
najwigksza niezwyktos¢ dzieta
Poulenca: unaocznia ono, ze owo
.Sptaszczanie” i ,banalizacja” nie sq
losem opery, ale wyborem wielu
tworcow iich publicznosci.

Doktor habilitowany, profesor poznariskiego Uniwersytetu
Adama Mickiewicza w Zaktadzie Badan nad Kulturq Artystyczng
Instytutu Kulturoznawstwa. Zajmuje sie zagadnieniami teorii

i historii kultury artystycznej, ze szczegolnym uwzglednieniem
kultury muzycznej oraz problemami metodologii nauk
humanistycznych. Autor ksiqzki ,Sztuka muzyczna

Jjako dziedzina kultury”.



22.

PLAN TRANSMISJI

w sezonie 2019/2020

9 LISTOPADA 2019 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI

~MADAME BUTTERFLY"”
NOWA OBSADA

obsada: Hui He (Cio-Cio-San),
Elizabeth DeShong (Suzuki),
Andrea Care (porucznik Pinkerton),
Plécido Domingo (konsul Sharpless)
dyrygent: Pier Giorgio Morandi
rezyseria: Anthony Minghella

30 LISTOPADA 2019 / G. 18.55
JULES MASSENET

~MANON"”

RETRANSMISJA / NOWA OBSADA

obsada: Lisette Oropesa (Manon),
Michael Fabiano (kawaler des Grieux),
Carlo Bosi (Guillot de Morfontaine),
Artur Rucinski (Lescaut),

Brett Polegato (Breétigny),

Kwangchul Youn (hrabia des Grieux)
dyrygent: Maurizio Benini

rezyseria: Laurent Pelly

8 GRUDNIA 2019 /G. 17.00
WOLFGANG AMADEUS MOZART

»CZARODZIEJSKI FLET”

POWTORKA SPEKTAKLU Z 30.12.2006

obsada: Ying Huang (Pamina),

Erika Miklésa (Krolowa Nocy),

Matthew Polenzani (Tamino),

Nathan Gunn (Papageno), David
Pittsinger (Mowca), René Pape (Sarastro)
dyrygent: James Levine

rezyseria: Julie Taymor

4 STYCZNIA 2020 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI

»~TURANDOT”
RETRANSMISJA / NOWA OBSADA

obsada: Christine Goerke (Turandot),
Eleonora Buratto (Liu),

Roberto Aronica (Nieznany Ksigze - Kalaf),
James Morris (Timur)

dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: Franco Zeffirelli

11 STYCZNIA 2020/ G. 18.55
ALBAN BERG

~WOZZECK"”

PREMIERA SEZONU

obsada: Elza van den Heever (Marie),
Tamara Mumford (Margret),
Christopher Ventris (Tamburmajor),
Gerhard Siegel (Kapitan),

Andrew Staples (Andres), Peter Mattei
(Wozzeck), Christian Van Horn (Doktor)
dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: William Kentridge

1 LUTEGO 2020 / G. 18.55
GEORGE GERSHWIN

~PORGY I BESS”

PREMIERA SEZONU

obsada: Angel Blue (Bess), Golda Schultz
(Clara), Latonia Moore (Serena),

Denyce Graves (Maria),

Frederick Ballentine (Sportin’ Life),

Eric Owens (Porgy), Alfred Walker (Crown),
Ryan Speedo Green (Jake)

dyrygent: David Robertson

rezyseria: James Robinson
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G
29 LUTEGO 2020 / G. 18.55 18 KWIETNIA 2020 / G. 18.55
GEORG FRIEDRICH HANDEL GIACOMO PUCCINI
»AGRYPINA” »TOSCA” G
PREMIERA SEZONU RETRANSMISJA / NOWA OBSADA
obsada: Brenda Rae (Poppea), obsada: Anna Netrebko (Floria Tosca),
Joyce DiDonato (Agrypina), Kate Lindsey Brian Jagde (Mario Cavaradossi),
(Neron), lestyn Davies (Otton), Duncan Michael Volle (Scarpia),
Rock (Pallas), Matthew Rose (Klaudiusz) Patrick Carfizzi (Zakrystian)
dyrygent: Harry Bicket dyrygent: Bertrand De Billy
rezyseria: Sir David McVicar rezyseria: Sir David McVicar
14 MARCA 2020/ G. 17.55 9 MAJA 2020 / G. 18.55
RICHARD WAGNER GAETANO DONIZETTI
»~HOLENDER TULACZ"” »MARIA STUARDA ”
PREMIERA SEZONU NOWA OBSADA
obsada: Anja Kampe (Senta), obsada: Diana Damrau (Maria),
Mihoko Fujimura (piastunka Mary), Jamie Barton (Elzbieta),
Sergey Skorokhodov (mysliwy Erik), Stephen Costello (Leicester),
David Portillo (Sternik), Sir Bryn Terfel Andrzej Filornczyk (Cecil),
(Holender), Franz-Josef Selig Michele Pertusi (Talbot)
(zeglarz Daland) dyrygent: Maurizio Benini
dyrygent: Valery Gergiev rezyseria: Sir David McVicar

rezyseria: Frangois Girard

28 MARCA 2020 / G. 18.55
PHILIP GLASS

»~ECHNATON”
RETRANSMISJA / PRAPREMIERA MET

b
Gl
G
obsada: Disella Larusdottir (krolowa Teje),
matka Echnatona, J'nai Bridges )
(Nefretete, zona Echnatona), Anthony
Roth Costanzo (Echnaton), Aaron Blake
(Arcykaptan Amona), Will Liverman
(dowoddca wojsk Horemhab, przyszty
faraon), Richard Bernstein (A, ojciec
Nefretete, doradca faraona), Zachary PN
James (Amenhotep, syn Hapu, Pisarz)
dyrygent: Karen Kamensek
rezyseria: Phelim McDermott
D
Dyrekcja Met uprzejmie informuje, ze repertuar i obsady mogq ulec zmianie.
Opracowano na podstawie materiatow nadestanych przez Met z uwzglednieniem
czterech zmian termindéw transmisji (Manon, Turandot, Echnaton, Tosca)
z powodu innych wydarzen artystycznych w Filharmonii tédzkiej.
Prezentowany plan transmisji dotyczy tylko Filharmonii todzkiej.
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