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MICHELE MARIOTTI

DYRYGENT

Wioch. Absolwent Conservatorio Rossini

w Pesaro (kompozycja) i Accademia Musicale
Pescarese (dyrygentura). Zadebiutowat,
prowadzqgc przedstawienie Cyrulika
sewilskiego w Teatro Verdi w Salerno, kolejnymi
przedstawieniami tego dzieta dyrygowat

w teatrach operowych w Turynie, Las Palmas,
Liege, Waszyngtonie, Mediolanie, Los Angeles,
Chicago i Palermo. Jego repertuar obejmuje
takze m.in. Carmen G. Bizeta, Idomeneo,

krola Krety W. A. Mozarta, Rigoletta i Nabucca
G. Verdiego, Wtoszke w Algierze, Kopciuszka,
Paniq jeziora, Hrabiego Ory i Sroke ztodziejke
G. Rossiniego, Purytandw V. Belliniego,

LAWRENCE BROWNLEE

HRABIA ALMAVIVA (TENOR)

Amerykanin. Rolg hrabiego Almavivy
zadebiutowat w 2002 r. w Virginia Opera

i w tej roli pojawiat sie m.in. na scenach
Wiednia, Mediolanu, Monachium, Tokio,
San Diego i Bostonu. Najczesciej wystepuje
w przedstawieniach oper G. Rossiniego
(Kopciuszek, Wtoszka w Algierze, Tankred,
Podrdéz do Reims, Hrabia Ory, Pani jeziora,
Mojzesz w Egipcie) i G. Donizettiego (Corka
putku, Don Pasquale), ale nie stroni tez

od repertuaru wspoétczesnego (Porgy i Bess
G. Gershwina z New York Philharmonic

i Orchestra dell’ Accademia Nazionale di Santa
Cecilia, 1984 L. Maazela - prapremiera

ISABEL LEONARD

ROSINA (MEZZOSOPRAN)

Amerykanka, absolwentka Juilliard School,
Spiewu uczyta sie takze m.in. u M. Horne.
Jest laureatkq wielu nagrod, m.in. Marylin
Horne Foundation Award (2005), Licia
Albanese-Puccini Foundation Award (2006),
Beverly Sills Award (2012) i Richard Tucker
Award (2013). Uznanie miedzynarodowej
krytyki przyniosty jej wykonania: partii
Cherubina w Weselu Figara W. A. Mozarta
(w Santa Fe Opera i Wiener Staatsoper),
Sesta w taskawosci Tytusa W. A. Mozarta

(w Canadian Opera Company i Opéra national
de Paris), Ruggiera w Alcynie G. F. Héndla

(w Opéra National de Bordeaux) i Konstancji

Gianniego Schicchii Turandot G. Pucciniego
oraz Don Pasquale G. Donizettiego.

W listopadzie 2007 r. w Teatro Comunale

w Bolonii poprowadzit przedstawienie Simona
Boccanegry G. Verdiego, inaugurujgce sezon,
po czym zostat gtownym dyrygentem tego
teatru, zastepujgc D. Gattiego. W 2010 r.

J. D. Florez swojq ptyte Santo nagrat

z Orchestra Comunale di Bologna pod jego
kierownictwem muzycznym. Czesto wystepuje
na koncertach z Orchestra Symphonica
Toscanini, Orchestra Filarmonica Marchigiana,
Orchestra del Maggio Musicale Fiorentino

i innymi stynnymi zespotami.

w Covent Garden). Na estradzie koncertowej
wystepuje w dzietach takich, jak: Magnificat

J. S. Bacha, Mesjasz G. F. Handla, Msza c-moll
W. A. Mozarta, Stabat Mater G. Rossiniego
czy Carmina burana C. Orffa. Wspotpracuje

z E.-P. Salonenem, A. Pappano, B. Campanellg,
L. Maazelem, sir S. Rattle’em i innymi stynnymi
dyrygentami. Wzigt udziat w nagraniu Cyrulika
sewilskiego (z E. Garancg w partii Rosiny) dla
Sony. W 2006 r. zostat uhonorowany Richard
Tucker Award i Marian Anderson Award, pie¢
lat wezesniej zostat zwyciezcg Metropolitan
Opera National Council Auditions.

w Gryzeldzie A. Vivaldiego (w Santa Fe Opera,
pozniej zaspiewata takze partie tytutowq).

W Met po raz pierwszy wystqgpita w roli Stefana
w Romeo i Julii Ch. Gounoda pod dyrekcjq

P. Dominga. Kolejne jej role na tej scenie to:
Blanche w Dialogach karmelitanek F. Poulenca,
Miranda w Burzy T. Adesa (nagranie DVD
zostato uhonorowane Nagrodg Grammy),
Cherubin w Weselu Figara, Dorabella

w Cosi fan tutte i Zerlina w Don Giovannim

W. A. Mozarta. Partie Rosiny spiewata

juz w San Francisco Opera, Lyric Opera

w Chicago i Opera Colorado.



MAURIZIO MURARO

DOKTOR BARTOLO (BAS)

Witoch, laureat Katia Ricciarelli International
Competition (1990) i ,European Community”
Competition for Young Opera Singers

w Spoleto (1994), przez Wiener Staatsoper
w sezonie 1999/2000 uhonorowany

tytutem Najlepszego Spiewaka. Wystepuje

w teatrach na catym swiecie, szczyci sie
wspotpracq ze stynnymi dyrygentami, takimi
jak: R. Muti, Z. Metha, J. Levine, S. Ozawa,

C. Abbado, sir C. Davis, D. Oren, Ch. Thieleman,
A. Pappano i G. Sinopoli. Ze wzgledu

na wrodzony talent komiczny szczegdlnie ceni
role w operach W. A. Mozarta, spiewa takze
partie dramatyczne w operach G. Verdiego

CHRISTOPHER MALTMAN

FIGARO (BARYTON)

Anglik. Absolwent Royal Academy of Music,
laureat Cardiff Singer of the World Competition
(w kategorii: pieéni, 1997). Od tego roku

Spiewa w Royal Opera House Covent Garden
(m.in. partie: Neda Keena w Peterze Grimsie

B. Brittena, Guglielma w Cosi fan tutte,
hrabiego Almavivy w Weselu Figara, tytutowg
w Don Giovannim i Papagena w Czarodziejskim
flecie W. A. Mozarta, Doktora Malatesty w Don
Pasquale G. Donizettiego i Lescauta w Manon
Lescaut G. Pucciniego). Jego repertuar
obejmuje takze partie: Marcella w Cyganerii

G. Pucciniego, Rodriga Posy w Don Carlosie

G. Verdiego, Ramira w Godzinie hiszpariskiej

BARTLETT SHER

REZYSER

Amerykanski rezyser teatralny. Byty dyrektor
artystyczny Intiman Theatre w Seattle,
aktualnie rezyser-rezydent Lincoln Center
Theater, wspodtpracuje m.in. z Seattle Opera
i New York City Opera. Miedzynarodowe
uznanie i szereg nagrod przyniosta mu
rezyseria przedstawienia Cymbelina

W. Szekspira, ktérym zainaugurowat swojq
dziatalnos¢ w Intiman Theatre i ktore byto
pierwszym amerykanskim przedstawieniem
pokazywanym w Royal Shakespeare
Company. W Intiman Theatre wystawit takze
dzieta T. Kushnera, |. Bergmana, B. Shawa,
G. Lukasa i C. Goldoniego. Pigciokrotnie

Gioachino Rossini Cyrulik sewilski S.

(Jacopo Fiesco w Simonie Boccanegrze,

Banko w Makbecie, Filip Il w Don Carlosie),

jego repertuar obejmuje takze partie w operach
R. Wagnera, G. Rossiniego, G. Pucciniego

i V. Belliniego. Wziqt udziat w nagraniach
Carmen G. Bizeta pod dyrekcjq G. Sinopolego
(Teldec), Toski G. Pucciniego pod dyrekcjq

A. Pappano (EMI), Wesela Figara i Don
Giovanniego z Radio-Symphonieorchester
Wien pod dyrekcjq B. de Billy'ego oraz Piotrusia
i wilka S. Prokofiewa z Orchestra del Teatro
Olimpico di Vicenza. W Met po raz pierwszy
wystgpit w 2005 r. w roli Doktora Bartola

w Weselu Figara W. A. Mozarta.

M. Ravela, tytutowqg w Billym Buddzie, Sida

w Albercie Herringu, Tarquiniusa w Gwatcie

na Lukregji B. Brittena i in. Jest statym gosciem
Wiener Staatsoper, Staatsoper w Berlinie,
Bayerische Staatsoper i festiwalu Salzburger
Festspiele. Na koncertach wystepuje

m.in. z BBC Symphony Orchestra, Orchestra

of the Age of Enlightenment, London Symphony
Orchestra, Orchestra Filarmonica della Scala,
Dresden Staatskapelle, Boston Symphony
Orchestra i New York Philharmonic Orchestra.
W Met $piewa od 2005 r. (zadebiutowat partiq
Arlekina w Ariadnie na Naksos R. Straussa).

nominowany do Nagrody Tony, w 2008 r.
zostat uhonorowany tq nagrodq (za rezyserie
musicalu Potudniowy Pacyfik R. Rodgersa).

W tym samym roku na Salzburger Festspiele
odbyta sie premiera Romea i Julii Ch. Gounoda
(z A. Netrebko i R. Villazonem) w jego rezyserii.
To jego pierwsza realizacja w The Metropolitan
Opera, pdzniej wyrezyserowat jeszcze
przedstawienia Opowiesci Hoffmanna

J. Offenbacha i Hrabiego Ory G. Rossiniego.
W 2011 r. w English National Opera odbyta sie
prapremiera Dwoch chtopcow N. Mulho

W jego rezyserii.



»CYRULIK SEWILSKI”
— ARCYDZIELO
OPERY BUFFA

Wiele czynnikéw zadecydowato o sukcesie
~Cyrulika sewilskiego” - prosta, ale
interesujgca i zabawna historia, Spiewne,
urokliwe melodie, idealna symbioza
elementéw teatralnych i muzycznych, wokalna
wirtuozeria, ciekawa orkiestracja, a takze
poczucie humoru wtoskiego kompozytora.

Wieczér 20 lutego 1816 roku

w rzymskim Teatro Argentina.

Na afiszu - Cyrulik sewilski — nowe
dzieto utalentowanego i wciqz jeszcze
bardzo mtodego kompozytora
Gioachina Rossiniego. Efekt?.. Totalna
kleska. Z dzisiejszej perspektywy
trudno uwierzyc, ze premiera jednej

z najbardziej popularnych, najczesciej
wykonywanych i lubianych przez
publicznos¢ oper w historii muzyki
okazata sie straszliwg porazkq.
Dlaczego? Przyczyn byto wiele,

ale od poczqgtku.

Rossini zadebiutowat jako
kompozytor operowy w 1810 roku

w weneckim Teatro San Moise
komedig muzycznq zatytutowang

La cambiale di matrimonio (Weksel
matzenski). Miat wowczas zaledwie
osiemnascie lat. Niezrazony chtodnym
przyjeciem swego pierwszego

dzieta, konsekwentnie starat sie

0 howe zamowienia, przy tym

pracowat szybko i skutecznie.

Kolejne kompozycje doskonality jego
warsztat i poszerzaty wiedze o teatrze
muzycznym, a sukcesy, ktore wkrotce
nadeszty, rozstawity jego nazwisko

w catych Wtoszech. Gdy wiec

15 grudnia 1815 roku z arystokratqg

i impresariem teatralnym ksieciem
Franceskiem Sforzq Cesarinim
podpisywat w Rzymie kontrakt

na Cyrulika sewilskiego, miat juz

w swoim dorobku szesnascie dziet
oraz pozycje dyrektora muzycznego

i artystycznego stawnego
neapolitarskiego Teatro San Carlo.

Wedtug Stendhala to sam Rossini
polecit uwadze Cesariniego tekst
Cyrulika sewilskiego, znanej komedii
autorstwa Pierre-Augustine’a Carona
de Beaumarchais'go. Sztuka
francuskiego dramaturga zyskata

juz znaczne powodzenie w teatrach
muzycznych Europy, stanowigc
podstawe kilku dziet operowych.






Sposrod nich najwiekszg popularnosc
zyskat Cyrulik sewilski Giovanniego
Paisiella, skomponowany do tekstu
Giuseppe Petroselliniego. Od czasu
premiery w Petersburgu w 1782 roku,
na dworze carycy Katarzyny Il, opera
Paisiella cieszyta sie nieprzerwanym
zainteresowaniem i akceptacjg
melomanow. Podejmujqc sie zatem
skomponowania swojego Cyrulika...
Rossini rzucit wyzwanie starszemu
koledze i jego zwolennikom,

mimo ze komponowanie nowej
muzyki do znanych librett

byto wowczas powszechnie
praktykowane. Popularnosc opery
Paisiella wykraczata jednak poza
dotychczasowq tradycje, stajqc sie
fenomenem samym w sobie, przez
okoto trzydziesci lat nie znikajgc

z repertuaru éwczesnych teatrow
operowych. Rossini miat sSwiadomosc¢
wyjqgtkowej sytuacji, w jakiej sie
znalazt, o czym $wiadczy jego list

do Paisiella, w ktorym usprawiedliwiat
sie z przyjecia rzymskiego
zamowienia. Przyjazng dla siebie
odpowiedz neapolitariskiego

mistrza, ktory, jok wiemy, skrycie

liczyt na porazke opery Rossiniego,
uznat za swego rodzaju przyzwolenie
do rozpoczecia pracy. Aby dodatkowo
jednak uspokoic¢ wielbicieli Paisiella

i uniknqc bezposrednich porownan
ze swym dzietem, w drukowanym
libretcie nakazat umiescic list
skierowany do publicznosci. Podkreslit
w nim, ze z szacunku dla starszego
tworcy zdecydowat sie nazwac swojq
opere Almaviva, ossia La precauzione
inutile (Almaviva, czyli Daremna
ostroznosc), a takze wyjasnit, jakie
Zmiany na jego zyczenie zostaty
wprowadzone do libretta (byty

to m.in. chory, ktérych obecnosci
wymagat éwczesny gust).

Gdy sytuacja z Paisiellem

i wielbicielami jego sztuki wydawata
sie opanowana, okazato sie, ze jest
ktopot ze znalezieniem librecisty
nowego Cyrulika... Poczqgtkowo
tekst miat przygotowac Jacopo
Ferretti, znany w Rzymie poeta,
tworzqcy libretta do oper m.in.
Donizettiego, Mercandante

czy Zingarellego, ale zrezygnowano
z jego ustug. Ostatecznie impresario
zdecydowat sie zatrudnic¢ Cesare
Sterbiniego, autora innego libretta
umuzycznionego wczesniej przez
Rossiniego, takze dla Rzymu

- Torwaldo i Dorliska (1815). Cesarini
dostarczyt libretto w ciggu dwunastu
dni. Na napisanie muzyki pozostato
juz niewiele czasu. lle doktadnie?

To nadal kwestia sporna. Badacze
podajq rozne liczby. Sam Rossini,

w rozmowie odbytej w 1860 roku

z Wagnerem, miat podobno
powiedziec, ze skomponowat
Cyrulika... w ciggu trzynastu dnil

Natychmiast po skompletowaniu
obsady i oddaniu przez kompozytora
muzyki pierwszego aktu przystgpiono
do prob. Partie: Rosiny powierzono
znakomitej spiewaczce,
mezzosopranistce Geltrude
Righetti-Giorgi, hrabiego Almavivy

- tenorowi Manuelowi Garcii, Figara
- barytonowi Luigiemu Zamboniemu,
Don Basilia = basowi barytonowi
Zenobio Vitarellemu, a Don Bartola

- basowi Bartolomeo Botticellemu.

A jednak, mimo doborowej

obsady i znakomitej muzyki, opera
poniosta totalne fiasko podczas
premierowego przedstawienia.
Samo wejscie Rossiniego, ktoéry miat
zakontraoktowane prowadzenie trzech
pierwszych przedstawien, powitano
gwizdami i krzykiem. Akompaniujgcy



sobie w pierwszej scenie na gitarze
Garcia, wykonujgc mitosng cavatine
Ecco, ridente in cielo, musiat

- z powodu hatasu panujgcego

w teatrze - tak mocno uderzac

w struny instrumentu, ze w koncu
popekaty. Dalej nie byto lepiej.
Vitarelli - Don Basilio - wchodzqgc

na scene, przewrocit sig i bolesnie
zranit, a stynnq pozniej arie o plotce
La calunnia é un venticello spiewat

z twarzq ubrudzongq krwiq. Pod koniec
pierwszego aktu na scene wtargnat
czarny kot i oslepiony swiattem wpadt
do orkiestronu. Podobno on jeden
zdobyt szczery aplauz publicznosci.
Sala na chwile milkta tylko wtedy,
gdy na scenie pojawiata sie Rosina.
Righetti-Giorgi pisata: ,Nie sposob
przytoczy¢ wszystkich obelg, ktérych
przedmiotem stat sie Rossini. Siedziat
nieustraszony przy klawesynie

i zdawat sie mowic: »Wybacz im,
Apollo, gdyz nie wiedzq, co czyniql«”.
Spiewaczka uwazata, podobnie
zresztq jak kompozytor, ze to klika
Paisiella i konserwatywna rzymska
publicznos¢, oburzona faktem, ze
zaledwie dwudziestoczteroletni
Rossini smiat siegnqc¢ po libretto
Cyrulika..., postanowita dac¢ wyraz
swojemu niezadowoleniu i skutecznie
zaktocita premiere. Na szczescie
jednak drugie wykonanie opery
okazato sie wielkim triumfem
kompozytora i jego nowego dzieta,
zyskujqc trwate miejsce w repertuarze
operowym, niezaleznie

od zmieniajqcych sie stylow, mod,
miejsc i okolicznosci.

Wiele czynnikow zadecydowato
o ostatecznym i nieprzemijajgcym

sukcesie Cyrulika sewilskiego - prosta,

ale interesujqca i zabawna historia
opowiedziana bez rozbijajgcych akcje
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dygres;ji; Spiewne, urokliwe melodie,
wpadajgce w ucho juz od pierwszej
chwili; idealna symbioza elementow
teatralnych i muzycznych; wokalna

wirtuozeria; ciekawa orkiestracjo;

a takze poczucie humoru wtoskiego
kompozytora.

Juz uwertura zachwyca i przykuwa
uwage, choc¢ warto pamigtac,

ze nie zostata skomponowana
specjalnie dla Cyrulika sewilskiego.
Rossini wykorzystat jg wczesnigj
dwukrotnie jako wstep do swoich
powaznych oper — Aureliano

in Palmira (Aureliano w Palmirze)

i Elisabetta, Regina d'Inghilterra
(Elzbieta, krolowa Anglii). Jeden

z przyjaciot kompozytora twierdzit
jednak, ze artysta napisat do niego
oryginalng uwerture opartq

na motywach hiszpanskich,
zaprezentowanych mu przez
Spiewaka Garcie. Niestety, nie
zachowata sie ona. Z kolejnych
numeréw uwage zwraca poczgtkowy
chor, ktéry wprowadza w akcje

i nastepujgca po nim mitosna,
przepetniona stodyczq i ,migekkosciq”
aria Almavivy Ecco, ridente in cielo,
a takze petna energii, zywiotowa
aria Figara Largo al factotum

- wymarzone wejscie dla kazdego
Spiewaka i sprawdzian jego wokalnych
mozliwosci. Aria Rosiny Una voce
poco fa, w ktoérej dziewczyna deklaruje
swojg mitos¢ do Lindora (przebrany
hrabia), to jeden z najbardziej
znanych, obok wspomnianej

arii Figara, fragmentéw opery.
Wymaga od spiewaczki zaréwno
talentu wokalnego, jak i aktorskiego.
Jej pierwszq czgsc przepetnia czuty
liryzm, w drugiej charakterystyczne
sq odcinki niezwykle wirtuozowskie.
W arii o plotce La calunnia é un






venticello, spiewanej przez Don
Basilia, nie tylko mozna podziwiac
mozliwosci wokalne $piewaka,

ale tez stawne crescendo Rossiniego;
tutaj - stopniowe nabrzmiewanie
gtosu i orkiestry ilustruje mechanizm
rozprzestrzeniania sie plotki.
Interesujqca jest tez aria Bartola

A un dottor della mia sorte, w ktorej
dominuje technika parlando, czyli
szybkie wypowiadanie stow, typowy
zabieg w operach komicznych
Rossiniego. Zabawnie zaczyna sie
tez poczqtek finatu pierwszego aktu,
w ktorym Almaviva, aby wprosic sie
na nocleg do domu opiekuna
ukochanej Rosiny, udaje pijanego
zotnierza. Nie przenocuje tutaj, ale

w utarczce z doktorem w komiczny
sposob przeksztatca imie Bartola

w Balordo (Fajttapa) czy Barbaro
(Barbarzynca). Fragment ten
prowadzi do finatu, ,najdoskonalszego
sposrod finatow Rossiniego”, ktérego
narastanie tworzy harmonijne
wspotgranie linii wokalnych i parti
instrumentalnych.

Na poczqtku drugiego aktu hrabia
Almaviva podszywa sie pod
nauczyciela muzyki, ucznia Don
Basilia, podobnie jak on, ksiedza.

W ten sposdb probuje zblizyc¢ sie

do ukochanej Rosiny. Karykaturalnie
znieksztatconym gtosem wita sie

Gioachino Rossini Cyrulik sewilski 1L

z Don Bartolem, wielokrotnie
powtarzajgc stowa Pace e gioia sia
con voi (Pokdj i rados¢ niech bedzie

z wami). Wyddaje sie, ze pobrzmiewa
tu echo antyklerykalnego nastroju
typowego dla epoki. Po zdobyciu
zaufania gospodarza domu, hrabia
rozpoczyna lekcje muzyki. W niej
najzabawniejsza wydaje sie aria
mitosna w dawnym stylu, sSpiewana
przez Bartola dla Rosiny Quando mi
sei vicina. Niespodziewane przybycie
rzekomo chorego Don Basilia staje sie
impulsem do minifinatu w srodku aktu
w postaci kwintetu zaczynajgcego sie
od stow Don Basilio... Coraz szybciej
zbliza sie tez wtasciwy finat. Przez
chwile wydaje sie, ze Don Bartolo
doprowadzi do slubu z Rosing,
jednak hrabia Almaviva przy pomocy
sprytnego Figara przechytrzy starego
opiekuna i sam poslubi dziewczyne.
Radosny, taneczny w charakterze
chor wszystkich postaci Di si felice
innesto serbiam memoria eterna
konczy opere.

Stendhal stuchajqc kolejnego
wykonania Cyrulika sewilskiego,

tym razem we florenckim teatrze
Cocomero, pisat: ,Zaczyna sig
symfonia, odnajduje przemitego
Rossiniego. Poznatem go po
pierwszych trzech taktach”. Smiato
mozna dodac¢ - dalej jest tylko lepigj!

Aneta Markuszewska

muzykolog, adiunkt w Zaktadzie Powszechnej Historii
Muzyki Uniwersytetu Warszawskiego; autorka ksiqzki
,Festa i muzyka na dworze Marii Kazimiery w Rzymie”,
wydanej przez Muzeum Patacu w Wilanowie.

Ksigzka otrzymata dwie prestizowe nagrody:

sekcji muzykologow Zwiqzku Kompozytorow Polskich

i nagrode Clio lll stopnia przyznawanq przez

rektora UW i dziekana Wydziatu Historycznego UW









STRESZCZENIE

LIBRETTA

AKT I

Sewilla. Nocg przed domem doktora
Bartola, w ktérym mieszka on razem
z Rosinq, przebrany hrabia Almaviva
Spiewa mitosnqg serenade. Bartolo
nie zezwala dziewczynie opuszczaé
domu, Almaviva zatem decyduje sie
czekaé do switu. Przybywa cyrulik
Figaro, ktéry zna wszystkie tajemnice
mieszkancéw miasta. Wyjasnia

on Almavivie, ze Rosina jest
wychowanicq Bartola, nie za$ jego
cérkq, i ze doktor zamierza sie z nig
ozenic. Figaro proponuje hrabiemu,
by udawat pijanego zotnierza i starat
sie o kwatere u doktora, dzieki temu
bedzie mégt zobaczyc sie z Rosing.
Almavivie plan bardzo sie podoba,
Figaro oczekuje wiec od niego
wynagrodzenia.

Rosina jest oczarowana gtosem
hrabiego i rozmysla nad podstepem,
dzieki ktéremu mogtaby sie z nim
spotkac, jest przy tym przekonana,
ze to biedny student Lindoro.

Don Basilio, nauczyciel muzyki,
powiadamia doktora, ze w miescie
widziano hrabiego Almavive,
wielbiciela jego wychowanicy,
Bartolo zatem postanawia
natychmiast ozenic sie z Rosing.
Chcgc wspoméc doktora, Don Basilio
podpowiada, jak skutecznie pozbyc¢
sie intruza - rozpusci¢ o nim ohydne
plotki. Figaro, ktéry podstuchat

ich rozmowe, opowiada Rosinie

o zamiarze jej opiekuna i obiecuje
przekazaé Lindorowi od niej list.
Bartolo staje sie coraz bardziej
podejrzliwy, ale dziewczyna

zbywa go. Roztoszczony z powodu

jej buntowniczej postawy, przestrzega
ja, zeby z nim nie igrata.

Almaviva udadje pijanego zotnierza.
Udaje mu sie przekazac¢ Rosinie
liscik, a od Bartola domaga sie
udostepnienia kwatery, na co doktor
nie chce przystacé, twierdzqgc,

ze jest zwolniony z takiego obowigzku.
Odgtosy ktétni sciqgajqg ttum gapiow.
Gwardzisci usitujg aresztowac
Almavive, ale kiedy hrabia
potajemnie wyjawia dowodzgcemu
swojg tozsamos¢, zostaje
natychmiast zwolniony. Wszyscy

z wyjgtkiem Figara sq zaskoczeni
takim obrotem sprawy.

AKT I1

Bartolo podejrzewa, ze ,zotnierz”
jest szpiegiem nastanym przez
Almavive. W jego domu sktada wizyte
hrabia, tym razem pod imieniem Don
Alonso, udajgcy nauczyciela muzyki.
Twierdzi, ze jest uczniem Don Basilia
i w zastepstwie chorego mistrza
przyszedt odbyc¢ z Rosing lekcje.
.Don Alonso” wyznaje doktorowi,

ze mieszka w tym samym zajezdzie
co Almaviva i — znalaztszy tam list
od Rosiny - postanowit powiedziec¢
dziewczynie, ze list ten przekazata



mu pewna kobieta, co dla Rosiny
bedzie dowodem, ze Lindoro,
dziatajgc na polecenie Almavivy,
bawi sie jej uczuciem. To przekonuje
Bartola, ze ,Don Alonso"” rzeczywiscie
jest uczniem Don Basilia i pozwala
mu odby¢ z Rosing lekcje.

Dziewczyna $piewa arie, a gdy
Bartolo zapada w drzemke, mtodzi
wyznajg sobie mitosc.

Figaro przybywa do domu doktora,
by go ogoli¢, i udaje mu sie
niepostrzezenie wykrasc klucz,

ktory otwiera okno na balkon.

Nagle pojawia sie tryskajqcy
zdrowiem Don Basilio. Almaviva,
Rosina i Figaro, dzieki drobnej
tapowce, przekonujq go, ze jest chory
na szkarlatyne. Don Basilio opuszcza
dom zdezorientowany, ale bogatszy.
Figaro goli Bartola, a w tym czasie
Almaviva omawia z Rosing plan
ucieczki. Doktor, styszgc fragment
rozmowy, zdaje sobie sprawe,

ze znowu zostat oszukany.

Pokojoéwka Berta biadoli nad
wydarzeniami w domu doktora.
Bartolo nakazuje Don Basiliowi
przyprowadzi¢ wieczorem notariusza
- chce bowiem poslubi¢ Rosine,
nastepnie pokazuje dziewczynie

jej list do Lindora. Zatamana

i przekonana, ze padta ofiarg
oszustwa, Rosina zgadza sie poslubi¢
Bartola i wyjawia mu plan swojej
ucieczki. Rozszalata sie burza.

W tym czasie Figaro i hrabia wspinajqg
sie po scianie domu, by uprowadzi¢
Rosine. Dziewczyna poczgtkowo
boczy sie, jednak wszystko staje sie
jasne, gdy Almaviva ujawnia jej, kim
naprawde jest. Wraz z notariuszem
zjawia sie Don Basilio. Przekupiony,
zgadza sie zostac swiadkiem zaslubin
Rosiny i Almavivy. Gdy nadchodzi
Bartolo w otoczeniu zotnierzy, ktérzy
majg aresztowac wiamywaczy,

jest juz za pézno - kontrakt slubny
zostat podpisany. Almaviva wyjasnia
doktorowi, ze jego protest nie ma
sensu. Bartolo godzi sie z porazkq,
Rosina zas i hrabia cieszq sie

swoim szczesciem.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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CYRULIK SEWILSKI...

Z PARYZA

«Figaro to ja” — mégtby $miato
powiedzieé¢ o sobie Beaumarchais.

Nieczesto sie zdarza, by az trzy
sztuki teatralne tego samego

autora staty sie przedmiotem
zainteresowania ze strony swiata
opery. A tak wtasnie byto, i nadal
jest, w przypadku Beaumarchais'go.
Jego trzy utwory sceniczne, tworzqce
zresztq swego rodzaju trylogie
komediowq, przyciggnety uwage nie
tylko paryskiej publicznosci drugiej
potowy XVIII wieku, ale tez znaczqcych
europejskich kompozytoréw. | tak

juz w 1786 roku Wolfgang Amadeus
Mozart przedstawi w Wiedniu

opere Le nozze di Figaro opartg

na drugiej chronologicznie sztuce
Beaumarchais'go, La Journee folle,
ou le Mariage de Figaro (Szalony
dzien, czyli wesele Figara),

ktorej oficjalna premiera odbyta sie
w Paryzu zaledwie dwa lata
wczesniej. W 1816 roku w Rzymie
zostanie wystawiona opera Gioachina
Rossiniego Il barbiere di Siviglia,
oparta na pierwszej z cyklu komedii
Beaumarchais'go z 1775 roku,
zatytutowanej Le Barbier de Seville,
ou la Précaution inutile (Cyrulik
sewilski, czyli daremna ostroznosc).
Po wielu latach, juz w XX wieku,
francuski kompozytor Darius Milhaud
zmierzy sie z trzeciq, z pewnosciq
najmniej komiczng czesciq trylogii

Beaumarchais'go (sam autor nazwie
jg dramatem moralnym), sztukg

z 1792 roku LAutre Tartuffe, ou la
Mére coupable (Kolejny Swietoszek,
czyli wystepna matka), wystawiajqc
w 1966 roku w Genewie opere

La Mere coupable. Nie mozna

przy tym zapominac, ze takze i inni
kompozytorzy inspirowali sie dzietem
Beaumarchais'go, m.in. Giovanni
Paisiello (1782) i Nicolas Isouard
(1798) Cyrulikiem sewilskim, Marcos
Portugal (1799) Weselem Figara,
John Corigliano (1991) i Thierry Pécou
(2010) Wystepnqg matkq. Warto

tez przypomniec, ze Antonio Salieri
skomponowat w 1787 roku opere
Tarare z librettem napisanym przez
tego francuskiego dramaturga.

Czym zatem utwory Beaumarchais'go,
oprécz ogromnej liczby motywow

i scen zaczerpnietych ze swiata
muzyki, przyciqgajq ku sobie tworcow
oper? By lepiej zrozumiec ow
fenomen, dobrze bytoby przyjrzec sie
zyciu autora Cyrulika sewilskiego,
ktore samo w sobie z tatwoscig
mogtoby stac sie kanwq niejedne;
sztuki teatralnej, jesli nie wrecz
powiesci przygodowej. Beaumarchais,
czyli Pierre-Augustin Caron, urodzony
w Paryzu w 1732 roku w rodzinie



mieszczanskiej, przeznaczony byt

od dziecinstwa do pracy w zaktadzie
zegarmistrzowskim swojego ojca.
Czyni zresztq na tym polu znaczgce
kroki, a nawet jest autorem
nowatorskich rozwiqzan, ktére jednak
pewien zazdrosny rywal chce mu
wykrasc i sobie przywtaszczyc. Czyzby
wiec znajomosc skomplikowanego
mechanizmu zegarkow miata

stac sie w przysztosci przydatna
Beaumarchais'mu w zrozumieniu,

a zwtaszcza opisaniu ztozone)
konstrukcji ludzkiej natury i jej
stabosci? Na razie jednak oferuje

on swe zegarmistrzowskie wyroby
metresie krolewskiej, Madame

de Pompadour, co niebawem pozwoli
mu tez objq¢ na dworze w Wersalu
funkcje nauczyciela muzyki czterech
corek Ludwika XV, ktore uczy gry na
harfie i flecie. W tym samym czasie
zawiera matzenstwo z bogatg wdowg
i uzyskuje dzieki nazwie jej ziemskiego
majqtku nazwisko de Beaumarchais,
oraz nabywa tytut szlachecki

i funkcje radcy krolewskiego.

Kontakt z dworem otwiera przed

nim jeszcze inne mozliwosci,
zZwtaszcza w czasie panowania
Ludwika XVI - od tej pory bedzie
czesto wysytany przez francuskiego
monarche w dyplomatycznych,
poufnych, a czasem tajnych misjach
zagranicznych. Najstynniejsza

z nich to pomoc dla walczgcych

z Angliq, a wspieranych przez
Francje powstancow amerykanskich

i dostarczenie im sporej ilosci
amunicji i prochu. Ta i inne misje
potwierdzajq takze zupetnie inny
talent Beaumarchais'go - od wielu
lat wykazuje on wyjgtkowe zdolnosci
jako zreczny finansista i handlowiec.
Przynosi mu to nie tylko znaczqcq
fortuneg, ale staje sie tez przyczyng

Gioachino Rossini Cyrulik sewilski 17.

czestych problemow z wymiarem
sprawiedliwosci, licznych procesow,
batalii prawniczych, pomodwien,
zakonczonych nawet krotkim pobytem
w Bastylii w 1773 roku. W burzliwych
czasach Rewolucji zostaje oskarzony

o spekulacje zbozem i malwersacje

w handlu bronig - cudem unika
wiezienia, a pewnie i gilotyny, salwujqc
sie ucieczkq do Hamburga.

Nawet jesli komedie Beaumarchais'go
nie sq utworami autobiograficznymi
w doktadnym tego stowa znaczeniu,
zapozyczajq wiele z wydarzen

Z jego wtasnego zycia, bedgc
literackim odbiciem swiata, w jakim
przyszto mu sie obracac, obrazem
napotkanych na jego drodze osob

i ludzkich charakteréw, przede
wszystkim w Paryzu, w ktorym

spedzi wiekszosc¢ dni i gdzie umrze

po Rewolucji w 1799 roku. Znaczqca
jest w jego sztukach obecnosc
postaci ze srodowiska prawniczego,
a takze czesto pojawiajqcy sie wgtek
jurysdykcyjnych sporow i konfliktow.
Stajq sie one dla niego znakomitg
okazjq, by zakpic¢ sobie z francuskiego
wymiaru sprawiedliwosci, a zwtaszcza
wyszydzic jego reprezentantow,
ktorych sam byt wielokrotnie

ofiarq (niektorzy ,negatywni”
bohaterowie jego sztuk noszq nawet
nazwiska podobne do nazwisk
rzeczywistych adwersarzy autora).
Ale nie mozna sprowadzac komedii
Beaumarchais'go do jego prywatnej
wojny i zemsty. Wykorzystywanie
wydarzen i sytuacji z wiashego zycia
jest podporzqgdkowane u niego celowi
0 wiekszym znaczeniu - wyrazeniu
krytycznych opinii o rzeczywistosci
Francji konca ancien régime‘u. Jego
teatr to przede wszystkim negatywna
ocena - w imig oswieceniowych
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ideatow - kondycji francuskiej
monarchii, oskarzenie jej o brak
wolnosci stowa, niesprawiedliwosc
spotecznq, wszechobecnq korupcje,
to cieta satyra na instytucje publiczne
i krytyka ich bezwolnych, a co gorsza
- bezrozumnych urzednikow.
Osadzanie akgji komedii w Hiszpanii
jest u Beaumarchais'go sprytnym
zabiegiem majgcym zmyli¢ krolewskg
cenzure - zarowno Sewilla z Cyrulika
sewilskiego, jak i Aguas Frescas

z Wesela Figara to w rzeczywistosci
Francja drugiej potowy XVIII wieku
(Wystepna matka dzieje sie co
prawda w Paryzu, ale caty czas
konsekwentnie z ,hiszpanskimi”
bohaterami w roli gtéwnej). Piszgc

o Hiszpanii, ktérq miat zresztq
sposobnos¢ poznac osobiscie, autor
caty czas ma na mysli monarchig
Ludwika XVI, poddajqgc jg ostrej

i bezpardonowej ocenie.

Ale chyba najciekawszym
fenomenem jego komedii jest
powtarzanie w trzech kolejnych
sztukach tych samych gtéwnych
postaci, cho¢ przedstawianych

w réznych rolach i kontekstach,

oraz - jesli nie przede wszystkim

- uczynienie Figara prawdziwym
bohaterem owej teatralnej trylogii.
W odrdéznieniu od komedii swoich
poprzednikow, zwtaszcza Moliera,
gdzie plebejusz, nawet mieszczanin,
miat byc¢ raczej, jesli nie jedynie,
przedmiotem kpin i szyderstw,

u Beaumarchais'go nastepuje
znaczqce przewartosciowanie kondycji
i roli tego typu postaci. Figaro, hultaj
rodem z powiesci totrzykowskich,
zuchwalec, pyskacz i spryciarz,
wzbudza przeciez nasze zaufanie

i sympatig, a my - widzowie - w petni
sie z nim solidaryzujemy, czyniqgc

przedmiotem swej uwagi i admiracji
wtasnie jego dziatania i stowa. To on
jest gtownym bohaterem wszystkich
trzech komedii, to on dominuje

nad innymi protagonistami, to on
wreszcie pokona w Weselu Figara
hrabiego Almavive (postac dos¢
podtq i nikczemng w tej sztuce,

w odroéznieniu od poprzedzajgcego
ja Cyrulika sewilskiego), w czym
niektorzy dostrzegajq wrecz
antycypacje nieodlegtych juz w czasie
wydarzen Rewolucji Francuskiej.
Mozna by takze bez zadnej przesady
stwierdzic¢, ze Figaro to alter ego
autora, nie tylko jako wyraz jego
wtasnych doswiadczen i goryczy,
ale tez transpozycja jego smiatych,
wrecz prowokacyjnych poglgdow

i idei, btyskotliwych a zarazem jakze
gorzkich obserwacji Francji korica
ancien régime’u.

.Figaro to ja” - mogtby zatem smiato
powiedzie¢ o sobie autor Cyrulika
sewilskiego. Pozornie wyddaje sig,

ze ta wtasnie sztuka jest jeszcze wolna
od prawdziwego powotania teatru
Beaumarchais'go. Sens owej komedii
jest przeciez prosty i pozbawiony
wszelkiej ideologii. ,Starzec zakochany
w swej wychowance postanawia jg
nazajutrz poslubic¢, jednakze mtody
kochanek, zreczniejszy od starca,
uprzedza go i tegoz jeszcze dnia
czyni jg swojq zongq, pod bokiem

i w domu opiekuna. Oto tresc”

- tak w pozniejszym komentarzu
zdefiniuje swojq sztuke sam autor

i trudno w jego stowach dopatrzec
sie filozoficznego, a tym bardziej
rewolucyjnego podtekstu. Jego
utwor sceniczny to przeciez tylko
zabawna historia zapozyczajgca
temat z siedemnastowiecznej
jeszcze, literackiej tradycji Szkoty zon



Moliera (1662) i noweli tragikomicznej
Daremna ostroznosc Scarrona
(1655), od ktoérej pochodzi zresztq

podtytut tej komedii Beaumarchais'go.

W swych staraniach o serce Rosiny,
a zwtaszcza w wystrychnieciu

na dudka doktora Bartolo,

hrabia Almaviva jest bohaterem
pozytywnym, wrecz sympatycznym,
a Figaro jego zaufanym stugq,

a nawet wspolnikiem.

Zauwazmy jednak, iz juz tytut Cyrulik

sewilski nobilituje paradoksalnie stuge,

a nie jego pana, czyniqc z Figara
gtownego, ,uprzywilejowanego”
bohatera utworu - sztuka ta jest wiec
niejako zapowiedziq Wesela Figara,
nazywanego czasem kolejnym aktem
Cyrulika... Co rowniez istotne, juz owa
pierwsza komedia Beaumarchais'go
miata problemy z krolewskg

cenzurq, z ktorqg borykac sie bedzie
potem przez kilka lat Wesele...
(publikacji tego utworu miat pono¢
sprzeciwic sie osobiscie Ludwik XVI).
W pierwotnej wersji Cyrulik sewilski
byt operg komiczng napisang

w 1772 roku na potrzeby commedia
dell’arte, niestety odrzuconq przez
Wtochow i przerobionq przez autora
w nastepnym roku na komedie

w czterech aktach, czekajgcq az dwa
lata, by cenzura zgodzita sie

na jej wystawienie. Premiera w dniu
23 lutego 1775 roku zostata jednak
przyjeta dosc¢ chtodno przez paryskq

publicznos¢, zarzucajgcqg sztuce czeste

Gioachino Rossini Cyrulik sewilski 19.

i nadmierne dtuzyzny (by dostosowad
swoj utwor do tradycyjnej ,normy”
wielkich komedii, autor ,rozszerzyt”
go do pieciu aktéw). W przeciqgu
zaledwie dwoch dni, mozna by

rzec btyskawicznie, Beaumarchais
przerabia i uatrakcyjnia swoje

dzieto, a przede wszystkim skraca

je do czterech aktow i czterdziestu
czterech scen, na szczescie nic

nie ujmujqc z jego pierwotnej
melodycznosci. Gitara Figara

na zawsze stanie sie odtqd znakiem
rozpoznawczym gtownego bohatera,
przypominajgc jednoczesnie

O nieustannej obecnosci muzyki

w tworczosci Beaumarchais'go.
Kolejna, a w gruncie rzeczy
prawdziwa premiera nowej,

a zarazem ostatecznej wersji Cyrulika
sewilskiego, 26 lutego 1775 roku

w Comeédie Frangaise, przynosi
sztuce ogromne uznanie trwajgce
wtasciwie az do dzis. W 1785 roku,
juz po sukcesie Wesela Figara,
wystawiono jg w Wersalu w obecnosci
samego autora, z krolowq Marig
Antoning jako Rosing i hrabig
d’Artois, bratem Ludwika XVI, w roli
Figara. Trzydziesci lat pdzniej utwor
stanie sie przedmiotem muzycznych
zainteresowan Rossiniego i bez
waqtpienia podstawq triumfu jego
stynnej opery, ktéra jednoczesnie
uniesmiertelnita po wsze czasy te
pierwszq z teatralnej trylogii komedig
Beaumarchais'go.

Pawet Matyaszewski
profesor zwyczajny KUL, romanista,
historyk idei i literatury francuskiego Oswiecenia
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PLAN TRANSMISJI

13 GRUDNIA 2014

w Filharmonii tédzkiej i kinie Zorza
godz. 18.00

w kinie Kijow.Centrum godz. 17.45
RICHARD WAGNER
»SPIEWACY NORYMBERSCY"”

wykonawcy: Annette Dasch, Karen Cargill,

Johan Botha, Paul Appleby,

Johan Reuter, Johannes Martin Krdnzle,
Hans-Peter Konig, Martin Gantner,
Matthew Rose

James Levine - dyrygent

Otto Schenk - rezyseria

przewidywany czas trwania:
szesc¢ godzin

17 STYCZNIA 2015

w Filharmonii tédzkiej i kinie Zorza
godz. 19.00

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.45
FRANZ LEHAR

»WESOLA WDOWKA”
wykonawcy: Renée Fleming,

Kelli O'Hara, Nathan Gunn,

Alek Shrader, Thomas Allen
Andrew Davis - dyrygent

Susan Stroman - rezyseria

przewidywany czas trwania: trzy godziny

31 STYCZNIA 2015

w Filharmonii tédzkiej i kinie Zorza
godz. 19.00

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.45
JACQUES OFFENBACH
»OPOWIESCI HOFFMANNA"”

wykonawcy: Erin Morley, Cristine Rice,

Hibla Gerzmava, Kate Lindsey,
Vittorio Grigolo, Thomas Hampson
Yves Abel - dyrygent

Bartlett Sher - rezyseria

przewidywany czas trwania:
trzy godziny czterdziesci pie¢ minut

14 LUTEGO 2015

w Filharmonii t6dzkiej i kinie Zorza
godz. 18.30

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.15
PIOTR CZAJKOWSKI
»JOLANTA”

wykonawcy: Anna Netrebko,
Piotr Beczata, Aleksiej Markow,
Elchin Azizow, Aleksiej Tanowicki

BELA BARTOK

»ZAMEK SINOBRODEGO”
wykonawcy: Nadja Michael,
Michait Pietrenko

Walery Giergiew - dyrygent
Mariusz Trelinski - rezyseria

przewidywany czas trwania:
trzy godziny czterdziesci minut



14 MARCA 2015

w Filharmonii tédzkiej i kinie Zorza
godz. 18.00

w kinie Kijow.Centrum godz. 17.45

GIOACHINO ROSSINI
»PANI JEZIORA”

wykonawcy: Joyce DiDonato,

Daniela Barcellona, Juan Diego Flérez,
John Osborn, Oren Gradus

Michele Mariotti — dyrygent

Paul Curran - rezyseria

przewidywany czas trwania:
trzy i pot godziny

25 KWIETNIA 2015

w Filharmonii t6dzkiej i kinie Zorza
godz. 18.30

w kinie Kijow.Centrum godz. 18.15

PIETRO MASCAGNI
»RYCERSKOSC WIESNIACZA”

wykonawcy: Eva-Maria Westbroek,
Marcelo Alvarez, Zeljko Lucic¢

RUGGERO LEONCAVALLO
»PAJACE”

wykonawcy: Patricia Racette,
Marcelo Alvarez, George Gagnidze,
Lucas Meachem

Fabio Luisi - dyrygent

David McVicar - rezyseria

przewidywany czas trwania:
trzy i pot godziny

Plan transmisji dotyczy trzech osrodkow:
Filharmonii todzkiej, kina Kijow.Centrum
w Krakowie i kina Zorza w Rzeszowie

Gioachino Rossini Cyrulik sewilski
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r' Filharmonia

kodzka
im. Artura

Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzqdu
Wojewodztwa todzkiego

ADRES

Filharmonia tédzka im. Artura Rubinsteina
ul. Narutowicza 20/22

90-135 Lodz

www.filharmonia.lodz.pl

INFORMACJE, REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
426647979

bilety@filharmonia.lodz.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

© °
ﬁ] Bank Polski

promuie

todzkie

PATRONAT HONOROWY OBJAL
MARSZALEK WOJEWODZTWA MALOPOLSKIEGO
MAREK SOWA

Budynek kina jest przystosowany do potrzeb
0sob niepetnosprawnych.

Transmisje odbywajq sie w duzej sali kina
KIJOW.CENTRUM.

Sala otwierana jest 20 minut przed transmisjq.
Mile widziane stroje wieczorowe.

MECENAST TRANSMISJI
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“SEeDF : ﬂ :
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PATRONI TRANSMISJI

[GEALIICHEIA)
Productions

ADRES

al. Krasinskiego 34, 30-101 Krakéw
124330033

www kijow.pl

REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
124330033
kijow@kijowcentrum.pl

www kijow.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

SPRZEDAZ BILETOW GRUPOWYCH
603100 645
m.michna@apollofilm.pl

www kijow.pl

m .
Oepna Krakonwsica %:EIKGW
Groteska —_—
g e
‘1‘\ music R A e@‘-:\wﬂ g‘ -
spera.inf&pl m)=ie EKSMAGAZYN ;B ksiol
PAE S S '%,“ °+‘°
& fundacja "Effﬂlﬂf# ﬁ LUKSUS

pridei sald be




ZOI'Z&

DOLBY DIGITAL 3D

PATRONAT HONOROWY OBJAL
PREZYDENT MIASTA RZESZOWA

E rZeszow
stoliza mawe :JI

PRECTIENT
MLANTA REESATNL

PATRONAT MEDIALNY

)

i

Prlvie Radia

RIESZOW

TAWL I BErYEa

SPONSORZY I PARTNERZY THE METROPOLITAN OPERA

ADRES

ul. 3 Maja 28, 35-030 Rzeszéw

17 853 26 37 / zorza@kinozorza.pl
www.kinozorza.pl

REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
17 853 26 37

zorza@kinozorza.pl
www.kinozorza.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

WSPOLORGANIZATORZY
filmewa PD3Cio .,
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Realizacja cyklu , The Metropolitan Transmisje ,The Metropolitan Bloomberg jest gtowng

Opera: Live in HD" jest mozliwa Opera: Live in HD" firmq sponsorujgcg cykl

dzieki grantowi Neubauer Family sq wspierane przez . The Metropolitan Opera: Live in HD".
Foundation

“Toll “Brothers ° Bloomberg

America’s Luxury Home Builder™
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