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OSOBY

Fiordiligi sopran
Dorabella sopran
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Ferrando tenor
Guglielmo bas
Don Alfonso bas
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rezyseria Phelim McDermott
scenografia Tom Pye
kostiumy Laura Hopkins
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OBSADA

Fiordiligi Amanda Majeski
Dorabella Serena Mallfi
Despina Kelli O'Hara
Ferrando Ben Bliss
Guglielmo Adam Plachetka

Don Alfonso Christopher Maltman

Chor i orkiestra The Metropolitan Opera
dyrygent - David Robertson
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DAVID ROBERTSON

DYRYGENT

Petnit funkcje dyrektora artystycznego St. Louis
Symphony, pierwszego dyrygenta goscinnego
BBC Symphony Orchestra, dyrektora artystycz-
nego Orchestre National de Lyon, dyrygenta
goscinnego Jerusalem Symphony Orchestra
oraz dyrektora artystycznego paryskiego En-
semble Intercontemporain. Znany jest z wyko-
nawstwa muzyki wspotczesnej - jego dysko-
grafia obejmuje nagrania utworéw Adamsa,
Bartoka, Bouleza, Cartera, Ginastery, Milhauda
i Reicha. Wspodtpracowat z takimi orkiestra-

AMANDA MAJESKI

FIORDILIGI (SOPRAN)

Amerykanka, absolwentka prestizowego Curtis
Institute of Music w Filadelfii. Po pierwszym wy-
stepie w partii Hrabiny Almavivy (w Lyric Opera
of Chicago pod dyrekcjq sir A. Davisa), ,Chicago
Magazine” napisat: ,Majeski zawtadneta sceng”.
Partie te spiewata pozniej w Opera Theatre

of Saint Louis, Semperoper w Dreznie i podczas
Glyndenbourne Festival (w przedstawieniu

w rezyserii M. Grandage'a). Inne jej role to m.in.:
Donna Elvira w Don Giovannim W.A. Mozarta

SERENA MALFI

DORABELLA (MEZZOSOPRAN)

Studiowata w rzymskim Konserwatorium

i Accademia di Santa Cecilia. Zadebiutowata

w 2008 r. w La Grotta di Trofonio A. Salieriego
na Festiwalu Winterthur. Wystepowata na sce-
nach florenckiego Teatro Comunale Firenze,
Teatro dell'Opera Roma, amsterdamskiego
Concertegebouw, Palau de les Arts Valencia,
madryckiego Teatro Real, Opera de Oviedo,
Opéra National de Paris, Theatre des Champs
Elysees, Teatro Colon Buenos Aires, Opery
Wiedenskiej, Staatsoper Berlin, mediolanskiego

KELLI O'HARA

DESPINA (SOPRAN)

Amerykanska $piewaczka musicalowa, aktorka
i autorka tekstow piosenek, znana z wyste-
poéw w teatrach Broadwayu i off-Broadwayu.
Kilkakrotnie nominowana do Nagrody Tony
(wyrdzniono jq takze nominacjami do nagrod:
Drama Desk i Outer Critics Circle) m.in. za role
w musicalach Potudniowy Pacyfik i Krol i ja

R. Rodgersa, Daleko od nieba S. Farnkela, Piza-
mowa rozgrywka R. Adlera i J. Rossa, Dracula
F. Wildhorna i Follies S. Sondheima. Kilkakrotnie
wystgpita na koncertach z okazji przyznania

mi, jak New York Philharmonic, Los Angeles
Philharmonic, Boston Symphony Orchestra,
Chicago Symphony Orchestra, Berlin Philhar-
monic, Staatskapelle Dresden czy Hong Kong
Philharmonic Orchestra. Zajmuje sie rowniez
pracq pedagogiczng - pracowat ze studentami
w Carnegie Hall's Academy, Konserwatorium
Paryskim czy Juilliard School. W Met debiuto-
wat w 1996 r., dyrygujqc operq LeoSa Jandacka
Véc Makropulos.

w Opera Philadelphia, Witelia w taskawosci
Tytusa W.A. Mozarta w Lyric Opera of Chicago,
Matgorzata w Fauscie Ch. Gounoda w Opern-
haus Zurich, Marszatkowa w Kawalerze srebrnej
rozy R. Straussa, Blanche de la Force w Dia-
logach karmelitanek F. Poulenca i tytutowa

w Rusatce A. Dvordaka w Oper Frankfurt. Czesto
wystepuje rowniez na estradach filharmonicz-
nych, spiewajqc utwory A. Berga, W.A. Mozarta,
J.S. Bacha, G. Mahlera i G.F. Haendla.

Teatro alla Scala, Milano, londyrskiego Covent
Garden in London, Bayerische Staatsoper

w Monachium czy Staatsoper Dresden. Wspot-
pracowata m.in.: z Fabiem Luisim, Markiem
Minskowskim, Michelem Mariottim, Ottaviem
Dantonem i Alanem Curtisem. W swoim re-
pertuarze ma takie partie, jak Pippo w Sroce
ztodzigjce G. Rossiniego, Romeo w Capuleti

i Montecchi V. Belliniego, Zerlina w Don Giovan-
nim i Cherubino w Weselu Figara W.A. Mozarta
czy Dydona w Dydonie i Eneaszu H. Purcella.

Kennedy Center Honors - corocznych nagrod
za wktad w amerykanskg kulture, bierze udziat
w koncertach z okazji Dnia Niepodlegtosci,
wystqgpita takze w Carnegie Hall. Za partie
Elizy w My Fair Lady F. Loewego i Julii Jordan
w Karuzeli R. Rodgersa w koncercie z udziatem
The New York Philharmonic zebrata owacyjne
recenzje. Wystepowata rowniez w filmach tele-
wizyjnych. W Metropolitan Opera debiutowata
rolg Walentyny w Wesotej wdowce F. Lehara.
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BEN BLISS

FERRANDO (TENOR)

Jest laureatem licznych wyroznien, m.in.
nagrody Martina E. Segala 2016, konkurséw
(na Francisco Vinas International Competition
2015 zdobyt drugie miejsce), otrzymat takze
prestizowe stypendia, np. byt uczestnikiem
Met's Lindemann Young Artist Development
Program. Na deskach Metropolitan Opera
debiutowat jako Vogelgesang w Spiewakach
norymberskich R. Wagnera pod batutqg Jamesa
Levine'a. W swoim repertuarze ma takie partie,

ADAM PLACHETKA

GUGLIELMO (BAS-BARYTON)

Pochodszi z Pragi. Jest laureatem pierwszej
nagrody na Miedzynarodowym Konkursie
Wokalnym im. Antonina Dvordka w Karlowych
Warach. Zadebiutowat w Teatrze Narodowym
w Pradze w 2005 r. W 2010 r. zostat cztonkiem
zespotu Wiener Staatsoper, gdzie wykonywat
partie w operach G. Pucciniego (Schaunard

w Cyganerii), G.F. Haendla (Melisso w Alcinie),
G. Donizettiego (Dulcamara w Napoju mito-
snym), G. Rossiniego (Mustafd we Wioszce

w Algierze, Alidoro w Kopciuszku), W.A. Mozarta

CHRISTOPHER MALTMAN

DON ALFONSO (BARYTON)

Swoje umiejetnosci wokalne doskonalit w lon-
dynskiej Royal Academy of Music (oprocz tego
na Warwick University studiowat biochemie).
W 1997 roku zostat laureatem Lieder Prize
podczas Cardiff Singer of the World Compe-
tition. Wystepowat w tak prestizowych salach
koncertowych i teatrach, jak salzburskie Mozar-
teum, amsterdamski Concertgebouw, medio-
larska La Scala, nowojorskie Carnegie Hall

i Lincoln Center, frankfurcka Alte Oper, Opera

PHELIM MCDERMOTT

REZYSER

W teatralnej branzy pracuje od 1984 roku.

W 1996 r. wspottworzyt przedsiewziecie te-
atralne Improbable, ktére przygotowato takie
widowiska, jak Hill Lane, Lifegame, Animi, Coma,
Spirit, Sticky, The Hanging Man, Cinderella,
Panic, Theatre of Blood (wspdlnie z londyn-
skim National Theatre) czy Beauty and the
Beast (wspolnie z ONEOFUS). W Metropolitan
Opera debiutowat realizacjq opery Ph. Glassa
Satyagraha, odpowiadat rowniez za widowisko
Zaczarowana wyspa z muzykq G.F. Haendla,

jak Tamino w Czarodziejskim flecie W.A. Mozar-
ta, Cassio w Otellu G. Verdiego, Arturo

w tucji z Lamermooru G. Donizettiego, Ster-

nik w Holendrze tutaczu R. Wagnera, Camille
de Rosillon w Wesotej wddwce F. Lehdra czy
Tom Rakwell w Zywocie rozpustnika |. Stra-
winskiego. Wykonuje rowniez utwory oratoryjne
i kantatowe takie jak Magnificat i Pasja

wg sw. Mateusza J.S. Bacha czy Mesjasz

G.F. Haendla.

(Don Giovanni, Figaro, Publio w taskawosci
Tytusa). Wystepuije na prestizowych festiwalach
(w Salzburgu, Baden-Baden, Glyndebourne)
oraz znakomitych scenach: Bawarskiej Opery
Panstwowej w Monachium, Krolewskiego Teatru
w Brukseli, Krélewskiego Teatru w Covent Gar-
den, Musikverein w Wiedniu, Opery Niemieckiej
w Berlinie, Carnegie Hall w Nowym Jorku, Teatro
alla Scala w Mediolanie i in. Dokonat nagran dla
wytwoérni: Arte, Arthaus Musik, Ceskd televize,
Cesky rozhlas, Deutsche Grammophon i in.

Wiedenska, berlinska Deutsche Staatsoper
czy londynski Royal Opera House. Na deskach
Metropolitan Opera debiutowat rolg Arlekina
w Ariadnie na Naksos R. Straussa, nastepnie
angazowano go jak Papagena w Czarodziej-
skim flecie W.A. Mozarta, Lescauta w Manon
Lescaut G. Pucciniego, Figara w Cyruliku
sewilskim G. Rossiniego, Eisensteina w Zemscie
nietoperza J. Straussa syna i Silvia w Pajacach
R. Leoncavalla.

J.-P. Rameau i A. Vivaldiego i librettem

J. Samsa oraz Galg 125-lecia. Poza operq
Satyagraha rezyserowat rowniez dwie inne

Ph. Glassa: The Perfect American oraz Akhna-
ten, ktora zostata uhonorowana 2017 Olivier
Award dla Najlepszego Nowego Spektaklu
Operowego. Jednym z jego najnowszych pro-
jektéw jest BambinO L. Pattersona dla Scottish
Opera, przeznaczona dla dzieci miedzy szostym
a osiemnastym miesigcem zycia.



TAK CZYNIA

WSZYSTKIE I WSZYSCY

Pewien duzy europejski teatr operowy
- w ramach noworocznego zartu

- opublikowat liste postanowien
podjetych przez bohateréow dziet

z zelaznego repertuaru. Fiordiligi

i Dorabella, ferraryjskie panny
zareczone z zotnierzami o imionach
Guglielmo i Ferrando, obiecaty sobie,
ze zapiszq sie na wizyte u okulisty:
zeby juz nigdy nie pasc ofiarq rownie
podstepnej intrygi jak ta, ktéra stata
sie osiq Cosi fan tutte. Gdyby w dwoch
albanskich zalotnikach od razu
rozpoznaty swoich narzeczonych,
oszczedzityby sobie mndstwo wstydu.
A przy okazji pozbawityby mitosnikow
opery jednego z najwspanialszych
arcydziet gatunku buffa - nie tylko

w dorobku Wolfganga Amadeusza
Mozarta.

Zadziwiajqce, ze ta niejednoznaczna

i w ostatecznym rozrachunku dosc¢
gorzka opowies¢ wciqz cieszy

sie mniejszq popularnosciq niz
poprzednie dwa cztony Mozartowskiej
Ltrylogii mitosnej” do librett Lorenza
Da Ponte - Wesele Figara z 1786 roku
i pozniejszy o rok Don Giovanni. Czyzby
operomanom zabrakto czytelnych
odwotan do pierwowzoru literackiego?
W Weselu Da Ponte nawiqzat

do La Folle Journée ou le Mariage

de Figaro Beaumarchais'go,

drugiej po Cyruliku sewilskim

komedii o perypetiach hrabiego
Almavivy i jego tebskiego stuzgcego.
Don Giovanni jest dzieckiem wielu
ojcow, poczgwszy od El burlador

de Sevilla y convidado de piedra

Tirsa de Moliny, poprzez Dom Juan

ou le Festin de pierre Moliera,
skonczywszy na bezposredniej
inspiracji, czyli libretcie Giovanniego
Bertatiego do opery Giuseppe
Gazzanigi Don Giovanni Tenorio,

o sia Il convitato di pietra, ktora miata
prapremiere w Wenecji zaledwie
osiem miesiecy przed pierwszym
wystawieniem Mozartowskiego
dramma giocoso w Pradze. Cosi fan
tutte sprawia w tym zestawie
wrazenie literackiej sieroty, poparte
XIX-wiecznq anegdotq o cesarzu
Jozefie Il, ktory rzekomo podsunagt
tworcom temat - historie opartg

na faktach, a w kazdym razie szeroko
komentowang w rozplotkowanych
salonach Wiednia.

Tyle ze to nieprawda. Topos zamiany
narzeczonych byt popularny juz

w $redniowieczu, a skandalizujgce
rozwiniecie znalazt w Dekameronie
Boccaccia, ktory w potowie

XVI wieku znalazt sie na indeksie
ksiqg zakazanych. Nawiqzywat

do niego Szekspir, miedzy innymi

w Cymbelinie i Poskromieniu ztosnicy.
Nie wspominajgc o tym, ze smutng
historie zazdrosnej Prokrys, ktéra
przez przypadek padta trupem

z reki niestusznie podejrzewanego

o zdrade Cefala, znacznie wczesniegj
opisat Owidiusz w Metamorfozach.
Da Ponte przewrotnie domkngt swoj
Jtraktat mitosny” zdaniem wtoskiego
muzykologa Massima Mili, w Weselu
Figara opisat pogon za mitosnym
szczesciem, w Don Giovannim
dowiodt niemoznosci prawdziwego
kochania, w Cosi — dokonat cynicznej
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Adam Plachetka jako Guglielmo i Kelli O'Hara jako Despina w Cosi fan tutte W.A. Mozarta.
Fot. Marty Sohl/Metropolitan Opera
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Amanda Majeski jako Fiordiligi w Cosi fan tutte W.A. Mozarta.
Fot. Marty Sohl/Metropolitan Opera
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rekapitulacji wczesniejszych wnioskow
i wskazat, ze mitosc jest z natury
rzeczy niedoskonata.

W swietle najnowszych badan upadta
nawet teza, ze pomystodawcq Cosi
byt cesarz Jozef. Za te samaq historie
wzigt sie Antonio Salieri, opery
jednak nie dokonczyt. W annatach
dziejow muzyki zachodniej zapisat

sie utwor Mozarta - skomponowany
W CiqQgu niespetna czterech

miesiecy, wykonany po raz pierwszy
w Burgtheater 26 stycznia 1790 roku,
po smierci cesarza zdjety z afisza

do czerwca, potem zagrany jeszcze
piec razy i od tamtej pory niewidziany
i niestyszany na wiedenskich

scenach przez ponad trzy dekady.
Przez caty XIX wiek Cosi fan tutte
wzbudzata na przemian zgroze

i oburzenie. Edward Said, urodzony
w Jerozolimie palestynski krytyk

i teoretyk kultury, pisat o Fideliu,

ze mozna go zinterpretowac jako
bezposredniq i dosc¢ rozpaczliwg
reakcje na Cosi; ze jedyna opera
Beethovena poniekgd powiela
narracje opery Mozarta, a zarazem
daje jej stanowczy odpdr, stajqc po
stronie kochankéw wiernych, lojalnych
i nieprzejednanych. Ryszard Wagner
wydat znamienny werdykt na Cosi
fan tutte - jego zdaniem bytoby
haniebne, gdyby Mozart wyposazyt
to ekscentryczne libretto w muzyke
rowng maestrii Wesela Figara.
Intryga zawarta w libretcie nie razita
uczuc wspotczesnych Mozartowi
wiedenczykéw. Stata sie solg w oku
XIX-wiecznej burzuazji, ktora uznata
te przewrotng opowiesc za zbyt
przyziemng, amoralng, a moze wrecz
niemoralng - i przez to naruszajgcq
owczesny porzqdek swiata.

Naprawde trudno oceniac Cosi,
pomijajqc kilka kluczowych w tym

kontekscie narracji. Przede wszystkim
nawracajgcg w dziejach kultury
zachodniej fascynacje kulturg
Wschodu - w XVIlI-wiecznej
codziennosci Wiednia objawiajqgcq sie
zarowno chichotliwym szyderstwem
z dzikich mieszkancow Orientu,

jak i fascynacjq ich odmiennosciq

- tajemniczym urokiem haremow,
ptynnosciq rol ptciowych, przepychem
kostiumu, niecodziennq dla Zachodu
swobodqg w podejsciu do sfery
zmystow. Dwaj narzeczeni, wplgtani
w hiecnq intryge przez Don Alfonsa,
podszywajq sie pod Albanczykow

- egzotycznych, a przy tym kuszqco
niebezpiecznych przybyszow

z Imperium Osmanskiego. Dwie
siostry probujq im sie oprzec, w koncu
jednak ulegajq pietrowej intrydze
zaprawionego w erotycznych

bojach Alfonsa i poddajq sie jego
podszeptom, choc¢ nie do konca
Swiadomej powagi sytuacji,
pokojowki Despiny.

To nie jest wesota powiastka

o kochankach poddanych probie
wiernosci. To przewrotna opowiesc

o mechanizmach wtadzy, w tym
przypadku sprawowanej przez
cynicznego Don Alfonsa, ktory

stoi ponad wszelkimi nakazami
zachodniej moralnosci. W tej mrocznej
postaci nie ma nic z Sarastra, ktory
manipuluje dwojgiem miodych

z Czarodziejskiego fletu, zeby

wpoic im dojrzatq sztuke kochania.
Nie ma tez nic z Komandora, ktéry
przestrzega Wielkiego Rozpustnika,
czym konczy sie bunt przeciw
dotychczasowej hierarchii. Don Alfonso
jest ktopotliwg figurq libertyna -
doskonale wyksztatconego, racjonalnie
myslqcego i gorzko doswiadczonego
Swiatowca, ktory z niejednego pieca
jadt chleb i pod niejednq pierzyng
zaznawat erotycznych rozkoszy,



Christopher Maltman jako Don Alfonso i Kelli O'Hara jako Despina w Cosi fan tutte W.A. Mozarta.
Fot. Marty Sohl/Metropolitan Opera
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a teraz chce tylko jednego: zemscic sie
na miodszych od siebie, odrzec ich

ze ztudzen, udowodnic, ze tak czyniq
wszystkie i inaczej nie bedzie. Ze mitos¢
az po grob jest tylko spotecznym
konstruktem, ktory nie ma nic
wspolnego z nieubtagang, biologiczng
rzeczywistosciq ludzkiego gatunku.

Cata ta przewrotna manipulacja
odnajduje dobitne odzwierciedlenie
w muzyce: w sekstecie z pierwszego
aktu, rozpoczynajqcego sie frazqg
Don Alfonsa ,Alla bella Despinetta

vi presento, amici miei”, w ktérym
Mozart otwarcie drwi ze sztywnej,
formalnej konwencji opera seria;

w cudownym tercecie ,Soave sia

il vento”, gdzie dwie zakochane
siostry zyczqg swoim narzeczonym
pomyslnych wiatrow w podrozy,
tymczasem Alfonso co rusz wymyka
sie zgodnym wspotbrzmieniom,
smiejqc sie w kutak, ze jego intryga
przebiega zgodnie z planem. Narracja
nieubtaganie zmierza w strone
finatu, ktory bynajmniej nie obiecuje
szczesliwego zakonczenia.

Don Alfonso ujawnia swoje
machinacje i tgczy zdemaskowane
pary — nie wiadomo jednak, co stanie
sie dalej. Nie wiadomo, czy Fiordiligi

i Guglielmo dozyjq konca swych dni
W hiezmgconej zgodzie, czy Dorabella
i Ferrando z ufnosciq zawierzq

sobie nawzajem swoj los. Jedno jest

Dorota Kozinska

pewne: tak czyniqg wszystkie, koto
bedzie sig toczy¢ w nieskorczonosg,
cyklu zdrady i podejrzen nie przerwie
nawet Smierc ktéregos z partnerow.
Na kazdej mitosci ktadqg sie cieniem
wstyd, gniew, zal i obezwtadniajgcy
lek przed przysztosciq.

Mozart rozpisat te cierpkg komedie
na szesc¢ nie do konca okreslonych
gtosow - trzy soprany w rolach
kobiecych, tenora w partii Ferranda

i dwa basy w rolach Guglielma

i Don Alfonsa. We wspotczesnej
praktyce wykonawczej dqzy sie

do wigkszego zréznicowania

- nie tylko po to, by osiqgnqgc bogatsze
wspotbrzmienie w ansamblach,

ale tez przez wzglqd na koniecznosc
zarysowania indywidualnych cech
postaci. Dojrzalszej, sopranowej
Fiordiligi przeciwstawia sie ,ptochq”,
mezzosopranowq Dorabelle,

w partii Don Alfonsa obsadza sie
czesto lzejsze barytony, przewrotnie
kontrastujqce z dzwiecznym,
mtodzienczym basem Guglielma.
Reszta zalezy od kunsztu spiewakow,
maqdrosci dyrygenta i rezysera.

Cosi fan tutte nie ma nic wspodlnego

z beztroskq farsq. To opera

w hieustannym przebraniu: wgsatego
Albanczyka, pociesznego notariusza,
mowiqcego dziwnym jezykiem lekarza.
Przebierancom ufac nie wolno

- cos tu sie musi zle skonczyc.

zajmuje sie krytykq muzycznq, ttumaczy poezje, beletrystyke, eseistyke

i literature popularnonaukowq; przez wiele lat prowadzita dziat koncertowy,
pozZniej dziat operowy w ,Ruchu Muzycznym”, pisata felietony pod
pseudonimem Mus Triton; wspotpracownica , Tygodnika Powszechnego”,
,Teatru”, ,Muzyki w Miescie” i Programu 2 Polskiego Radia (jest jednym

z dwojga statych sedzidw Trybunatu Dwajki — drugim jest Kacper Miklaszewski);
redagowata ,Goniec Chopinowski” — gazete Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. F. Chopina; prowadzi blog o operze i sztuce wokalnej

,Upior w operze” (www.atorod.pl).
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STRESZCZENIE

LIBRETTA

AKT I

Stany Zjednoczone, lata
piecdziesigte XX w. Dwéch

oficeréw, Ferrando i Guglielmo,
przebywa na wakacjach ze swoimi
narzeczonymi, siostrami Dorabellg

i Fiordiligi, w motelu Skyline niedaleko
Pleasure Garden. W nocnym

klubie cyniczny Don Alonso, nowy
przyjaciel oficeréw, dzieli sie z nimi
swoimi watpliwosciami dotyczgcymi
problemu kobiecej wiernosci.
Proponuje im zaktad: dowiedzie,

ze ich ukochane okazq sie niewierne
jak wszystkie inne kobiety. Mezczyzni
bronig swych narzeczonych

i przyjmujq zaktad.

Nastepnego ranka Fiordiligi

i Dorabella, przechadzajgc sie
po deptaku, rozmawiajg o swych
kochankach. Nadchodzi Alfonso

i oznajmia, ze ich ukochanych
wezwano na wojne. Dziewczeta
pozostajq niepocieszone.

Despina, motelowa pokojéwka, skarzy
sie na ogrom pracy. Widzqc smutek
siostr po odjezdzie ukochanych
mezczyzn, zacheca je, by cieszyty

sie danq im wolnosciq i znalazty

sobie nowych adoratoréw. Fiordiligi

i Dorabelli nie podoba sie ta
propozycja.

Don Alfonso przekupuje Despine,
aby pomogta mu przedstawic¢

obu siostrom jego dwéch mtodych
przyjacioét, zauroczonych wdziekiem
dziewczaqt. Za miodziencéw przebrali
sie Guglielmo i Ferrando. Fiordiligi

i Dorabella sq oburzone ich zalotami
i nie chcq stucha¢ mitosnych wyznanh.
Oficerowie sq pewni wygrania
zaktadu.

Alfonso wprowadza w zycie
dodatkowy plan: mtodzi ludzie
udajq, ze z rozpaczy zazyli trucizne.
Licza na wspétczucie ze strony
siostr. Despina i Alfonso udajg

sie po pomoc, pozostawiajqc obie
dziewczyny, by zaopiekowaty sie

w tym czasie nieznajomymi. Despina,
przebrana za ,Doctora Magnetico”
udaje, ze ratuje mtodziencow

za pomocq swojej stynnej maszyny
wibracyjnej. Kiedy ,przywréceni

do zycia” Ferrando i Guglielmo
proszq dziewczeta o pocatunki,

aby w petni odzyskac sity, siostry,
nadal odrzucajqc ich umizgi,
zaczynajq ostroznie interesowac sie
nieznajomymi.
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AKT II

Despina karci Fiordiligi i Dorabelle
za brak umiejetnosci postepowania
z mezczyznami. Siostry rozwazajq
sugestie pokojéwki — przeciez
niewinny flirt z przystojnymi
nieznajomymi to nic ztego. Kazda
wiec wybiera mtodzienca, ktory jej
sie spodobat - sek w tym, ze obie

wskazujg na nie swoich narzeczonych.

Don Alfonso zabiera siostry
do Pleasure Garden na spotkanie
Z mezczyznami.

W wesotym miasteczku Dorabella
szybko przyjmuje zaloty Guglielma.
Ten wrecza jej prezent, a ona odrzuca
medalion z portretem Ferranda.

Z kolei Fiordiligi nie poddaje sie
urokowi Ferranda, cho¢ przyznaje
przed sobgq, ze mtodzieniec zdobyt

jej serce.

Ferrando jest juz pewien, ze wygrali
zaktad. Guglielma uszczesliwia
wiadomosé, ze Fiordiligi pozostata
mu wierna, jednak gdy pokazuje
przyjacielowi portret otrzymany

od Dorabelli, Ferrando czuje sie
zawiedziony. Gugliemo prosi don
Alfonsa o wyptacenie jego potowy
wygranej, ale ten przypomina mu,
ze dzien sie jeszcze nie skonczyt.

Fiordiligi gani Dorabelle za jej zdrade.
Ta postanawia opuscic¢ Pleasure
Garden i dotgczy¢ do ukochanego
przy bramie parku.

Nagle pojawia sie Ferrando

i namietnie wyznaje mitos¢ Fiordiligi.
Ta przyjmuje wyznanie, a Guglielmo
tylko bezsilnie przyglgda sie tej
scenie. Obaj zalotnicy sq strapieni
niewiernosciq narzeczonych.
Rozbawiony don Alfonso namawia
ich, aby wybaczyli ukochanym

i poslubili je. Przeciez ta ,niewinna”
zdrada wynika z ludzkiej natury.

Slubu z mtodymi nieznajomymi
udziela siostrom udajgca prawnika
Despina. Nagle don Alfonso oznajmia
powrét Guglielma i Ferranda z wojny.
Siostry w panice ukrywajg swoich
przysztych mezéw. Prawdziwi
narzeczeni udajq przerazenie
ujawnionymi kontraktami
matzenskimi. W koncu obaj

przyznajq sie do intrygi, a Fiordiligi

i Dorabella proszq o wybaczenie

im lekkomyslnosci. Don Alfonso
zwraca sie z prosbqg do zakochanych,
aby sobie dobrze przyswoili
przerobiong lekcje.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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SMIECH MOZARTA

Zdawatoby sig, ze miano
,Najbardziej filozoficznej z oper”
nalezy sie bezdyskusyjnie ,Don
Giovanniemu”. W koncu arcydzieto
Mozarta stato sie kanwq stynnej
filozoficznej interpretaciji, jokg

na jego marginesach napisat Sgren
Kierkeggard w pierwszym tomie
rozprawy ,Albo-albo”. Okreslenie

to nie pojawito sie jednak przy okazji
.Don Giovanniego”, lecz przy na pozor
bezpretensjonalnej, Mozartowskiej
komedii Cosi fan tutte, ossia La scuola
degli amanti - , Tak czyniq wszystkie,
czyli szkota kochankow”. Zawsze byto
to - i jest - dzieto troche pechowe

i troche ktopotliwe. Najpierw pech:
koniec osiemnastego wieku, ktéry
mMOogt jeszcze dzieto docenic, wiasciwie
go nie poznat. Mimo ze Cosi fan tutte
zaprezentowano w wiedenskim
Burgtheater 26 stycznia 1790 roku,
to wykonano je ledwie piec razy.
Zatoba po $mierci cesarza Jozefa |l
przerwata spektakle, a po zatobie

do ,Tak czyniq wszystkie” juz nie
powrdécono. Takze zagraniczne
teatry wykazywaty umiarkowane
zainteresowanie. Co prawda
londynski King's Theatre wystawit
opere w 1811 roku, ale nawet

bardzo spdzniona amerykarnska
premiera — Metropolitan Opera
wystawita Cosi fan tutte dopiero

w 1922 rokul! - nie przerwata

braku wiekszego zainteresowania.
Brak zainteresowania to zresztg
niedoktadne okreslenie: Cosi fan tutte
nie tyle zapomniano, co raczej
metodycznie omijano. Dzieto jawito
sie bowiem publicznosci miedzy

1815 a 1945 rokiem - tej najbardziej

purytanskiej publicznosci, jakg

sztuka kiedykolwiek miata - jako
ktopotliwie niemoralne, nieuchronnie
naznaczone arystokratyczng i ludowq
nieprzyzwoitosciq wczesniejszych
stuleci. Dopiero po 1945 roku,

w zmieniajgcych sie znowu warunkach
obyczajowych, do opery powrdcono:
zyskata popularnosc - wedle statystyk
jest dzi$ czternastq najczescie)
wystawiang operqg swiata - i uznanie
publicznosci, ale nie przestata byc
ktopotliwa. Co wczesdniej piethowano
za niemoralno$c, teraz oskarzono

o zawstydzajgcg mizoginie. Jest

to dzisiagj zarzut tak powazny,

jak oskarzenie o niemoralnos¢

w dziewietnastym wieku. Mozemy
sobie jedynie wyobrazi¢, co dziatoby
sie, gdyby dzisiejsza publicznosc
zobaczyta na wtasne oczy juz
niedostepny, najgrubszy zart Mozarta:
aria Come scoglio z intersujqcej

nas opery to szczyt okazjonalnej
ztosliwosci. Wykonywata jg pierwotnie
Adriana Ferrarese del Bene, ktora
styneta z bardzo zabawnych ruchéow
gtowq przy atakowaniu bardzo
wysokich i bardzo niskich dzwiekow.
Mozart skomponowat wiec arie

z takich skokow melodycznych,

ktore zmuszaty primadonne

do nieustannego atakowania
niewygodnych dzwigkow, wskutek
czego spiewu byto ponoc¢ niewiele,

ale gtowa spiewaczki trzesta sie
nieustannie ku uciesze kompozytora

i publicznosci. W kazdym razie

Cosi fan tutte stata sie przedmiotem
gto$nego sporu interpretatorow,
sporu o tyle istotnego, ze wydobyt on
z catg mocq pytanie o to, joak w operze
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Amanda Majeski jako Fiordiligi i Serena Malfi jako Dorabella w Cosi fan tutte W.A. Mozarta.
Fot. Marty Sohl/Metropolitan Opera
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majq sie do siebie stowo i dzwigk, o to,
co wtasciwie w tego rodzaju dziele jest
znaczeniem - gdzie to znaczenie tkwi.

Co jest wtasciwie przedmiotem
sporu? Zacznijmy od akgji

scenicznej, ona to bowiem jest
powodem wigkszosci kontrowersji.
Niejedyne to przeciez ktopotliwe
libretto, jakie wyszto spod pidra
Lorenza da Ponte. Wystarczy krotki
zarys. Dwéch wojakéw chetpi sie
statoscig uczuc i wiernosciq uczuc
swoich kochanek. Rozbawiony ich
naiwnosciq filozofujgcy Don Alfonso
namawia zotnierzy na eksperyment:
bohaterowie pozorujq wyjazd,

PO czym wracajq w przebraniu
Albanczykdw, aby incognito uwiesc
wtasne kochanki i wyprébowac ich
wiernosc. Zwrocmy uwage na te
przebrania, wskazujgce na wieczng
atrakcyjnos¢ barwnego awanturnika
jako uwodziciela. Osiemnastowieczna
Europa zna jeszcze Albanczykow,
tych wagsatych, fascynujqcych goral
o drazliwym honorze, pojawiajgcych
sie wszedzie, gdzie potrzeba
najemnego zotnierza, wolnych jak
ptaki i Smielszych niz Kozacy, ktorych
nie powstrzymuje nawet religia: ,gdzie
szabla, tam wiara” - méwi albariskie
przystowie. Bez wzgledu na wszelkie
opory, ktopoty i niepewnosci, koniec
koncoéw przebrani Albanczycy
stawiajg na swoim i sprawy juz idg

w strone ottarza - w koncu ,tak
czyniq wszystkie”. Po udowodnieniu
jednak tego, co byto do udowodnienia,
opadajqg maski i w miejsce krwawej
zemsty - szczesliwie dla kobiet to
tylko fatszywi Albarczycy - nastepuje
petne dobrego humoru powszechne
przebaczenie, w ktérym ,intrygant”
Don Alfonso ma swdj znaczqcey udziat.

Niemoralnos¢: wszyscy bohaterowie
Cosi fan tutte postepujq

niemoralnie. Don Alfonso intryguje
kosztem przyjaciot i ich kochanek,

by udowodnic¢ banalng skadinqd
teze, ze wszyscy sq niemoralni. Teze
te zresztq udowadnia. Zotnierze
postepujq niemoralnie, oszukujgc
wtasne kochanki i odgrywajgc
.albanskg” komedie. Nie tylko sq
zresztq niemoralni, sq takze zupetnie
nieporadni - gdyby nie interwencje
pokojowki, nie osiggneliby nic.
Kochanki zothierzy postepujq
niemoralnie: nie tylko w koncu ulegajaq,
ale i ich opory okazujq sie bardziegj
konwenansem i strachem przed
konsekwencjami niz wiernosciq.

A jak sq podrecznikowo niewiernel
Pozostajq przeciez przekonane,

ze ich kochankowie udali sie na bitwe,
a czyz jest niewiernosc bardziej
archetypiczna i bardziej wotajqca

0 pomste niz niewiernosc¢ kochanki
wzgledem walczqcego zotnierza?

A jednak - i tutaj tkwi najgtebsza
niemoralnos¢ — nie ma zadnej pomsty,
nie ma zadnej kary. Jest ironiczne
zaktopotanie, zrozumienie, wzajemne
wybaczenie i Smiech. Wszyscy
zachowujq dobry humor. Nikt nikogo
nie zabija (nawet siebie), nikt nie

idzie do klasztoru, nikt nie czuje sie
pohanbiony, wszyscy majq zdrowe
zotqdki i zadnych pretensji do swiata.
Nie stato sie nic wielkiego, a wiele
zabawnego. Zeby cho¢ grom

z jasnego nieba albo jakas straszliwa
vendetta godna piéra Lorda Byrona...

Mizoginia: kobiety okazujq sie ptoche,
niemaqdre, niestate, obdarzone
sumieniem jedynie okolicznosciowym
i skruputami oraz ,gtebig uczuc”
jedynie dzieki hipokryzji. Mezczyzni
manipulujg nimi, jak zechcq. No, moze
nie jak zechcq - nasi ,Albanczycy”

nie grzeszq inteligencjq i zrecznosciq
- ale nawet jedli potrzebujg pomocy,
w koncu osiggajg swoj cel. Kobieta to
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raz jeszcze ,puch marny”. Nie chodzi
przy tym o te dwie konkretne kobiety,
przeciez od poczqgtku wystepujq one

jedynie jako przyktad prawa ogoélnego:

cosi fan tutte.

Nic wiec dziwnego, ze wiek
dziewietnasty wolat te opere
omingc, a zarazem hedonistyczny

i ideologiczny przetom wieku
dwudziestego i dwudziestego
pierwszego ma z niqg problem:
zakochat sie w muzyce Mozarta,

a ze swoim zmystem ironii i lekkosci
czerpie przyjemnosc z komedii,

ale zadng miarg nie chce by¢
mizoginistyczny. Rozkoszuje sie
wiec Cosi fan tutte z nieczystym
sumieniem i zeby sie usprawiedliwic¢
tworzy sofizmaty. Najwazniejsze
usprawiedliwiajgce rozumowanie
gtosi, ze catosc przestania libretta
Cosi fan tutte jest podwazana przez
znaczenie samej muzyki. | oto nagle
jestesmy posrodku najtrudniejszego
problemu, jaki filozofia muzyki

w 0gole moze sobie postawié: pytania
0 znaczenie ,muzyki samej’, music
alone, jak mawia filozof Peter Kivy.
Nawet po czesci nie bedziemy tutaj
odpowiadac na tego rodzaju pytanie.
By¢ moze jest ono nierozstrzygalne,
przynajmniej w odniesieniu do
artystycznej muzyki Europy. Zresztqg
to wtasnie ta muzyka stworzyta
samo pytanie, rozdzielajqgc najpierw
stowo i dzwiek, nadajqc jednemu

i drugiemu osobne zycie i zmuszajqc
nas, by wcigz na nowo ustalac
stosunki miedzy nimi. Nie jest to
wbrew pozorom problem uniwersalny
i nie sposob przenosi¢ go na tego
rodzaju muzyke, gdzie jak w bluesie
stowo i dzwiek rodzq sie w jednym,
nierozdzielnym gescie i tylko jako owa
jednia sq znaczeniem. Na pewno
jednak jest to problem Mozarta.

W tym miejscu powinnismy napisac

ksigzke. Zastgpimy jg jednak tylko
kilkoma uwagami. Bez wzgledu

na to, czy muzyka sama posiada
znaczenie czy tez nie, musiatoby

to by¢ znaczenie innej natury niz to,
ktore posiada jezyk. Gdyby byty

to znaczenia tego samego rodzaju,
to wiedzielibysmy, o czym jest Trio
a-moll Brahmsa i inne utwory muzyki
absolutnej, ,0 czym sq” w tym samym
sensie jak wiemy, o czym jest powiesc.
A jesli znaczenie muzyki samej jest
innej natury niz znaczenie jezyka
(ciggle skracamy domniemang
ksigzke), to jak moze byc¢ ono
sprzeczne lub zgodne z tym, co mowi
jezyk, np. libretto opery? Gdybyz
jeszcze Mozart pozostawit po sobie
rodzaj stownika znaczer muzycznych
na ksztatt Wagnerowskich

list motywow przewodnich

- przedsiewziecie nie bytoby moze
beznadziejne. Nie ma jednak takiej
listy pochodzqcej od Mozarta.
Twierdzi¢ wiec, ze niewygodne
znaczenie libretta Cosi fan tutte jest
podwazane przez muzyke samagq,

to w najlepszym razie formutowac
odczucie. Odczucie to moze byc¢
zasadne i godne wyartykutowania,
ale przeksztatcacd je w interpretacje,
W rozprawe o znaczeniu opery - to juz
sofizmat. Gdyby Antonio Salieri
ukonczyt swojq opere do tego samego
libretta - a przeciez zaczagt takg
pisa¢ — mielibysmy chociaz materiat
do poréwnania i jakis punkt wyjscia.

Wydaje sie wiec, ze Cosi fan tutte
jest wciqz dzietem w szczegdlnej
sytuacji. Uwodzi pieknem swojej
muzyki, a jest to - jesli wolno wyrazic¢
takqg opinie - jedna z najpiekniejszych
oper w catej historii muzyki, a geniusz
Mozarta siegnqgt tutaj jednego

ze swych szczytow. Zarazem

jednak nie sposob zignorowac jego
niewygodnego przestania i jego
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niedopasowania do dzisiejszych
sposobow myslenia. Lepigj zresztq
radzic¢ sobie z tq sprzecznosciq przez
sofizmaty niz przez przemilczenie.
Cosi fan tutte nalezy zresztq do cate)
rodziny takich dziet zachwycajgcych

i niewygodnych, by wspomniec¢ tylko
antysemickie wycieczki w tekstach
opracowywanych przez Jana
Sebastiana Bacha z Pasjq wedftug
sw. Jana na czele, czy Carmina
Burana Orffa - dzieto wykonywane
do dzis mimo jej zwigzkow

z hitlerowskq SS-Jugendkultur.
Przypadek Cosi fan tutte nalezy
wiec do tagodnych. ,Filozoficznosc”
tej opery polega na owych
sprzecznosciach, na tym, ze jej
stuchanie i oglgdanie staje sie
nieuchronnie refleksjg nad naturg
samego dzwigku i samego stowa.
Byc¢ moze wystarczy zachowac samaqg
te problematycznosc.

A jednak moja wtasna opinia

o Cosi fan tutte rozni sie od tych
najczesciej wypowiadanych.

Nie widze w tej operze mizoginii.

Jej ostrze nie jest skierowane
przeciw kobietom, lecz przeciw
wszystkim. Kobiety i mezczyzni sq
tutaj rownie niemoralni, niestali,
Smieszni, nieporadni i niemaqdrzy.
Maqdros¢ Don Alfonsa polega na tym
jedynie, iz wie on, ze wszystko jest
niemqdre. Jest to dzieto rownie
bardzo antymeskie, co antykobiece.

Krzysztof Moraczewski

Zresztq nie wydaje mi sie ani

takie, ani takie. Da Ponte i Mozart

nie czyniq przeciez komukolwiek
zarzutu: wszystko zostaje wybaczone

i wysmiane. Ludzie sq niemqdrzy

i niemoralni - taki jest porzqdek
rzeczy. Nie sqdze tez, by byto to

dzieto niemoralne, wprost przeciwnie.
Wszystko ogarnia tutaj moralnosc
opierajgca sie na swiadomosci
utomnosci swiata i ludzi, Swiadomosci,
ktora mimo wszystko, swiat ten
przyjmuje, jakim jest i swiat ten kocha.
By¢ przeciwko niemoralnosci tych
mezczyzn i tych kobiet - to by¢ niejako
przeciwko samej mocy zycia. Pozorna
niemoralnosc jest tylko niszczeniem
ztudzen, odzieraniem kolejnych

masek hipokryzji, za ktérymi stoi
Smieszny w swojej pretensjonalnosci
cztowiek. A nad wszystkim unosi sie
wszechogarniajqca, pozamoralna,
nieziemsko piekna muzyka. Jest

to moralnos¢ ,Kandyda”, ktéra
przenikneta juz ztudzenia moralnosci
konwencjonalnej. | zachowata dobry
humor. By¢ moze czytelnicy pamigtajg
pewien staty motyw z powiesci
Hermana Hessego Wilk stepowy.

Za kazdym razem, gdy bohater

tej powiesci, Harry Haller, gubi sie

w gtebiach metafizycznych dociekan,
egzystencjalnych lekéw, watpliwosci
co do siebie i swiata, gdy - jak mawiat
Nietzsche - ,patrzy w otchtan” - styszy
niestosownie dzwigczqcy i nazbyt
donosny smiech Mozarta.

Doktor habilitowany, profesor poznariskiego Uniwersytetu
Adama Mickiewicza w Zaktadzie Badar nad Kulturq Artystyczng
Instytutu Kulturoznawstwa. Zajmuje sie zagadnieniami teorii

i historii kultury artystycznej, ze szczegolnym uwzglednieniem
kultury muzycznej oraz problemami metodologii nauk
humanistycznych. Autor ksiqzki ,Sztuka muzyczna

jako dziedzina kultury”.
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PLAN TRANSMISJI

w sezonie 2017/2018

7 PAZDZIERNIKA 2017 / G. 18.55
VINCENZO BELLINI

~NORMA"”

PREMIERA SEZONU

obsada: Sondra Radvanovsky (Norma),
Joyce DiDonato (Adalgiza), Joseph Calleja
(Pollione), Matthew Rose (Orowist)
dyrygent: Carlo Rizzi

rezyseria: Sir David McVicar

14 PAZDZIERNIKA 2017 / G. 18.55
WOLFGANG AMADEUS MOZART

»CZARODZIEJSKI FLET”

PO RAZ PIERWSZY W HD /
WERSJA ORYGINALNA

obsada: Golda Schultz (Pamina),
Kathryn Lewek (Krolowa Nocy),
Charles Castronovo (Tamino),
Markus Werba (Papageno),
Christian Van Horn (Przemawiajgcy),
René Pape (Sarastro)

dyrygent: James Levine

rezyseria i kostiumy: Julie Taymor

18 LISTOPADA 2017 / G. 18.55
THOMAS ADES

»~ANIOL ZAGLADY"”

PREMIERA SEZONU /
PO RAZ PIERWSZY W MET

obsada: Audrey Luna (Leticia Maynar),
Amanda Echalaz (Lucia de Nobile),
Sally Matthews (Silvia de Avila), Sophie
Bevan (Beatriz), Alice Coote (Leonora
Palma), Christine Rice (Blanca Delgado),
lestyn Davies (Francisco de Avila), Joseph
Kaiser (Edmundo de Nobile), Frédéric
Antoun (Raul Yebenes), David Portillo
(Eduardo), David Adam Moore (Colonel
Alvaro Gémez), Rod Gilfry (Alberto Roc),
Kevin Burdette (Senor Russell),

Christian Van Horn (Julio),

John Tomlinson (doktor Carlos Conde)
dyrygent: Thomas Ades

rezyseria: Tom Cairns

10 LUTEGO 2018 / G. 18.00
GAETANO DONIZETTI

+NAPOJ MILOSNY”

NOWA OBSADA

obsada: Pretty Yende (Adina),
Matthew Polenzani (Nemorino),
Davide Luciano (Belcore),
lIdebrando D'Arcangelo (Dulcamara)
dyrygent: Domingo Hindoyan
rezyseria: Bartlett Sher

24 LUTEGO 2018 / G. 18.30
GIACOMO PUCCINI

»CYGANERIA"”

NOWA OBSADA

obsada: Sonya Yoncheva (Mimi),
Susanna Phillips (Musetta), Michael
Fabiano (Rodolfo), Lucas Meachem
(Marcello), Alexey Lavrov (Schaunard),
Matthew Rose (Colline), Paul Plishka
(Benoit / Alcindoro)

dyrygent: Marco Armiliato

rezyseria i scenografia: Franco Zeffirelli

10 MARCA 2018 / G. 18.55
GIOACHINO ROSSINI

»~SEMIRAMIDA”

PO RAZ PIERWSZY W HD

obsada: Angela Meade (Semiramida),
Elizabeth DeShong (Arsace), Javier
Camarena (Idrenus), lldar Abdrazakov
(Assur), Ryan Speedo Green (Oroe)
dyrygent: Maurizio Benini

rezyseria: John Copley



Wolfgang Amadeusz Mozart Tak czyniq wszystkie albo Szkota kochankow — 23.

14 KWIETNIA 2018 / G. 18.30
GIUSEPPE VERDI

»LUIZA MILLER"”

PO RAZ PIERWSZY W HD

obsada: Sonya Yoncheva (Luiza),

Olesya Petrova (Fryderyka), Piotr Beczata
(Rudolf), Placido Domingo (Miller),
Alexander Vinogradov (Walter),

Dmitry Belosselskiy (Wurm)

dyrygent: James Levine

rezyseria: Elijah Moshinsky

28 KWIETNIA 2018 / G. 18.55
JULES MASSENET

»KOPCIUSZEK"”

PREMIERA SEZONU /
PO RAZ PIERWSZY W MET

obsada: Joyce DiDonato (Kopciuszek),
Alice Coote (ksigze Charmant),
Stephanie Blythe (Madame de Haltiere),
Kathleen Kim (Wrdézka), Laurent Naouri
(Pandolf)

dyrygent: Bertrand de Billy

rezyseria i kostiumy: Laurent Pelly

26 MAJA 2018 / G. 18.55
WOLFGANG AMADEUS MOZART

,COSI FAN TUTTE”

(»TAK CZYNIA WSZYSTKIE”)
RETRANSMISJA / PREMIERA SEZONU

obsada: Amanda Majeski (Fiordiligi),
Serena Malfi (Dorabella), Kelli O'Hara

(Despina), Ben Bliss (Ferrando),
Adam Plachetka (Guglielmo),

Christopher Maltman (Don Alfonso)

dyrygent: David Robertson
rezyseria: Phelim McDermott

9 CZERWCA 2018 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI

»TOSCA”

RETRANSMISJA / PREMIERA SEZONU

obsada: Sonya Yoncheva (Tosca),
Vittorio Grigolo (Cavaradossi),
Bryn Terfel (baron Scarpia),
Patrick Carfizzi (Zakrystian)
dyrygent: Andris Nelsons
rezyseria: Sir David McVicar

Dyrekcja Met uprzejmie informuje, ze repertuar i obsady mogq ulec zmianie.
Opracowano na podstawie materiatdow nadestanych przez Met z uwzglednieniem
dwdch zmian terminéw transmisji (Tosca, Cosi fan tutte) z powodu

innych wydarzen artystycznych w Filharmonii todzkiej.

Prezentowany plan transmisji dotyczy tylko Filharmonii tédzkiej.
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90-135 Lodz

www.filharmonia.lodz.pl

INFORMACJE, REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
426647979

bilety@filharmonia.lodz.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

ORGANIZATORZY, SPONSORZY, PARTNERZY MECENAS SEZONU 2017/2018

©

Bilety@ {6dzkie

PARTNER TECHNOLOGICZNY

WYDAWCA
Filharmonia todzka
im. Artura Rubinsteina

OPRACOWANIE PROGRAMU
Aida Stepniak

PROJEKT GRAFICZNY
Mamastudio

ZDJECIA
Marty Sohl / Metropolitan Opera

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspolnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
14 maja 2018 r.

VPl 3 r) = .
ooz {gﬁ?) r.'{-'ﬁ Bank Polski
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