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Pretty Yende jako Marie. Fot. Roberto Alcain / Teatro de la Maestranza

Prapremiera w Paryzu - 11 lutego 1840 roku
Premiera niniejszej inscenizacji w The Metropolitan Opera w Nowym Jorku - 21 kwietnia 2008 roku

Transmisja z The Metropolitan Opera w Nowym Jorku - 2 marca 2019 roku
Przedstawienie w jezyku francuskim z napisami w jezyku polskim
Czas trwania: okoto 2 godzin 35 minut z jedng przerwq
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CORKA PULKU

(LA FILLE DU REGIMENT)

OPERA W DWOCH AKTACH
LIBRETTO: JULES SAINT-GEORGES | ALFRED BAYARD

OSOBY

Marie sopran
Tonio tenor
Markiza de Berkenfield mezzosopran
Sulpice bas
Ksiezna de Krakenthorp sopran
REALIZATORZY

rezyseria i kostiumy Laurent Pelly
scenografia Chantal Thomas
Swiatto Joél Adam
OBSADA

Marie Pretty Yende
Tonio Javier Camarena
Markiza de Berkenfield Stephanie Blythe
Sulpice Maurizio Muraro
Ksiezna de Krakenthorp Kathleen Turner

solisci, chor i orkiestra The Metropolitan Opera
dyrygent Enrique Mazzola

AKCJA ROZGRYWA SIE W GORACH TYROLU
W CZASIE PIERWSZEJ WOJINY SWIATOWEJ



ENRIQUE MAZZOLA

DYRYGENT

Wioski dyrygent symfoniczny i operowy, ceniony
zwtaszcza jako interpretator dziet w stylu

bel canto i specjalista w zakresie repertuaru
francuskiego. Od sezonu 2012/2013 jest dy-
rektorem artystycznym i muzycznym Orkiestry
Narodowej Regionu Paryskiego (Orchestre
National d'fle-de-France). W tym sezonie objaqt
stanowisko gtéwnego dyrygenta goscinnego
Deutsche Oper w Berlinie. Za zastugi dla zycia
muzycznego Francji zostat mianowany Kawa-
lerem Orderu Sztuki i Literatury. Studiowat

w Konserwatorium Giuseppe Verdiego w Me-
diolanie. W latach 1999-2003 byt dyrektorem
muzycznym i artystycznym Cantiere Interna-
zionale d'Arte (miedzynarodowych warsztatéw

PRETTY YENDE

MARIE (SOPRAN)

Urodzita sie w 1985 r. w niewielkim miasteczku
Piet Reties w Republice Potudniowej Afryki.
Przygode z muzykq zaczynata w koscielnym
choérze. Jako szesnastolatka zachwycita sie
ustyszanym w reklamie British Airwais Duo

des fleurs z opery Lakmé L. Delibesa, co zain-
spirowato jq do zgtebienia estetyki zaprezento-
wanej w utworze i zaowocowato rozpoczeciem
nauki spiewu operowego. Uzyskata stypendium
w South African College of Music in Cape Town
w klasie Virginii Davids, pierwszej czarnoskorej
Spiewaczki operowej, ktérq dopuszczono do
wystepow na operowych scenach w czasach
apartheidu. Zwyciezyta w takich konkursach,

JAVIER CAMARENA

TONIO (TENOR)

Meksykanski spiewak, urodzony w Xalapa

w stanie Veracruz, specjalizuje sie w muzyce
W.A. Mozarta oraz stylu bel canto. Studiowat

u mezzosopranistki Cecilii Perfecto na Univer-
sidad Veracruzana oraz u Hugo Berreiro i Marii
Eugenii Stutti na uniwersytecie w Guanajuato.
Debiutowat w 2004 r. jako Tonio w Corce putku
G. Donizettiego. W tym samym roku zwyciezyt
w meksykanskim Concurso Nacional de Canto
Carlo Morelli. Nastepnie zdobyt Nagrode Juana
Onciasa na barcelonskim konkursie Francisca
Vinasa, ktéra zaowocowata zaproszeniem

do Internationale Opernstudio w Zurychu,
gdzie doskonalit swe umiejetnosci pod okiem

artystycznych) w Montepulciano. Dyrygowat

w Operze Norweskiej (Don Giovanni W.A. Mo-
zarta), Operze Lirycznej w Chicago (Purytanie
V. Belliniego), Operze w Zurychu (Maria Stuarda
i Don Pasquale G. Donizettiego, Cyrulik sewilski
G. Rossiniego, Purytanie Belliniego), Deutsche
Oper w Berlinie (ostatnio Prorok G. Meyer-
beera) i in. Jest uznanym interpretatorem
muzyki wspotczesnej, dokonat wielu swiatowych
prawykonan, m.in. opery Isabella A. Corghiego
na Festiwalu Operowym Rossiniego. W The Me-
tropolitan Opera wystqpit po raz pierwszy

w marcu 2016 r., dyrygujqgc Napojem mitosny
Donizettiego.

jak International Hans Gabor Belvedere

w Wiedniu (2009), Miedzynarodowy Konkurs
Vincenzo Belliniego (2010) czy Operalia (2011).
Dzieki tym sukcesom zaproponowano jej nauke
w mediolanskiej La Scali, w ktérej zadebiuto-
wata w 2010 r. Od tamtej pory wystgpita na
najwaznigjszych swiatowych scenach, m.in.

w takich partiach, jak tucja w tucji z Lamer-
mooru G. Donizettiego, Julia w Romeu i Julii
Ch. Gounoda, Rozyna w Cyruliku sewilskim

G. Rossiniego czy Elvira w Purytanach V. Belli-
niego. W cyklu ,The Met: Live in HD" ostatnio
mozna jq byto oglgdac w ubiegtym sezonie

w roli Adiny w Napoju mitosnym Donizettiego.

tenora Francisca Araizy. Wystepowat m.in.

w San Francisco Opera, Operze Paryskiej,
barcelonskim Gran Teatre del Liceu, Operze
Wiedenskiej czy drezdenskiej Semperoper.
Na deskach Met wystqgpit po raz pierwszy

w 2011 r. jako hrabia Almaviva w Cyruliku
sewilskim G. Rossiniego. Na tej scenie spiewat
tez partie Elvina w Lunatyczce i Artura

w Purytanach V. Belliniego, ksiecia Ramira

w Kopciuszku Rossiniego, Ernesta w Don
Pasquale G. Donizettiego, Idrena w Semirami-
dzie Rossiniego (transmisja w cyklu ,The Met:
Live in HD"), Nadira w Potawiaczach peret

G. Bizeta.



STEPHANIE BLYTHE

MARKIZA DE BERKENFIELD (MEZZOSPRAN)
Zwycigzyta w Metropolitan Opera National
Council Auditions w 1994 roku i dotgczyta

do programu Lindemann Young Artists De-
velopment. Rok pdzniej zadebiutowata w Me-
tropolitan Opera jako Gtos niebianski w Par-
sifalu R. Wagnera i od tego czasu wystepuje
na tej scenie w kazdym sezonie. Wielki sukces
osiqggneta m.in. jako pani Quickly w Falstaffie
G. Verdiego. W ubiegtym sezonie mozna jq byto
oglgdac w cyklu , The Met: Live in HD" jako Ma-

dame de la Haltiére w Kopciuszku J. Masseneta.

Ponadto wystepowata m.in. na deskach Opery
w San Francisco, Opery Lirycznej w Chicago,
londynskiego Covent Garden oraz Narodowej

MAURIZIO MURARO

SULPICE (BAS)

Jest laureatem wielu konkursow, m.in. konkursu
Katii Ricciarelli (1990), Concorso Europeo

de Spoleto (1994, pierwsza nagroda), nagrody
Eberharda Wéchtera dla Najlepszego Spiewa-
ka Sezonu (2000). Regularnie wystepuje

na tak prestizowych scenach, jak Berlinska
Opera Panstwowa, Deutsche Oper w Berlinie,
Opera Paryska, Teatro di San Carlo, wenecki
teatr La Fenice, mediolariska La Scala, Opera
w San Francisco. Jego repertuar obejmuje
partie Osmina w Uprowadzeniu z seraju, Don
Alfonsa w Cosi fan tutte i Leporella w Don Gio-
vannim W.A. Mozarta, doktora Bartola w Cy-
ruliku sewilskim i Don Magnifico w Kopciuszku

LAURENT PELLY

REZYSER

Francuski rezyser teatralny i operowy oraz ko-
stiumograf. Jest laureatem 2016 International
Opera Award dla Najlepszego Rezysera. Swoj
pierwszy spektakl zrealizowat jako szesna-
stolatek, jako osiemnastolatek zatozyt grupe
teatralng Le Pélican. W latach 1997-2007 byt
dyrektorem Centre Dramatique National des
Alpes w Grenoble, petnit tez funkcje dyrektorskq
w Theédtre national de Toulouse. Ma w dorob-
ku realizacje takich spektakli, jak Ztoty kogucik
N. Rimskiego-Korsakowa, Dziecko i czary

M. Ravela, Don Pasquale G. Donizettiego,
Mitosc do trzech pomarariczy S. Prokofiewa,
Purytanie V. Belliniego, Wielka ksiezna
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Opery Paryskiej, a takze z orkiestrami filharmo-
nii w Nowym Jorku, Los Angeles, San Francisco,
Filharmonig Nowojorskq i Bostonskg, Chica-
gowskq Orkiestrqg Symfoniczng, Orkiestrq Ope-
rowg w Nowym Jorku, Orkiestrg w Minnesocie,
Orkiestrg Wieku Oswiecenia, orkiestrg am-
sterdamskiego Concertgerbouw. Jej repertuar
obejmuje m.in. partie w operach G. Rossiniego,
G. Bizeta, C. Saint-Saénsa, R Wagnera, G. Ver-
diego i |. Strawinskiego. Zdobyta wiele nagrod,
m.in. Nagrode Richarda Tuckera (1999), Opera
News Award (2007) oraz tytut Musical Ameri-
ca’s Vocalist of the Year za rok 2009. Prowadzi
kursy mistrzowskie dla mtodych spiewakow.

G. Rossiniego, Sparafucile w Rigoletcie i Ramfi-
sa w Aidzie G. Verdiego. Dokonat wielu nagran
pod dyrekcjq Bertranda de Billy'ego, Antonia
Pappano i Giuseppe Sinopoliego. Wystqpit

jako Angelotti w filmowej realizacji Toski

w rez. Benoit Jacquota. Jest autorem ksiqzki

Il pensiero dell’Arte (2013). Na deskach Met
zadebiutowat w 2005 r. jako doktor Bartolo

w Weselu Figara. Na tej scenie spiewat tez par-
tie doktora Bartolo w Cyruliku sewilskim,

Don Alfonsa w Cosi fan tutte, Bailiffa w Werte-
rze J. Masseneta, ksiecia de Bouillon w Adrianie
Lecouvreur F. Cilei (spektakl pokazywany w tym
sezonie w cyklu ,The Met: Live in HD").

Gerolstein J. Offenbacha, Peleas i Melisanda
C. Debussy’'ego, Traviata G. Verdiego czy
Ariadna na Naksos R. Straussa, prezentowa-
nych m.in. w mediolanskiej La Scali, brukselskiej
La Monnaie, Operze w Lyonie, Grand Théétre
de Geneve, turynskim Teatro Regio, Operze
Paryskiej czy Theater an der Wien. Najbardziej
ceniony jest za interpretacje dziet kompozyto-
row francuskich. Cérka putku byta jego pierwszq
realizacjg dla The Metropolitan Opera (2008);
potem wyrezyserowat takze Manon (2012)

i Kopciuszka (2018) J. Masseneta - te opere
pokazywano w cyklu ,The Met: Live in HD".



NIE GADAJ, MARIA,
WEDLE ROZKAZU!

Francuzi méwili na nie vivandiéres
albo cantinieres. Polacy nazywali

je z niemiecka markietankami.
Wspodtczesne stowniki kojarzg

je z ciggnqcymi za wojskiem
wedrownymi handlarkami, ktére

- gdy zaszta taka potrzeba,

a na wojnie zachodzita czesto

- odgrywaty tez role prostytutek.
Jednq z nich uwiecznit Wactaw
Gasiorowski: na kartach swojej trylogii
napoleonskiej, obejmujgcej lata

od wypowiedzenia przez Napoleona
wojny Prusom az do kampanii
moskiewskiej. Nazywata sie

Joanna Zubr, istniata naprawde,
byta sierzantem Armii Ksiestwa
Warszawskiego i pierwszg kobietq
odznaczong krzyzem Virtuti Militari.
W 1808 roku, kiedy jej mgz Maciej
wstqpit do wojska, zaciggneta sie

do 2 Putku Piechoty jako strzelec.
Order wojenny dostata od ksiecia
Jozefa Poniatowskiego, kiedy w czasie
walk o Zamosc¢ wdarta sie na mury

i zagwozdzita armate, przedostawszy
sie do miasta tajnym przejsciem

w poblizu Bramy Lwowskiej, na czele
niewielkiego oddziatu. Miata wowczas
dwadziescia siedem lat. Ggsiorowski
zrobit z niej nieustraszonq herod-babe
o ztotym sercu i niewyparzonej gebie:

,— Ascka tez w mundurze chodzisz?

- To dobrel A jakzel Mundur jaok sie
patrzy, z wytogami, kokarda francuska
u czapki, tylko réznica, ze bez
hajdawerow.

- Nie gadaj, Jasia, wedle rozkazu -
wtrqcit niesmiato Zubr, nabierajqc

PO miodzie rezonu.

Baba az skurczyta sie na tawie.

- Maciejul Smiesz mi jeszcze
dogadywac! Poczekaj! Popamigtasz!..”

Wielu znawcow opery zarzuca
librecistom Corki putku Donizettiego,
ze ich opowiesc rusza z absurdalnego
punktu wyjscia, czyli od osobliwej
przesztosci Marii, w dziecinstwie
znalezionej na polu bitwy

i odchowanej przez grenadieréw.
Trudno dzis w to uwierzy¢, ale historia
Slicznej markietanki jest catkiem
prawdopodobna. W dawnych czasach
zotnierze brali ze sobq zony na wojne
- w XVII wieku trafiaty sie armie,

w ktoérych byto wiecej kobiet i dzieci
niz wojakéw. Okoto 1700 roku w armii
francuskiej wyodrebniono oddzielng
kategorie vivandieres, rekrutujqcych
sie w wigkszosci sposrod slubnych
zon zotnierzy. Markietanki trudnity sie
miedzy innymi sprzedazq jedzenia,
alkoholu, tytoniu, papieru, inkaustu
oraz.. pudru do peruk. Ich dziatalnos¢
byta Scisle okreslona prawem, ktore
przewidywato po osiem markietanek
na kazdy putk.

Obecnos¢ markietanek w armii byta
podyktowana wzgledami czysto
praktycznymi. Wczesniej ich obowiqzki
petnili regularni szeregowcy, ktérym
w ferworze walki czesto nie starczato
Czasu Na zaopatrzenie oddziatow.



Gaetano Donizetti Corka putku

Pretty Yende jako Marie i Javier Camarena jako Tonio. Fot. Jonathan Tichler / Met Opera




Wygtodzone wojsko chcqc nie chcqce
pladrowato okoliczne wioski.
Zdarzaty sie tez przypadki dezercji,
ktorych liczba znaczqco sie obnizyta
dzieki rozbudowanym ustugom
Swiadczonym zotnierzom przez
kobiety. Po rewolucji sytuacja troche
wymkneta sie spod kontroli. Morale
spadto, rekruci szli na kampanie

w towarzystwie nieslubnych kochanek,

ktore nie dosc, ze zawadzaty na polu
bitwy, to jeszcze wyjadaty oddziatom
i tak skgpe racje zywnosciowe.

W 1793 roku Konwent Narodowy
wprowadzit specjalng Ustawe

o Pozbyciu sie Bezuzytecznych
Kobiet z Armii. Kobiety uzyteczne
zgrupowano w dwaoch kategoriach:

praczek (blanchisseuses) i vivandieres,

czyli zenskich stuzb zaopatrzeniowych.
Przedsiebiorcze markietanki zaczety
wkrétce organizowac wiasne kantyny
w jednostkach i garnizonach, na czas
kampanii przenoszqc swoje kramy
pod namiot. W chwili rozpoczecia
wojen napoleoniskich byty juz na tyle
dobrze zorganizowane i oswojone

z warunkami polowymi, ze bez ktopotu
wziety na siebie dodatkowq funkcje
pielegniarek, opiekujqcych sie chorymi
i rannymi w starciach. Niektore

- jok Joanna Zubrowa - chwytaty

za bron i dzielnie walczyty u boku
Lprawdziwych” zotnierzy.

Prapremiera Corki putku odbyta

sie 11 lutego 1840 roku, zaledwie
dwadziescia piec lat po zakonczeniu
wojen napoleoriskich. Pamiec

o markietankach, Bitwie Narodow

i stu dniach Napoleona byta wcigz
zywa wsrod paryskiej publicznosci.
Podobnie jak pamiec o tyrolskim
powstaniu przeciwko Francuzom

i Bawarczykom oraz jego przywddcy
Andreasie Hoferze. A mimo to

pierwsze przedstawienie skonczyto sie
fiaskiem nie z powoddéw politycznych,
a czysto artystycznych: tenor Mécene
Marié de I'lsle fatszowat ponog,

az mito, i wkrotce po niestawnym
wystepie w partii Tonia przerzucit

sie na partie barytonowe. Swoje
dotozyt tez Hector Berlioz, piszgc

w ,Journal des débats”, ze Donizetti
prébuje skolonizowac Francuzéw,
zalewajgc swojq tworczosciq
wszystkie teatry paryskie: w Salle

Le Peletier dat wtasnie dwie grand
operas - Les martyrs i Le duc

d’Albe, w Thédbtre de la Renaissance,
sponsorowanym przez Victora

Hugo i Alexandre’a Dumasa z myslq
o wystawianiu wielkich dramatow
historycznych - tucje z Lammermooru
i Lange de Nisida, nie wspominajqc
juz o premierze Parisiny w Salle
Ventadour, éwczesnej siedzibie
Thédtre-Italien. Nie zmienia to jednak
faktu, ze po trudnym poczqgtku w Salle
de la Bourse, dwczesngj siedzibie
Opéra-Comique, Corka putku

podbita bez reszty serca paryzan.

Do 1871 roku doczekata sie pigciuset
przedstawien, juz w nowej Salle
Favart, odbudowanej po pozarze
dawnej sceny w 1838 roku. Kolejny
pozar strawit Opéra-Comique

w 1887 roku i kosztowat zycie blisko
stu 0sob. Mimo ze teatr otworzyt
podwoje dopiero jedenascie lat

po tragedii, w 1908 roku liczba
przedstawien opery Donizettiego
siegneta tysiqca.

Cdrka putku do dzis uchodzi

za najlepszq opere francuskq,
joka wyszta spod pidra obcego
kompozytora. Sukces Donizettiego
tym bardziej zastuguje na uwage,
ze paryska scena operowa

w XIX wieku rzqdzita sie wtasnymi



prawami, zaprowadzonymi jeszcze
przez Napoleona w 1807 roku

i obowigzujgcymi - na mocy
ustawowych norm - az do lat
szescdziesigtych stulecia. Repertuar
Opéra-Comique - w przeciwienstwie
do repertuaru Opery Paryskigj

- wpisat sie w XVIllI-wiecznq tradycje
teatru muzycznego z dialogami
mowionymi, naznaczonego witasng
konwencjq, w petni akceptowang
przez publicznos¢ Salle Favart.
Widzowie i stuchacze Opéra-Comique
nie wgtebiali sie w historyczne niuanse
libretta. Nie probowali przystawiac
fabuty Fra Diavolo Aubera do
faktow z zycia wioskiego bandyty,
ktory podczas wojen napoleonskich
stanqgt na czele neapolitanskiego
ruchu oporu przeciwko okupacji
francuskiej. Nie przyszto im na mysl,
zeby opowiesc o sierocie Marii, corce
putku wychowanej pod czutym okiem
sierzanta Sulpicjusza, rozpatrywac
przez pryzmat kleski marszatka
Lefebvre'a, zmuszonego do odwrotu
przez oddziaty zbuntowanych
Tyrolczykow. Po chtodnym przyjeciu
prapremiery i zdjeciu Corki putku

z aofisza po zaledwie dwoch
tygodniach przedstawien, Opéra-
-Comique zdecydowata sie

na wznowienie opery Donizettiego
juz w 1848 roku - kolejne fiasko znow
nalezy przypisac okolicznosciom
zewnetrznym, tym razem w postaci
powstania robotniczego, ktére
przeszto do historii pod nazwg
rewolucji czerwcowej. Ostateczny
triumf nadszedt dwa lata pdzniej,
jeszcze w okresie || Republiki, kiedy
Corka putku poszta w Thedtre-
-Italien w wersji wioskiej, sciggnietej
z mediolanskiej La Scali, z dialogami
francuskimi zastgpionymi wtoskimi
recytatywami. W 1851 roku dzieto

Gaetano Donizetti Corka putku

powrocito na deski Opéra-Comique,
ktéra postanowita zdyskontowac
sukces konkurencji i powrocic do
wersji oryginalnej - skqdingd z petnym
powodzeniem.

Corka putku, w przeciwienstwie

do wielu innych wybitnych dziet

z XIX-wiecznego repertuaru Opéra-
-Comique, nigdy nie stracita

na popularnosci. By¢ moze dlatego,
ze po niefortunnej premierze miata
zdecydowanie wiecej szczescia

do wykonawcow gtownej partii
tenorowej, ktoérzy w arii ,Ahl mes
amis, quel jour de fétel” mogli
popisac sie dziewiecioma wysokimi ¢
- nie wspominajqc juz o wybitnych
odtworczyniach partii Marii, wsrod
ktorych znalazty sie miedzy innymi
Marcelina Sembrich-Kochanska

(na premierze w Metropolitan

Opera House w 1902 roku),
niemiecka sopranistka Frida

Hempel i Amerykanka Beverly

Sills. W ostatnich latach miarg
popularnosci opery Donizettiego
jest tamanie tabu dotyczqcego bisow
- w teatrach, ktore od niepamigtnych
czasow stynety z wykonan ptynqcych
wartkim strumieniem od uwertury
az po finat. Dwanascie lat temu
publicznos¢ wstrzymata spektakl

w La Scali i zmusita Juana Diego
Fléreza do powtdrnego zaspiewania
wielkiej arii Tonia. Poprzedni incydent
miat miejsce w 1933 roku, kiedy

do bisu zmuszono Fiodora Szalapina
- ktory skwapliwie skorzystat z okazji,
ze Toscanini, nieprzejednany wrég
podobnych praktyk, wyjechat na kilka
dni z Mediolanu.

Corke putku rzadko sie dzis wystawia
w kostiumie z epoki. Z jednej strony
to zrozumiate w przypadku komedii,



Pretty Yende jako Marie i Kathleen Turner jako Ksiezna de Krakenthorp. Fot. Marty Sohl / Met Opera
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ktorej kontekst historyczny traktowano  jako ,markietanka pierwszej legii,

z przymruzeniem oka juz w potowie pierwszego batalionu, czasowo

XIX wieku. Z drugiej strony szkoda, ordynans jasnie wielmoznego

ze inscenizatorzy nie silq sie nawet generata Pelletiera, a od godziny,
na aluzje do epoki napoleonskigj w zastepstwie rannego adiutanta

- chocby tak groteskowe, jak Btedowskiego, porucznikujqgca temu
w Huraganie Ggsiorowskiego, oddziatowi, zal sie Boze, z prawa
gdzie Zubrowa przedstawiata sie starszenstwal..”

Dorota Kozinska

Zajmuje sie krytykq muzycznq, ttumaczy poezje, beletrystyke,
eseistyke i literature popularnonaukowq; przez wiele lat
prowadzita dziat koncertowy, pozniej dziat operowy w ,Ruchu
Muzycznym”, pisata felietony pod pseudonimem Mus Triton;
wspdtpracownica , Tygodnika Powszechnego”, ,Teatru”,
.Muzyki w Miescie” i Programu 2 Polskiego Radia (jest jednym
z dwojga statych sedziow Trybunatu Dwdjki — drugim jest
Kacper Miklaszewski); redagowata ,Goniec Chopinowski”

- gazete Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego

im. F. Chopina; prowadzi blog o operze i sztuce wokalnej
,Upidr w operze” (www.atorod.pl).
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STRESZCZENIE LIBRETTA

AKT I

W gérach Tyrolu, w drodze do Austrii
markiza Berkenfield i jej kamerdyner
Hortensius muszqg przerwac podroz,
gdyz ich trase blokuje francuska
armia. Gdy markiza dowiaduje sie
od wiesniakow, ze wojska juz sie
wycofaty, w dosadnych stowach
krytykuje Francuzéw (Pour une
femme de mon nom). Hortensius
prosi Sulpice, sierzanta 21. putku,

by pozwolit markizie jecha¢ dalej.
Sierzantowi towarzyszy w podrézy
Marie - maskotka, zwana tez
«corkg” putku, ktérg adoptowat jako
osierocone dziecko. Sulpice pyta
dziewczyne o mtodego mezczyzne,

z ktérym jg ostatnio widziano;

Marie wyjasnia, ze jest to lokalny
Tyrolczyk, ktéry — cho¢ uwazany

za wroga - uratowat jej kiedys zycie.
Zotnierze 21. putku przybywaijq

z wiezniem: tym wtasnie Tyrolczykiem,
Tonio, ktéry ttumaczy swqg obecnosé
tym, ze poszukiwat Marie. W jego
obronie wystepuje Marie i po
wyjasnieniach Tonio wznosi toast

za nowych przyjaciét, a dziewczyna
$piewa wojskowq piosenke (Chacun
le sait). Tonio powinien wyruszy¢
wraz z zotnierzami, ale wraca,

by wyzna¢ Marie swg mitosc.
Zaskakuje ich Sulpice i Marie wyjawia

Toniowi, ze wolno jej poslubic
wytqcznie zotnierza z 21. putku.

Markiza de Berkenfield prosi Sulpice
o eskorte, by mogta bezpiecznie
dotrze¢ do swego zamku. Styszqgc
nazwe ,Berkenfield”, Sulpice
przypomina sobie list, ktéry zostat
znaleziony przy matej Marie. Markiza
przyznaje, ze znata ojca dziewczyny

i ze Marie jest zaginionq dawno

temu corkq jej siostry. Dziecko byto
oddane pod jej opieke, lecz zagineto
na polu walki. Markiza zszokowana
grubianskimi manierami dziewczyny,
chce zabrac jg do zamku, by zapewni¢
jej odpowiedniq edukacje. Tonio,

ktéry zaciggnaqt sie do armii, by méc
poslubi¢ Marie (Ah, mes amis), martwi
sig, ze teraz dziewczyna musi opuscic¢
nie tylko zotnierzy, ale i mezczyzne,
ktérego kocha (Il faut partir).

AKT I1

Markiza zaaranzowata matzenstwo
Marie ze Scipionem, bratankiem
ksieznej de Krakenthorp. Sulpice
dotqczyt do markizy w zamku
Berkenfield, gdzie odzyskat zdrowie
po odniesionych ranach. Markiza
oczekuje od niego, ze pomoze jej

w zrealizowaniu planéw dotyczqcych
Marie. Udziela Marie lekcji Spiewu,



akompaniujgc jej na fortepianie.
Dziewczyna gubi frazy wojskowej
piosenki, wywotujgc zniecierpliwienie
swej nauczycielki (trio Le jour naissait
dans la bocage). Marie, gdy zostaje
sama, rozmysla nad bezsensownosciq
staran o pieniqgdze i pozycje (Par

le rang et I'opulence). Styszy z oddali
maszerujgcych zotnierzy i jest
zachwycona, gdy caty putk wkracza
do hallu. Tonio, Marie i Sulpice sq
zndéw razem. Tonio prosi Marie o reke,
wyznajqc, ze jest ona dla niego

catym zyciem (Pour me rapprocher
de Marie), ale markiza oznajmia,

ze jej siostrzenica jest juz zareczona

z innymi mezczyznq. Gdy zostaje sam
na sam z Sulpice, markiza wyznaje
mu prawde: Marie jest jej nieslubng
cérkq, ktérq porzucita z obawy

przed spotecznym potepieniem.

Hortensius zapowiada przybycie
Slubnego orszaku z ksieznqg

de Krakenthorp na czele. Marie
odmawia wyjscia ze swojej
komnaty, ale gdy Sulpice wyjawia
jej. ze markiza jest jej matkg,
zaskoczona dziewczyna postanawia,
ze nie postgpi wbrew jej zyczeniom

i poslubi mezczyzne, ktérego nie
kocha. W chwili, gdy ma podpisac
Slubny kontrakt, wkraczajq zotnierze
21. putku z Toniem na czele,

Gaetano Donizetti Corka putku 1S.

by uratowac¢ swojqg ,corke”. Wysoko
urodzeni goscie sq przerazeni

na wies¢, ze Marie byta dziewczynqg
z kantyny, ale zmieniajg zdanie,

gdy dowiadujq sie, jak starannie
byta wychowywana przez zotnierzy.
Dochodzqg do wniosku, ze nigdy

nie zdota ona sptaci¢ dtugu
wdziecznosci wobec nich. Markiza,
mocno poruszona wyznaniami cérki,
pozwala jej poslubi¢ Tonia. Wszyscy
przytqczajq sie do finatowego Salut
ala France.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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ZOLNIERSKA

OPERA-COMIQUE
W MELODRAMATYCZNYM

KOSTIUMIE

Corka putku (La fille du régiment)
Gaetana Donizettiego powstata

w czasie, gdy stawa jej autora w catej
Europie byta rozlegta i dobrze

juz ugruntowana obecnosciq

w teatralnych repertuarach takich
arcydziet, jak Anna Bolena (1830),
Napdj mitosny (1832) czy tucja

z Lammermooru (1835).
Dwuaktowa opera komiczna

o ,corce napoleonskiego putku”,
napisana do francuskiego libretta
Julesa-Henriego Vernoya

de Saint-Georges i Jeana-Frangoisa-
-Alfreda Bayarda na specjalne
zamowienie dyrekcji Opéera-Comique,
zostata skomponowana podczas
pobytu Donizettiego w stolicy
Francji na przetomie lat 1839 i 1840.
Mimo wielkiego uznania, jakim
kompozytor cieszyt sie woéwczas

nie tylko w swoim rodzimym

kraju, paryska premiera Corki

putku nie przyniosta mu kolejnego
sukcesu. Dzieto, wystawione po raz
pierwszy 11 grudnia 1840 roku

w Salle de la Bourse, z Juliette
Bourgeois w roli Marii i Mécene
Marié de I'lsle w roli Tonia, zyskato
chtodne i mato przychylne recenzje,
a po kilku tygodniach znikneto

z afisza. Bezposredniq przyczyng
niepowodzenia byta najpewniej

miernosc¢ wykonania, cho¢ spory
wptyw na ostateczne fiasko nowego
utworu wtoskiego kompozytora

miat rowniez bezpardonowy atak
paryskiej krytyki, zarzucajgcej
Donizettiemu wtdérnosc i doszukujgcej
sie w partyturze La fille du régiment
zbyt licznych cytatéw z poprzednich
jego oper, co wzbudzito gorgcy
protest zaskoczonego autora. Ambicje
Francuzéw podraznita tez — a moze
nawet przede wszystkim - mnogosc
dziet Donizettiego wprowadzonych
wowczas jednoczesnie

do repertuardéw kilku najwazniejszych
teatrow Paryza. Doskonatym
sSwiadectwem wzmozonej

irytacji francuskich mitosnikow

opery wywotanej nadzwyczajng
aktywnosciq i artystyczng ptodnosciq
autora Faworyty byta wypowiedz
Hectora Berlioza opublikowana

na tamach wptywowego periodyku
.~Journal des Débats” z 16 lutego
1840 roku, czesto w biografiach
Donizettiego cytowana, w ktérej
kompozytor utyskiwat miedzy innymi:
.Pan Donizetti zdaje sie traktowad
nas jak kraj podbity, to prawdziwa
wojenna inwazja. Juz nie mozna
powiedzieé: teatry muzyczne Paryza,
ale wytqgcznie: teatry muzyczne

Pana Donizettiego”.



Gaetano Donizetti Corka putku

Pretty Yende jako Marie. Fot. Marty Sohl / Met Opera
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Czas okazat sie jednak dla Corki
putku taskawy. Po kilku bardziej
udanych probach wprowadzenia
opery do innych europejskich
teatréw (réowniez w wersji wioskiej,
z librettem Callista Bassiego

pod tozsamym tytutem La figlia
del reggimento, po raz pierwszy
wystawionej w mediolanskiej

La Scali 3 pazdziernika 1840 r.),
nadszedt okres wielkich jej
triumfow, utwierdzony ostatecznie
wznowieniem dzieta w paryskim
Thédtre-Italien w roku 1850,

z udziatem znakomitej Henrietty
Sontag jako Marii. Od tego czasu
muzyczna komedia o wychowanicy
napoleonskiego regimentu znalazta
swoje state miejsce w repertuarach
wszystkich najwazniejszych
dziewietnastowiecznych teatrow
operowych.

Zywotnosé¢ Corki putki wynikata
oczywiscie ze swiezosci i btyskotliwosci
muzycznych konceptéw Donizettiego
- dos¢ wspomniec stynne arie Tonia
na czele ze wspaniatg Ah mes

amis, quel jour de féte z pierwszego
aktu, melancholijne partie Marii

(Il faut partir i C'en est donc fait),

jej popisowq cabalette Salut

a la France powtarzang choralnie

w finale (w czasach Drugiego
Cesarstwa traktowang niemalze

jak hymn narodowy) czy wirtuozerskie
ansamble z aktu drugiego (Le jour
naissait i Tous les trois réunis).

Nie ulega jednak watpliwosci,

ze do ostatecznego sukcesu tej
opery przyczynito sie rowniez

bardzo sprawnie skonstruowane
libretto, wykorzystujgce najlepsze
owczesne schematy komediowe,
dobrze sprawdzone w teatrze
pierwszej potowy XIX wieku. Trudno

sie zresztq dziwic - tekst La fille

du régiment sptyngt spod pior
librecistow swietnie znajgcych
arkana sztuki dramatopisarskiej:
autorow licznych utworow pisanych
dla kompozytoréw operowych oraz
bliskich wspotpracownikéw samego
Eugene’a Scribe’'a, wspottworcy
wielkich sukcesow Rossiniego,
Boieldieu'go, Aubera, Halevy'ego

i Meyerbeera.

Podstawq zarysowanej w libretcie
Corki putku intrygi dramatycznej

jest zatem dobrze znane
dziewietnastowiecznej operowej
publicznosci imbroglio, czyli
nieprawdopodobne zagmatwanie

i zawiktanie kalejdoskopowo
zmieniajgcych sie zdarzen,
nieprzerwanie zmierzajqcych

do zaskakujgcego, ale - rzecz jasnha

- szczesliwego finatu. Tekstura,

czyli precyzyjnie spleciona przez
autorow opery siatka motywow,

na pierwszy rzut oka daleka jest

od oryginalnosci, jako ze opiera

sie na konceptach znanych, wrecz
sztampowych, stosowanych

w teatrze XIX stulecia po wielokro¢,
cho¢ niezmiennie przez dwczesne
audytoria oczekiwanych i ostatecznie
- gwarantujgcych sceniczny sukces.
Blizsze przyjrzenie sie librettu
Vernoya de Saint-Georges i Bayarda
pozwala jednak dostrzec w strukturze
pozornie pozbawionej elementow
nowatorstwa i stanowigcej jedynie
sprawng kompilacje sprawdzonych
schematow, dosc¢ wyrazng
nietuzinkowos¢ inwencji. Na przyktad
obligatoryjny w dziewietnastowiecznej
wtoskiej operze buffa i francuskie)
opéra-comique motyw listu

- wykorzystany w dziesigtkach
owczesnych oper: skrycie upuszczany



z balkonu, podawany pospiesznie

w chwili nieuwagi natretnego
adwersarza, dostarczany

omytkowo do niewtasciwych

rgk bqdz niefartownie zgubiony

- w libretcie La fille du réegiment
pojawia sie w melancholijnej aurze
retrospekcji, zdradzajqgc raczej swe
melodramatyczne niz komediowe
filiacje. List kapitana Roberta,
zachowanego dla Marii przez
sierzanta Sulpicjusza i ujawniajgcy
jej pochodzenie, zmienia bowiem
bieg zdarzen w porzqdku smutnej
rezygnacji i uznania wyzszej
koniecznosci, nie zas ich farsowego
zawiktania. To jeden z licznych w tej
operze momentow wprowadzenia
do struktury czysto komediowej nuty
tragicznego patosu, egzemplifikujqcy
tak wazng w catej tworczosci
Donizettiego dbatos¢ o skupienie
nad zawitoscig ludzkich emocji i nad
tajemnicq nieprzewidywalnosci losu.
Podobnie rzecz ma sie ze scenq lekgji
Spiewu, motywem nader czesto
wykorzystywanym w osiemnasto-

i dziewietnastowiecznej literaturze
operowej, w dziele Donizettiego
zaprezentowanym jednak z niematg
dozq oryginalnosci. Inaczej niz

w wielu dwczesnych operach
komicznych, w ktorych scena

lekcji Spiewu stanowita jedynie
strukturalny implant, wirtuozerski
dodatek do partytury, w Corce putku
to fragment scisle spleciony z catosciq
dramatycznej intrygi. Ta znakomita
scena komediowa to zarazem swietna
egzemplifikacja wyeksponowanego
przez Vernoya de Saint-Georges

i Bayarda zderzenia dwoch

Swiatow: swiata arystokratycznego,
pogrqzonego w stagnagji i nierzadko
zaktamanego (reprezentowanego
przez Markize de Berkenfield

Gaetano Donizetti Corka putku 19.

i Ksiezng de Krakenthorp) oraz
swiata sfer nizszych, dynamicznego
w dziataniu i przejrzystego w swoich
sqdach (do ktérego nalezq Sierzant
Sulpicjusz, Maria i Tonio). Nie bez
przyczyny zatem scena lekcji Spiewu
z La fille du regiment, zbudowana
na zasadzie wyrazistego kontrastu,
uznawana jest za jeden z najlepszych
komicznych ansambli w catej
dziewietnastowiecznej operze.

Interesujqcy i oryginalny rys

objawia sie w Corce putku takze

w skrupulatnie nakreslonych

przez librecistow relacjach pomiedzy
poszczegolinymi bohaterami.
Nietrudno zauwazyc, ze uktad
zawigzany przez trojke z czterech
gtownych postaci, czyli Marig, Markize
de Berkenfield i Sierzanta Sulpicjusza,
stanowi nieco zaskakujgcy komediowy
wariant tzw. melodramatycznego
trojkgta, w literaturze i dramacie
pierwszej potowy stulecia tworzonego
najczesciej przez postac pieknej,
szlachetnej i niewinnej dziewczyny,

jej przesladowce oraz oddanego
opiekuna. Nietuzinkowosc¢ rozwigzania
zaproponowanego przez Vernoya

de Saint-Georges i Bayarda polega
na tym, ze Markiza de Berkenfield,
petnigca w operze komicznq role
dreczycielki Marii, finalnie okazuje sie
jej matkq i z przesladowczyni staje

sie sprzymierzencem, btogostawiqc
postponowanym wczesnie)
zamierzeniom matrymonialnym

corki. Z tym wqgtkiem wiqgzg

sie zresztq kolejne niebanalne
przeksztatcenia motywow dobrze
znanych z dziewietnastowiecznego
teatru i literatury. Na przyktad
bardzo silnie eksploatowany

przez éwczesnych dramaturgow,
librecistow, a takze autorow
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romansow sentymentalnych motyw
zagubionego lub porzuconego dziecka
(w literaturze polskiej znakomicie
wyzyskany na przyktad przez Marig
Wirtemberskqg w Malwinie, czyli
domysinosci serca lub Aleksandra
Fredre w Panu Jowialskim)

oraz stanowiqcy jego naturalng
dramaturgiczng konsekwencje
motyw ujawnienia nieznanej dotgd
tozsamosci (najczesciej wprowadzany
w ramach anagnorisis, czyli sceny
nagtego rozpoznania) zyskat

w operze Donizettiego charakter
zaskakujqcy i jednoczesnie niewolny
od pikanterii. Oto pozostawiona

bez rodzicielskiej opieki dziewczynka
zostaje przygarnigta nie przez uboggq,
szlachetnq, a pozbawiong potomstwa
pare matzonkow, do ktorej to reguty
dziewietnastowieczny widz teatralny

i czytelnik byt przyzwyczajony,

lecz przez wojskowy szwadron!
Niesztampowe okazuje sie w tej
perspektywie rowniez ostateczne
rozwigzanie intrygi dramatycznej
Corki putku. Odkrywanie prawdziwej
tozsamosci bohatera w literaturze

i teatrze XIX stulecia, zazwyczaj
wynoszqce tegoz bohatera na wyzszy
poziom w strukturze spotecznej (dzieki
ujawnieniu szlachetnego urodzenia),
w planie akgji skutkowato najczescigj
zniwelowaniem przeszkody stojqcej
na drodze legalizacji mitosnego
afektu, pierwotnie jawiqcego sie

i traktowanego jako spoteczny
mezalians (przyktadem Hernani
Victora Hugo wystawiony po raz
pierwszy w Paryzu w roku 1830,

w latach czterdziestych wprowadzony
rowniez na sceng operowq przez
Giuseppe Verdiego). W operze
Donizettiego natomiast ujawnienie
prawdziwej tozsamosci Marii, czyli

jej arystokratycznego pochodzenia,

tym bardziej oddala - w granicach
wyznaczonych przez spoteczny
konwenans - tytutowq bohaterke

od ukochanego Tonia i w zasadzie
uniemozliwia usankcjonowanie

ich zwiqzku, czyniqc uprzednie
starania tyrolskiego chtopca
(wstgpienie do putku upowazniajqce
go do poslubienia Marii zgodnie

z wczeshiejszq jej przysiegq)
catkowicie bezuzytecznymi. Mimo

to wszystko skonczy sie pomysinie,

za wymuszonq zgodq Markizy

de Berkenfield do matzenstwa jej
corki i dziarskiego Tonia ostatecznie
dojdzie, cho¢ szczescie mtodej pary
zostanie przypieczetowane gestem
ironicznym - jakze wymowny to zabieg
librecistow! - czyli gwattowng

reakcjg Markizy, opuszczeniem przez
nig zgromadzonego towarzystwa

i spektakularnym zatrzasnieciem
drzwi. Owa psychologiczna chwiejnosc
i stabos¢ arystokratki, tak silnie
wyeksponowana w ramach wyrazistej
komediowej konwencji, ale - co nalezy
raz jeszcze podkreslic - naznaczonej
bardzo duzq dozg nowatorstwa, nie
pozostawia ztudzen co do intencji
autorow La fille du régiment,
wyrazonych juz w tonie na wskros
powaznym: przekonania, ze swiat
wspotczesnych im spotecznych

i politycznych konwenansow domaga
sie weryfikacji i uzdrowienia.

W tym swietle opera Donizettiego
nabiera catkowicie nowych

znaczen. Jawi sie juz nie tylko jako
zgrabna, zabawna, bardzo zrecznie
skonstruowana muzyczna komedia,
powielajgca sprawdzone schematy
farsowe swej epoki i stuzgca dobrej
rozrywce kolejnych pokolen. Poprzez
interesujqcy mariaz z melodramatem
i wprowadzenie elementow
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subtelnego patosu, staje sie ciekawym  z Lammermooru w jego liczne opery

gtosem w dziewietnastowiecznej seria — o koniecznosci gtebokiego
dyskusji nad kondycjq namystu nad skomplikowaniem
zhierarchizowanego i skostniatego i wielowymiarowosciq ludzkich
spoteczenstwa oraz dopetnia afektow i wzruszen.

przekaz wpisany przez autora tugji

Alina Borkowska-Rychlewska

dr hab. nauk humanistycznych, profesor nadzwyczajna

w Zaktadzie Literatury Romantyzmu Instytutu Filologii Polskiej
UAM, cztonkini Centrum Badan nad Teatrem Muzycznym UAM
w Poznaniu. W kregu jej zainteresowar znajdujq sie przede
wszystkim dramat i teatr XIX wieku, zwiqzki opery z literaturq,
filozofiq i estetykq romantycznq, problemy przektadu libretta
operowego oraz XIX-wieczna krytyka literacka i teatralno-
-muzyczna. Autorka monografii ,Poema muzykalne. Studia

o operze w Polsce w okresie romantyzmu” (Krakow 2006),
.Szekspir w operze XIX wieku. Romantyczne konteksty,
inspiracje i nawiqgzania” (Poznan 2013), wspdtautorka ksigzek

(z Elzbietq Nowickq): ,Opery Verdiego w polskich XIX-wiecznych
przektadach” (Poznary 2016) oraz ,Oblicza wieku dziewietnastego.
Studia z historii literatury, teatru i opery" (Poznan 2017).
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PLAN TRANSMISJI

w sezonie 2018/2019

6 PAZDZIERNIKA 2018 / G. 18.55
GIUSEPPE VERDI

~AIDA”
NOWA OBSADA

obsada: Anna Netrebko (Aida),
Anita Rachvelishvili (Amneris),
Aleksandrs Antonenko (Radames),
Quinn Kelsey (Amonasro),

Ryan Speedo Green (Faraon)
dyrygent: Nicola Luisotti
rezyseria: Sonja Frisell

20 PAZDZIERNIKA 2018 / G. 18.55
CAMILLE SAINT-SAENS

»SAMSON I DALILA”

PREMIERA SEZONU

obsada: Roberto Alagna (Samson),
Elina Garanca (Dalila),

Laurent Naouri (Arcykaptan),
Elchin Azizov (Abimélech),

Dmitry Belosselskiy (Stary Zyd)
dyrygent: Sir Mark Elder

rezyseria: Darko Tresnjak

15 GRUDNIA 2018 / G. 18.55
GIUSEPPE VERDI

»LA TRAVIATA”
PREMIERA SEZONU

obsada: Diana Damrau (Violetta Valéry),

Juan Diego Flérez (Alfredo Germont),
Quinn Kelsey (Giorgio Germont)
dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: Michael Mayer

12 STYCZNIA 2019 / G. 18.55
FRANCESCO CILEA

~ADRIANA LECOUVREUR"”
PREMIERA SEZONU

obsada: Anna Netrebko (Adriana
Lecouvreur), Anita Rachvelishvili

(Ksiezna de Bouillon), Piotr Beczata
(Maurizio), Carlo Bosi (Ksigdz de Chazeuil),
Ambrogio Maestri (Inspicjent Michonnet),
Maurizio Muraro (Ksigze de Bouillon)
dyrygent: Gianandrea Noseda

rezyseria: Sir David McVicar

2 LUTEGO 2019 / G. 18.55
GEORGES BIZET

~CARMEN”

NOWA OBSADA

obsada: Clémentine Margaine (Carmen),
Aleksandra Kurzak (Micaéla),

Roberto Alagna (Don José),

Alexander Vinogradov (Escamillo)
dyrygent: Louis Langrée

rezyseria: Sir Richard Eyre

23 LUTEGO 2019 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI

»DZIEWCZYNA
Z DZIKIEGO ZACHODU”

RETRANSMISJA / NOWA OBSADA

obsada: Eva-Maria Westbroek (Minnie),
Jonas Kaufmann (Dick Johnson /
Ramerrez), Carlo Bosi (Nick),

Zeljko Luci¢ (Jack Rance),

Michael Todd Simpson (Sonora),



Matthew Rose (Ashby),

Oren Gradus (Jake Wallas)
dyrygent: Marco Armiliato
rezyseria: Giancarlo del Monaco

2 MARCA 2019 / G. 18.55
GAETANO DONIZETTI
»CORKA PULKU”

NOWA OBSADA

obsada: Pretty Yende (Marie),
Javier Camarena (Tonio),

Stephanie Blythe (Markiza de Berkenfield),

Maurizio Muraro (Sulpice)
dyrygent: Enrique Mazzola
rezyseria: Laurent Pelly

30 MARCA 2019 /G. 17.00
RICHARD WAGNER

»~WALKIRIA”
NOWA OBSADA

obsada: Christine Goerke (Brinhilde),

Eva-Maria Westbroek (Sieglinde),
Stuart Skelton (Siegmund),
Jamie Barton (Fricka),

Greer Grimsley (Wotan),

Glnther Groissbdck (Hunding)
dyrygent: Philippe Jordan
rezyseria: Robert Lepage

Gaetano Donizetti Corka putku

6 KWIETNIA 2019 / G. 18.55
NICO MUHLY

~MARNIE"”

23.

RETRANSMISJA / PREMIERA SEZONU /

PO RAZ PIERWSZY W MET

obsada: Isabel Leonard (Marnie),
Janis Kelly (Pani Rutland),
Denyce Graves (Matka Marnie),
lestyn Davies (Terry Rutland),
Christopher Maltman (Mark Rutland)
dyrygent: Robert Spano
rezyseria: Michael Mayer

11 MAJA 2019 /G. 18.00
FRANCIS POULENC

»DIALOGI KARMELITANEK"”

PO RAZ PIERWSZY W HD

obsada: Isabel Leonard (Blanche
de la Force), Adrianne Pieczonka
(Pani Lidoine, nowa przeorysza),
Erin Morley (Siostra Konstancja),
Karen Cargill (Matka Maria),
Karita Mattila (Pani de Croissy,
stara przeorysza), David Portillo
(Kawaler de la Force),

Dwayne Croft (Markiz de la Force)
dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: John Dexter

Dyrekcja Met uprzejmie informuje, ze repertuar i obsady mogq ulec zmianie.
Opracowano na podstawie materiatow nadestanych przez Met z uwzglednieniem
dwoéch zmian terminow transmisji (Dziewczgno z Dzikiego Zachodu, Marnie)

z powodu innych wydarzen artystycznych w Filharmonii tédzkiej.

Prezentowany plan transmisji dotyczy tylko Filharmonii todzkiej.
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Lodzka Filharmonia tédzka im. Artura Rubinsteina
: ul. Narutowicza 20/22

im. Arturg 90-135 L6dz

Rubinsteina

) www.filharmonia.lodz.pl
Instytucja Kultury Samorzqdu

Wojewodztwa tédzkiego

INFORMACJE, REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
426647979

bilety@filharmonia.lodz.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

MECENAS SEZONU 2018/2019 PARTNER PARTNER TECHNOLOGICZNY
F‘ y (24)
. promuje -
KD Bank Polski ﬂ)a todzkie B|Iety
1919/2019 PARTNER TECHNOLOGICZNY

PATRONI MEDIALNI

BOE ) Presto

Uczestnictwo w wydarzeniach organizowanych
przez Filharmonie todzkq oznacza akceptacje
regulaminu widowni, ktory jest dostepny

w kasie biletowe] Ft. oraz na stronie
www.filharmonia.lodz.pl.

WYDAWCA
Filharmonia todzka
im. Artura Rubinsteina

OPRACOWANIE PROGRAMU
Magdalena Sasin

PROJEKT GRAFICZNY
Mamastudio

ZDJECIA
Roberto Alcain, Jonathan Tichler,
Marty Sohl / Metropolitan Opera

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspolnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
18 lutego 2019 r.
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