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STRESZCZENIE LIBRETTA

Akt pierwszy

W palacu krélewskim w Sztokholmie dworzanie czekaja
na audiencje u krola Gustawa III. Jest wéréd nich grupa
spiskowcow, ktorej przewodnicza hrabiowie Horn i Rib-
bing. Przybywa krol. Przeglada list¢ zaproszonych na bal
maskowy gosci, dostrzega na niej imi¢ Amelii, Zzony swo-
jego sekretarza i przyjaciela, Anckarstroma, ktora skrycie
kocha. Anckarstrom, zostawszy sam z krélem, ostrzega

go przed spiskiem przeciwko niemu, ale Gustaw ignoruje
zagrozenie. Mlody paz Oskar opowiada krélowi o Madame
Ulryce Arvidsson, wrdzce, ktdrg oskarzono o czary i skaza-
no na wygnanie. Kroél postanawia p6j$¢ do niej incognito.

W portowym budynku Madame Arvidsson odprawia
czary. Marynarz Krystian, ktdry prosi o przepowiednie,
dowiaduje si¢, ze wkrotce stanie si¢ bogaty i awansuje.
Ukrywajacy sie pod przebraniem krol, rozbawiony, pisze
odpowiedni dokument i wraz z pieniedzmi niepostrzeze-
nie wsuwa go do kieszeni marynarza. Krystian znajduje
krolewski dar, a szybko sprawdzajaca si¢ przepowiednia
Madame Arvidsson wywoluje podziw zgromadzonych.
Wroézka odprawia gosci — chce zosta¢ sama z tajemnicza
damga. Gustaw, pozostajacy w ukryciu, ze zdumieniem
stwierdza, ze owa dama jest Amelia, proszaca wrozke

o lekarstwo, ktore uleczy ja z nieszczgsliwej mitosci do
krola. Madame Arvidsson nakazuje jej przyrzadzi¢ napdj

z magicznych zi6l, zerwanych po zmroku. Amelia wycho-
dzi, a Gustaw postanawia $ledzi¢ ja tej nocy. Gdy zjawia sie
Oskar wraz z dworzanami, krél zada, by wrdzka prze-
powiedziala mu przyszlos¢. Ustyszawszy, ze zginie z reki
przyjaciela, Gustaw $mieje si¢ i chce poznac nazwisko
zabojcy. W odpowiedzi styszy, ze bedzie to pierwsza osoba,
ktéra poda mu dzis reke. Po chwili nadchodzi Anckar-
strom, a wowczas Gustaw $ciska jego dton, twierdzac,

ze przepowiednia nie moze si¢ spelni¢, poniewaz
Anckarstrom to jego najbardziej lojalny przyjaciel. Zgro-
madzony przez Krystiana lud, rozpoznajac krola, wiwatuje
na jego cze$¢, spiskowcy nie moga zatem dokona¢ plano-
wanego zamachu.

Akt drugi

Amelia, za radg Madame Arvidsson, poszukuje noca

ziol, ktore uwolnia ja od milosci do krola. Kiedy spotyka
Gustawa, prosi go najpierw, by si¢ oddalit, ale po chwili
oboje wyznajg sobie mito§¢. Widzac zblizajacego sie meza,
Amelia zakrywa twarz. Anckarstrom ostrzega krola przed
zaczajonymi w poblizu spiskowcami. Gustaw prosi hrabie-
go, by odprowadzil zawoalowang kobiete do miasta i nie



staral si¢ dowiedzie¢, kim ona jest. Spiskowcy zamiast kré-
la spotykaja Anckarstroma i ironicznie komentuja obec-
nos¢ u jego boku zawoalowanej damy. Amelia w obawie,
ze jej maz bedzie walczyt z napastnikami, aby nie ztama¢
obietnicy danej krélowi, staje w jego obronie, a wowczas
welon spada z jej twarzy. Rozbawieni spiskowcy nasmie-
waja si¢ z Anckarstroma, ktdry znalazt si¢ w nader klopo-
tliwej sytuacji. Anckarstrom, wstrzasniety rzekoma zdrada
krola i niewierno$cig zony, zaprasza Horna i Ribbinga

na narade nazajutrz rano do siebie do domu.

Akt trzeci

Anckarstrom grozi Amelii $miercig. Kobieta prosi go, aby
- zanim umrze — mogla zobaczy¢ ich synka. Po jej wyjsciu
Anckarstrom dochodzi do wniosku, Ze to na krdlu powi-
nien si¢ zemsci¢, a nie na zonie. Hornowi i Ribbingowi,
ktorzy wlasnie przybyli do jego domu, o$wiadcza, ze przy-
tacza sie do ich spisku. Mezczyzni postanawiaja losowac,
ktéry z nich ma zabi¢ kréla. Amelia, zmuszona przez meza,
wyciaga kartke z jego nazwiskiem. Anckarstrom cieszy

sie, ze los pozwolil mu zemsci¢ sie na krolu. Nadchodzi
Oskar, przynoszac zaproszenie na bal maskowy. Zdaniem
spiskowcow to znakomita okazja do spelnienia ich planéw.
Amelia postanawia ostrzec krola.

Gustaw, rozmyslajac w swoim gabinecie nad zaistniatg
sytuacja, postanawia wyrzec si¢ mitosci do Amelii i wysta¢
ja wraz z mezem do Finlandii. Oskar wrecza mu anonimo-
wy list ostrzegajacy go przed spiskiem, ale krdl lekcewazy
zagrozenie i wybiera si¢ na maskarade. W sali balowej
Anckarstrom probuje dowiedziec sie od Oskara, w jakim
kostiumie pojawi si¢ krol. Paz odpowiada wymijajaco,

ale gdy hrabia moéwi, ze ma dla krdla wazng wiadomosé¢,
zdradza przebranie Gustawa. Amelia, widzac si¢ z krélem,
ponownie ostrzega go przed niebezpieczenstwem. Krél
jednak nie chce opuscic¢ sali balowej, kolejny raz wyznaje
jej mito$¢ i powiadamia ja o swojej decyzji wystania jej
wraz z mezem za granice. W chwili, gdy zakochani zegnaja
sie, Anckarstrom zabija kréla. Umierajacy Gustaw wybacza
mordercy i wyznaje, ze kocha Amelie, ale zapewnia, Ze nie
dopuscila si¢ ona zdrady. Zasmuceni goscie wychwalaja
dobro¢ i wielkoduszno$¢ monarchy.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA W NOWYM JORKU



DAVID ALDEN

Amerykanski rezyser operowy, ktéremu stawe przyniosly realiza-
cje nawigzujace do wspdlczesnosci, czesto kontrowersyjne. Zwia-
zany dlugoletnig wspdlpracg z Bayerische Staatsoper, otrzymat
od tego teatru nagrode za osiagniecia artystyczne. Dla tej sceny
wyrezyserowal m.in. Ariodante i Rodelinde G. F. Hiandla, Korona-
cje Poppei C. Monteverdiego, Tannhdusera i Pierscieri Nibelunga
R. Wagnera, Dame pikowg P. Czajkowskiego i Lulu A. Berga.
Miedzynarodowy rozgtos przynidst mu juz jego pierwszy, uzna-
ny za skandaliczny, spektakl - Mazepa P. Czajkowskiego - zreali-
zowany w English National Opera. W tym teatrze wyrezyserowat

REZYSER

w kolejnych latach jeszcze m.in. Lucje z Lammermooru G. Do-
nizettiego, Katig Kabanovq i Jeniife L. Janacka (za ten spektakl
otrzymal Nagrode im. L. Oliviera) i Petera Grimesa B. Brittena.
Czesto pracuje w teatrach europejskich, m.in. w Covent Gar-
den, Greckiej Operze Narodowej, Staatsoper w Berlinie, Welsh
National Opera, Scottish Opera. Jego spektakle sg pokazywane
w teatrach w Hiszpanii, Szwajcarii, Holandii, Austrii, Polsce,
Izraelu, na Litwie i w Stanach Zjednoczonych: w Houston, San-
ta Fe, Chicago i Waszyngtonie. Wiele z nich zostalo nagranych
na ptyty DVD.

MARCELO ALVAREZ

Argentynczyk. Zadebiutowal w 1995 r. partig Elvina w Lunatycz-
ce V. Belliniego w Teatro La Fenice w Wenecji. Od tej pory wy-
stepuje w wielu stynnych europejskich i amerykanskich teatrach
operowych, m.in. w Teatro alla Scala w Mediolanie (Gennaro

w Lukrecji Borgii i Carlo w Lindzie di Chamonix G. Donizettiego,
Rudolf w Cyganerii G. Pucciniego, Alfred w Traviacie G. Verdie-
go pod batutg R. Mutiego), Covent Garden w Londynie (Rudolf
w Luizie Miller G. Verdiego), Teatro Carlo Felice w Genui (Edgar
w Lucji z Lammermooru G. Donizettiego), Teatro Giuseppe

GUSTAW IITI (TENOR)

Verdi w Trie$cie (Ksigze Mantui w Rigoletcie G. Verdiego, tytu-
fowa rola w Werterze J. Masseneta), Hamburgische Staatsoper
(Alfred w Traviacie, Artur w Purytanach V. Belliniego), Staats-
oper w Berlinie (Fenton w Falstaffie G. Verdiego, pod dyrekcja
C. Abbado) i w wielu innych. W Met po raz pierwszy wysta-

pit w 1998 r. w roli Alfreda w Traviacie pod batutg J. Levine’a.
Nagrywa dla Sony Classical. Styszeli$my go juz w partii Maria
Cavaradossiego w Tosce G. Pucciniego oraz Manrica w Trubadu-
rze G. Verdiego.

DMITRIJ CHWOROSTOWSKI

Rosyjski §piewak urodzit si¢ i studiowal w Krasnojarsku na Sy-
berii. Jego kariera rozpoczeta sie po zwycigstwie w stynnym kon-
kursie Cardift Singer of the World (pokonal faworyta konkursu
- B. Terfla) i po pierwszym zagranicznym wystepie — w Damie
pikowej P. Czajkowskiego w Operze w Nicei w 1989 r. Od tego
czasu jest zapraszany przez najstynniejsze amerykanskie i euro-
pejskie teatry oraz festiwale operowe, z recitalami wystepuje na
calym $wiecie. Wspétpracuje z New York Philharmonic i Rot-
terdam Philharmonic oraz z dyrygentami, takimi jak: J. Levine,

HRABIA ANCKARSTROM (BARYTON)
B. Haitink, C. Abbado, L. Maazel, Z. Mehta i W. Giergiew. Bar-
dzo dba o kontakty z Rosja - byl pierwszym $piewakiem opero-
wym, ktory dat recital na Placu Czerwonym w Moskwie, réwniez
w Moskwie odbywaja si¢ jego koncerty Dmitrij Chworostowski

i przyjaciele, na ktdre zaprosit m.in. R. Fleming i S. Radvanovsky.
W filmowej wersji Don Giovanniego W. A. Mozarta (Maski Don
Giovanniego) zagral dwie role: tytulowego bohatera i Leporella.
Styszelismy go juz w partii Hrabiego di Luny w Trubadurze

i Don Carlosa w Ernanim G. Verdiego.

SONDRA RADVANOVSKY

Amerykanka, uwazana za jedng z najlepszych wspoétczesnych
wykonawczyn partii verdiowskich. W repertuarze ma takze
partie Elwiry w Ernanim, tytulowe w Luizie Miller i Aidzie, Liny
w Stiffeliu, Elzbiety de Valois w Don Carlosie, Leonory w Tru-
badurze i Eleny w Nieszporach sycylijskich. Jej pierwsza plyta
nosi tytul Verdi Arias. Kolejng — Verdi Scenes — nagrata wspdlnie
z D. Chworostowskim. Uznanie przyniosly jej rowniez wystepy
w rolach: Donny Anny w Don Giovannim W. A. Mozarta, tytu-
fowej w Lukrecji Borgii G. Donizettiego, Tatiany w Eugeniuszu
Onieginie P. Czajkowskiego i tytulowych w Rusafce A. Dvoraka

AMELIA (SOPRAN)

oraz Manon Lescaut i Siostrze Angelice G. Pucciniego. Do jej
najwiekszych sukcesow zaliczane sg wystepy w La Scali, Covent
Garden, Met i innych teatrach w Cyrano de Bergerac F. Alfa-

na obok P. Dominga. Z Metropolitan Opera jest zwigzana od
konca lat dziewie¢dziesiatych XX wieku. W ubieglych latach
koncertowata m.in. z Boston Symphony Orchestra i Verbier
Festival Orchestra — obie pod dyrekeja J. Levine’a. Styszeli$my ja
w partii Leonory w Trubadurze — partnerowali jej, tak jak dzisiaj,
M. Alvarez i D. Chworostowski.



STEPHANIE BLYTHE

Amerykanka. Zwigzana jest gléwnie z dwiema scenami: Metro-
politan Opera i Opera Bastille w Paryzu. Stawe przyniosta jej rola
Pani Quickly w Falstaffie Verdiego — grala ja w Met, Los Angeles
Opera, Opera Company of Philadelphia i Opera de Bastille.
Kolejne role, w ktorych pojawita sie na deskach Met, réwniez
przyniosly jej miedzynarodowe uznanie: Madelon w Andrei
Chenierze U. Giordana, Ludmita w Sprzedanej narzeczonej

B. Smetany, Mamma Lucia w Rycerskosci wiesniaczej P. Masca-
gniego (partie te $piewala takze podczas tournée zespotu Met

po Japonii w 1997 r.), Baba-Turek w Zywocie rozpustnika

KATHLEEN KIM

MADAME ARVIDSSON (MEZZOSOPRAN)

I. Strawinskiego i Ciotunia w Peterze Grimesie B. Brittena.

Inne jej role to: Kornelia w Juliuszu Cesarze i Junona w Semele
G. F. Hindla, a takze tytulowe w Wielkiej ksigznej Gerolstein

J. Offenbacha oraz we Wioszce w Algierze G. Rossiniego.

Na estradzie filharmonicznej wystepuje m.in. z New York
Philharmonic i Boston Symphony Orchestra pod dyrekcja

J. Levine’a i sir Ch. Mackerrasa. Styszelismy ja juz w partiach:
Orfeusza w Orfeuszu i Eurydyce Ch. W. Glucka, Fricki

w Ztocie Renu i Walkirii R. Wagnera oraz Eduige w Rodelindzie
G. FE Héndla.

Amerykanka, absolwentka Manhattan School of Music, laureat-
ka m.in. Marilyn Horne Foundation Competition i Mario Lanza
Competition. Duze uznanie przyniosta jej rola Madame Mao
Tse Tung w przedstawieniu opery J. Adamsa Nixon w Chinach
w Chicago Opera Theatre w 2006 r. Ma w repertuarze m.in. par-
tie Krélowej Nocy i Paminy w Czarodziejskim flecie oraz Zuzan-
ny i Barbariny w Weselu Figara W. A. Mozarta, Najade w Ariad-
nie na Naksos R. Straussa, Frasquity w Carmen G. Bizeta, Marie
w Corce putku G. Donizettiego, Pierwszej Kaptanki w Ifigenii

0SKAR (SOPRAN)

na Taurydzie Ch. W. Glucka i Adeli w Zemscie nietoperza

J. Straussa. W Metropolitan Opera po raz pierwszy wystapita
w sezonie 2007/2008 w roli Barbariny w Weselu Figara, nastep-
nie za$piewala parti¢ Paminy w Czarodziejskim flecie, Ducha
lasu w Rusatce A. Dvoraka, Zerbinetty w Ariadnie na Naksos
R. Straussa, Chiang Ch'ing w Nixonie w Chinach oraz Olimpii
w Opowiesciach Hoffmanna J. Offenbacha. W roli Oskara
wystepowala juz w Lyric Opera of Chicago w przedstawieniu
wyrezyserowanym przez R. Scotto.

FABIO LUISI

Genuenczyk, gtéwny dyrygent Metropolitan Opera, a takze
Wiener Symphoniker, dyrektor artystyczny Pacific Music Festival
w Sapporo w Japonii, od wrze$nia tego roku dyrektor muzycz-
ny Opernhaus Ziirich. Wczesniej byl dyrektorem muzycznym
Semperoper w Dreznie oraz Dresden Staatskapelle Orchestra
(2007-2010), dyrektorem artystycznym MDR Sinfonieorche-
ster w Lipsku (1999-2007), dyrektorem muzycznym Orchestre
de la Suisse Romande (1997-2002) i gtéwnym dyrygentem Ton-
kiinstler Orchestra w Wiedniu (1995-2000). Prowadzit przedsta-
wienia w stynnych teatrach operowych (Staatsoper w Wiedniu,

DYRYGENT

Bayerische Staatsoper, Royal Opera Covent Garden, Deutsche
Oper i Staatsoper w Berlinie), dyrygowat renomowanymi orkie-
strami: New York Philharmonic, Orchestre de Paris, Symphonie-
orchester des Bayerischen Rundfunks, Wiener Philharmoniker,
orkiestrami symfonicznymi Chicago, Bostonu i Filadelfii, NHK
Symphony Orchestra w Tokio, Miinchner Philharmoniker, Roy-
al Concertgebouw w Amsterdamie. W 2002 r. po raz pierwszy
wystapil na Salzburger Festspiele. W aktualnym sezonie arty-
stycznym w Met poprowadzi jeszcze m.in. przedstawienia Aidy
G. Verdiego i Trojan H. Berlioza.









BAL MASKOWY JEST OPOWIESCIA O TRAGICZNYM SPLOCIE WYDARZEN
SPRAWIAJACYCH, ZE NAJBLIZSZY PRZYJACIEL STAJE SIE WROGIEM | ZABOJCA.
A TAKZE PIEKNA HISTORIA O MItOSCI SZLACHETNEJ I NIESPEENIONE].

PRZYJAZN ZAKONCZONA

Niewiele brakowalo, by akcja tej opery Giuseppe Verdiego
rozgrywala si¢ na ksigzecym dworze w Szczecinie.

Bal maskowy rodzit si¢ z wyjatkowymi klopotami, nieza-
winionymi wszakze przez kompozytora. Gdy w 1857 roku
cenzura w Neapolu dostata do akceptacji libretto jego no-
wej opery pod tytulem Zemsta w dominie, a przeznaczonej
dla Teatro San Carlo, przerazita si¢ brutalnymi realiami.
Jasne stalo sie zatem, ze utwor nie zablysnie szybko w sce-
nicznym $wietle, o czym marzyt Verdi, ktéry po wielkich
historycznych freskach, jakimi byly Nieszpory sycylijskie

i Simon Boccanegra, chcial stworzy¢ dzielo bardziej kame-
ralne, bardziej ludzkie.

Perturbacji mozna si¢ byto jednak spodziewac, skoro
librecista Antonio Somma zaproponowal opowies¢ o spi-
sku i zamordowaniu monarchy. Nie tylko dlatego, ze taki
temat zawsze budzil czujnos¢ kazdej cenzury. U schytku
lat piecdziesigtych XIX stulecia byl za$ szczegélnie nie-
bezpieczny na Pétwyspie Apeninskim, ktory przypominat
beczke prochu, mogaca lada chwila wybuchnaé. W pa-
triotycznych $rodowiskach dazacych do zjednoczenia
wloskich panstewek wrzato. Rzadzacy krolestwem Sardynii
i Piemontu Wiktor Emanuel starat si¢ stworzy¢ koalicje,
ktorej celem byto pokonanie Austrii zajmujacej péinoc
Italii. Potrzebna mu byla pomoc Francji, z ktdra rozpoczat
skomplikowang gre dyplomatyczna.

ZABOJSTWEM

Zamach na monarche

Na dodatek 14 stycznia 1858 roku, dostownie na dzien
przed przybyciem do Neapolu Verdiego, ktéry miat §ledzi¢
tok przygotowan do premiery Zemsty w dominie, Felice
Orsini dokonal w Paryzu zamachu na Napoleona IIT jada-
cego na spektakl operowy. Zdetonowat trzy bomby, ktére
zabily osiem osob, bylo prawie stu pig¢dziesieciu rannych,
ale francuski cesarz uszed! z zyciem. Potem na miejscu
zamachu kazal wybudowa¢ nowy gmach teatru operowego
— Palais Garnier, ktory dzis jest ozdobg Paryza.

W tej sytuacji neapolitaniska cenzura zlekta sie utworu,
ktorego libretto opieralo si¢ na innym autentycznym
zamachu na monarche. 16 marca 1792 roku w Sztokholmie
podczas balu maskowego w Operze Krélewskiej

Jakob Johan Anckarstrom - dziatajacy w imieniu grupy
spiskowcow — wystrzelil z pistoletu do krola Szwecji Gusta-
wa III. Ubrany byl w domino z czarnej tafty, twarz przy-
stonit bialg maskg. Kula trafita monarche w plecy tuz nad
lewym biodrem. Poczatkowo rana wydawala si¢ niegrozna,
ale niespelna dwa tygodnie pdzniej krél zmart. Zamachow-
ca skazano na trzy dni chlosty oraz $ciecie. Innych spi-
skowcoéw uniewinniono, jedynie tych najblizej zwigzanych
z Anckarstrémem wygnano z kraju.

Urzednicy wydali wiec wyrok na opere Verdiego, nakazu-
jac zmienic¢ kréla w zwyklego $miertelnika, a zon¢ Anckar-
stroma w jego siostre, likwidujac w ten sposéb istotny dla



akcji watek domniemanej zdrady matzenskiej. Ponadto
scena z czarownicg - ich zdaniem - powinna rozgrywac
sie w czasach, w ktorych wierzono w takie obrzedy, mord
za$ mial by¢ dokonany za sceng. Giuseppe Verdi, ktory
zawsze bardzo starannie kontrolowal prace nad tekstami
do swoich oper, zglaszajac wiele wskazéwek i pomystow,
wpadl w szal. Te uwagi byly dla niego catkowicie niezrozu-
miale, tym bardziej ze nie on pierwszy postanowil skom-
ponowac opere o $mierci Gustawa III. Wczesniej uczynit
to Giuseppe Saverio Mercadante (Il Reggente, 1843),

a takze Daniel Auber. W paryskiej premierze w 1833 roku
jego opery Gustaw III albo bal maskowy w finalowej scenie
zamachu bralo udzial trzystu chérzystow i statystow oraz
stu dwudziestu tancerzy. Nota bene Antonio Somma, ktéry
pracowal dla Verdiego, korzystal z libretta napisanego dla
Aubera przez najlepszego z operowych rzemieslnikow
piodra, Eugéne Scribe’a.

Obawy papieza

Z pomocg Verdiemu, ktory chcial uwikta¢ sie¢ w Neapolu
w dlugotrwaly proces przed Trybunatem Handlowym

z powodu odmowy wystawienia zamoéwionego dziela,
przyszedt doswiadczony impresario Vincenzo Jacovacci.
Obiecal premiere Zemsty w dominie w Rzymie, ale i tam
zaczeto pietrzy¢ przeszkody. Na papieskim tronie zasia-
dat Pius IX, obawiajacy sig, ze niepodleglosciowe ambicje
Wtochéw zagrazajg bytowi Panstwa Koscielnego. Urzed-
nicy papieza nie chcieli wigc podgrzewa¢ spotecznych
nastrojow opera, w ktorej spiskowcy zabijajg koronowane-
go wladce. Antonio Somma wpadl na pomyst, by zdarzenia
rozegra¢ w XII wieku na zimnej péinocy, w Szczecinie,

ktoéry wowczas byt stolicg samodzielnego ksigstwa. Jego
wiadca mogltby nazywac sie Ermanno, bo jak twierdzit

librecista, ,,to imie¢ mozna znalez¢ czesto w historii tego
regionu”.

Verdi nie przystat na te pomysly, bo powstataby historycz-
na basn. ,,Przenies¢ akcje o piec¢ czy szes¢ wiekow wstecz?
- pisal do Sommy. — Céz za anachronizm!” Zalezalo mu
na tym, aby widz utozsamial si¢ z emocjami, kierujacymi
poczynaniami bohateréw. Na szczescie Jacovacci okazal sie
na tyle zrecznym negocjatorem, ze osiggnieto kompromis.
Akcje przeniesiono pod koniec XVII wieku do Ameryki
pod rzadami Brytyjczykow, krél Gustaw III przemienit sie
w Riccarda, gubernatora Bostonu. Nowe imiona otrzymala
tez wigkszo$¢ bohaterdw, a opera ostatecznie uzyskata tytut
Bal maskowy. Wystawiono ja po raz pierwszy w Rzymie

17 lutego 1859 roku i Verdi odniost kolejny wielki sukces.
Niespelna miesigc wezesniej Wiktor Emanuel wyglosit

za$ w parlamencie piemonckim przemoéwienie, stanowigce
w istocie zapowiedz wojny z Austrig. Na murach wloskich
miast pojawialy si¢ napisy ,,Viva VERDI", w ktérych nazwi-
sko kompozytora traktowano jako skrét hasta: Viva Vitto-
rio Emanuele Re d’Italia.

Verdi byt patriota, ale jednak zadng swoja opera nie
wigczal si¢ w nurt aktualnych wydarzen. Nie inaczej byto
w przypadku Balu maskowego komponowanego w tak
goracym okresie. Nie stworzyl opery o politycznym zama-
chu, zreszta bohater pokazanych zdarzen, Gustaw III,

nie byl tyranem czy okupantem. Dokonat istotnych reform
w swoim kraju, ograniczyt role szlachty, umozliwit spo-
teczny awans nizszym stanom, co miato konsekwencje



dla pézniejszych spotecznych przemian w XIX-wiecznej
Szwecji. Byl mecenasem sztuki, wybudowat w Sztokholmie
gmach Opery, powolal Szwedzkag Akademie i Krolewska
Akademie Muzyczng. Dbal o rozwdj ojczystego jezyka,

w teatrach zaczeto gra¢ po szwedzku. Sam pisywat libretta
oper i chetnie wystepowal w przedstawieniach wystawia-
nych w krélewskim teatrze. Poddanych razita jednak jego
sktonnos$¢ do luksusu i rozrywek, a szlachcie narazit sie
odebraniem jej wielu przywilejow. I to przedstawiciele tego
stanu, ktorego polityczne wplywy Gustaw III ograniczyl,
zawigzali spisek przeciwko niemu.

Wielki duet miltosny

Prawdziwego podltoza tamtego zamachu nie ma w Basku
maskowym. Do zrealizowania zamiaréw spiskowcow doj-
dzie dopiero wtedy, gdy hrabia Anckarstrom nabierze prze-
konania (blednego zresztg), ze krdl jest kochankiem jego
zony Amelii. Verdiego bowiem zawsze najbardziej intere-
sowaly skomplikowane relacje miedzyludzkie: przyjazn,
zdrada, mito$¢. O tym s wszystkie jego opery, rowniez ta,
ktorej akcja rozgrywala sie w odlegtej Szwecji. Bal ma-
skowy to wielki hymn na czes¢ mitosci - idealnej, czystej

i niespetnionej, dla ktérej cztowiek gotow jest do najwiek-
szych poswiecen. Przez niektdrych wloskich muzykologow
bywa poréwnywany do Tristana i Izoldy Wagnera, takze

ze wzgledu na podobna strukture. Akt drugi obu dziet to
wlasciwie wielki duet milosny zakochanych, zakonczony
nadej$ciem matzonka, ktdry, tak jak Krél Marek w Trista-
nie..., dostrzega, iz jego Zona kocha innego.

Verdi w przeciwienstwie do Wagnera pozostaje w okowach
operowej konwencji, nie dokonuje zamachu na tradycje,
niemniej jednak na swdj sposob z nig walczy. W czasie

pracy nad Balem maskowym byl uznanym i doswiadczo-
nym kompozytorem, tworcg mistrzowskiej triady, jaka

w jego dorobku tworza Trubadur, Rigoletto oraz Traviata.
A jednak nadal rozwijal sie, poszukiwal, o czym $wiadczy
Bal maskowy. Jest w tej operze urzekajaca melodyjno$é
nawiazujgca do tradycji belcanta, ale piekny $piew, o kto-
ry Verdi tak dbal, nasycony jest autentycznym wyrazem
dramatycznym.

W pordwnaniu do poprzednich swoich dziet kompozytor
znow uczynil krok do przodu. Opere mozna podzieli¢ na
wyraziste numery wokalne - arie, duety, kwartety - kazdy
z nich podporzadkowany zostal jednak nadrzednemu celo-
wi, jakim jest budowanie prawdziwych postaci za pomoca
srodkéw muzycznych. Dotyczy to rowniez choru, ktdre-
mu kompozytor powierzyt dwa wazne, a skontrastowane
tematy przeciwstawnych stronnictw: powazny i uroczysty
motyw zwolennikéw krola oraz ironiczny staccatowy —
jego przeciwnikow. W sposob mistrzowski Verdi rozwigzat
tez final Balu maskowego, stosujac swoj ulubiony chwyt.
Oto na pogodng muzyke taneczng w tle nakltadaja si¢ dra-
matyczne, urywane recytatywy, a w najbardziej tragicznym
momencie nastepuje kulminacja z udzialem calego zespotu
wykonawcdow. Sama za$ scena $mierci krola jest pozbawio-
na patosu, wyciszona i prawdziwa.

Zapomniane pojecie lojalnos¢

Bal maskowy - dzielo okresu przejsciowego — pozostaje
nieco w cieniu najwiekszych hitéw Verdiego, uwielbianych
przez masowg publicznos¢, takich jak Traviata czy Rigo-
letto, oraz arcydziel skomponowanych u schytku zycia,
ktérymi zachwycaja sie znawcy (Otello i Falstaff). A jednak
jest to dzielo wybitne, cho¢ z nierozstrzygnieta zagadka.









Dlaczego Verdi, ktory tak bardzo dbal o swoje utwory,
nigdy nie chcial wroci¢ do pierwotnego ksztattu Balu
maskowego z akcja rozgrywajaca sie w Szwecji?

Odpowiedzi zapewne juz nie poznamy. Dopiero w XX wie-
ku na $wiatowych scenach zaczely pojawiac sie obie wersje
- szwedzka i bostoniska. Nie ma miedzy nimi muzycznych
réznic, to tylko sprawa kostiumu, jaki przywdzieja postaci.
Sztokholm byt blizszy Verdiemu niz Boston, ale w jed-

nej i drugiej scenerii chodzi o to samo. Bal maskowy jest
opowiescig o tragicznym splocie wydarzen sprawiajacych,
ze najblizszy przyjaciel staje si¢ wrogiem i zabdjcg. A tak-
ze piekng historig o milosci szlachetnej i niespelnionej,
gdyz nie pozwala na to zapomniane dzi$ przez nas pojecie:
lojalnos¢.

Ow kostium ma dla wsp6lczesnego teatru operowego dru-
gorzedne znaczenie, obecnie rezyserzy chetnie przenosza
akcje Balu maskowego do naszych czasow. Tak tez uczynit
David Alden w Metropolitan Opera. To jeden z najbardziej
doswiadczonych inscenizatoréw operowych, nowojorczyk
z urodzenia, ktdry po studiach przyjechat w 1976 roku do
Europy, by tajniki rezyserii podpatrywa¢ u takich mi-
strzow, jak Giorgio Strehler, Ruth Berghaus czy Harry
Kupfer. W teatrach na naszym kontynencie odnosi naj-
wieksze sukcesy, polska publiczno$¢ miata okazje poznaé
jego wstrzasajaca inscenizacje Katii Kabanovej Janacka,
ktdrg zrealizowat w Operze Narodowej. Alden $wietnie
potrafi przedstawia¢ skomplikowane charaktery ludzkie,

dlatego Bal maskowy — 6w teatralny diament, jak mowi,
jest dla niego znakomitym materialem, by stworzy¢ nie-
jednorodny portret kréla Gustawa: szczerego i naiwnie
zakochanego, a przy tym holdujacego luksusowi i wyrafi-
nowanej sztuce.

W obsadzie nowojorskiego przedstawienia, ktore premiere
miato w listopadzie tego roku, a zrealizowanych w klima-
cie dawnych filméw noir, warto zwrdci¢ uwage na dwa
nazwiska. Argentyniczyk Marcelo Alvarez to nie tylko,
obok Piotra Beczaly, najlepszy obecnie odtworca roli krola
Gustawa, ale jeden z najwybitniejszych tenoréw o wspa-
niatym glosie, ktdry wspaniale potrafi wykorzysta¢ do
budowania scenicznych postaci. Pozostaje nieco w cieniu
Roberta Alagny czy Jonasa Kaufmanna, bo dzi$ liczy sie
wyglad, ale Alvarez $piewa od nich lepiej. Rosjanin Dmitrij
Chworostowski to ulubieniec nowojorskiej publiczno$ci,

z Metropolitan zwigzany jest od 1995 roku, zaspiewal tam
juz chyba wszystkie najwazniejsze partie barytonowe,

jego ciemny, migkki gtos idealnie nadaje sie do kreowania
bohateréw verdiowskich. W Europie wystepuje rzadziej,
podobnie jak Amerykanka Sondra Radvanovsky (Amelia).
Muzycznie Bal maskowy przygotowal Wtoch Fabio Luisi,
ktéry na czas choroby Jamesa Levine'a przyjat zaszczytne
obowigzki gléwnego dyrygenta Metropolitan Opera.

JACEK MARCZYNSKI

krytyk muzyczny, dziennikarz i publicysta ,,Rzeczypospolitej”,
autor wydanego w 2011 r. ,,Przewodnika operowego”



GUSTAW III

GUSTAW 111, WEADCA SZWEC]I

Z DYNASTII HOLSTEIN-GOTTORP,
PANUJACY W LATACH 1771-1792, NIE
JEST POSTACIA, KTORA MOZNA tATWO
ZASZUFLADKOWAC CZY OPISAC.

Na pewno nalezy go zaliczy¢ do grona najwybitniejszych
wladcow Szwecji, ktérego rzady bardzo wyraznie odcisnely
swoje pietno nie tylko na historii kraju, w ktérym panowal,
ale tez na dziejach pdétnocnej czg¢sci kontynentu. Sposéb
sprawowania przez niego wladzy do dnia dzisiejszego sta-
nowi przedmiot ostrego sporu miedzy historykami. Czes¢
z nich uwaza, ze wraz z jego wstapieniem na tron zakon-
czyla sie tzw. era wolnosci w Szwecji, trwajaca od przeszto
piecdziesieciu lat, kiedy dominujacy wptyw na zycie poli-
tyczne kraju mialy dwa stronnictwa polityczne: ,,czapek”

i ,kapeluszy”. Historycy ci nie zauwazajg, Ze dwczesna
sytuacja w Szwecji daleka byta od ideatu. Stronnictwa po-
lityczne oskarzano o korupcje, spiskowanie z obcymi dwo-
rami czy wreszcie catkowitg obojetno$¢ wobec problemoéw
wewnetrznych. Wstapienie na tron Gustawa III zbieglo

sie w czasie z nieurodzajem i powszechng drozyzng zboza,
co spowodowalo znaczne zubozenie warstwy chlopskie;j.
Niemoznos$¢ porozumienia miedzy najwazniejszymi sitami
politycznymi w Szwecji sprzyjala mozliwosci ukrécenia
dotychczasowych rzadéw, ktore nie cieszyly si¢ juz popu-
larnos$cig w spoteczenstwie. Te nastroje doskonale wyczut
Gustaw IIT i 19 sierpnia 1772 roku dokonat zamachu stanu.
Nalezy jednak pamieta¢, ze zamach ten mial przebieg
spokojny i nie doszlo do rozlewu krwi. Rok 1772 oznacza

»CLARODZIEJ NA TRONIE"——

w historii Szwecji koniec rzadéw parlamentarnych, zdomi-
nowanych przez dwa stronnictwa polityczne. Zwolennicy
Gustawa III podkredlali, ze przewrot byt wybawieniem dla
Szwecji, gdyz polozyl kres anarchii, ktétniom i paralizowi
wladzy. Ustanowienie przez Gustawa III modelu rzagdow
zblizonego do modelu rzagdéw absolutnych spowodowalo,
ze niektoérzy historycy o pogladach liberalnych, a nawet
lewicowych, postrzegali go jako tyrana oraz despote, dep-
czacego i lamigcego swobody szlacheckie. W rzeczywisto-
$ci zamach byt bezkrwawy, a krélowi pozwolil na wprowa-
dzenie porzadku i tadu, oczywiscie wedlug jego wlasnych
koncepcji oraz wyobrazen.

Trzeba tez zaznaczy¢, ze zmiany, jakie zaszly w Szwecji

po 1772 roku, kiedy wprowadzono w Zycie postanowienia
nowej konstytucji, popierata ogromna cze$¢ spoleczenstwa,
zmeczona diugoletnimi ktétniami oraz niewydolnoscia
wladzy. Konstytucja nie wprowadzata rzagdéw osobistych

i, co ciekawe, wymuszala na krolu dzielenie si¢ wiadza

z riksdagiem (parlamentem szwedzkim), na przykltad

w sprawach zwigzanych z polityka zagraniczng. Gustaw III,
mimo ze go o to oskarzano, nie chcial wprowadza¢ modelu
rzadéw absolutnych. Nie ukrywat jednak swojej niecheci
do riksdagu, majac w pamieci niewesote doswiadczenia

z czas6w panowania swojego ojca Adolfa Fryderyka. Kon-
stytucja sankcjonowata harmonijne wspéldzialanie wtadzy
ustawodawczej i wykonawczej. Krél poczatkowo zamierzal
oprzec sie na nizszych warstwach spotecznych, dbat o swoj
pozytywny wizerunek u poddanych, m.in. dopuszczajac
mozliwo$¢ osobistego ztozenia skargi przez chfopéw na
szlachte za ucisk podatkowy. Z drugiej jednak strony stan



szlachecki zachowal niemal w niezmniejszonym wymiarze
swoje przywileje, a krél dtugo (do 1787 roku) nie przywra-
cal chtopom prawa do pedzenia wodki w gospodarstwach,
co mialo zresztg swoje uzasadnienie, gdyz wcze$niej
chlopi masowo pedzili alkohol ze zboza, a na rynku dawat
sie odczu¢ dotkliwy brak ziarna. Zarzad nad gorzelniami
wiadca przekazal w 1775 roku instytucji centralnej,

tzw. dyrekcji gorzelni.

Niewatpliwg zastuga Gustawa III bylo, czgsciowe przy-
najmniej, zliberalizowanie gospodarki. Uwolnil handel
zbozem (1780), tamigc tym samym monopol duzej grupy
kupcéw szwedzkich. W swych dzialaniach opierat si¢ na
ideach francuskich fizjokratéw, fascynowata go kultura
francuska i idee o$wieceniowe, prowadzit obfitg korespon-
dencje z Wolterem, a udany zamach stanu zawdzigczal

w duzym stopniu poparciu politycznemu, jakiego udzielit
mu Ludwik XV Burbon. Dzi¢gki decyzjom kréla i najwaz-
niejszego z jego ministréw Johana Liljencrantza udato

sie zréwnowazy¢ budzet, przywroéci¢ wymiennos¢ bank-
notéw papierowych, $ciagnac zza granicy wielu kupcow

i przedsigbiorcéw. Aby zapewni¢ im w miare ,wolne”
zycie i dzialalno$¢, wprowadzono w 1781 roku prawo do
swobodnego wyznawania religii, uzupetnione rok pdézniej
odpowiednimi przepisami odnoszacymi si¢ do ludno-

$ci zydowskiej, ktdra od tej chwili mogta bez przeszkéd
osiedlac sie na terenie Kroélestwa i wznosic¢ synagogi. Za
rzagdéw Gustawa III dokonano tez zliberalizowania prawa
karnego. Ograniczono stosowanie tortur (1771), a nastep-
nie catkowicie je zniesiono (1772), zmniejszono liczbe wy-
dawanych wyrokéw $mierci. Rozpoczeto takze prace nad
unormowaniem statusu nieslubnych dzieci, pozbawionych
praw spadkowych i majatkowych, istnej plagi w dwczesnej
Szwecji oraz w innych krajach europejskich.

Zmiany nie ograniczaly si¢ jedynie do sfery gospodarczej.
Bodziec do rozwoju nauki, literatury i sztuk pigknych dat
nie tylko mecenat krélewski, ale tez zalozenie w 1786 roku
Akademii SzwedzKkiej.

Niestety, obraz Gustawa III, ukazujacy jego dokonania
wylacznie w korzystnym $wietle, bylby wyidealizowany.
Na tym krystalicznym wizerunku wcze$nie pojawily sie
rysy. Juz trzy lata po objeciu rzadéw monarcha bardzo
powaznie ograniczyl wolno$¢ stowa. Nie mozna bylo kry-
tykowa¢ wladcy ani jego poczynan. Wprowadzono cenzure
ksiazek i gazet, ktére w nieprzychylnym tonie komento-
waly decyzje kréla lub jego ministréw. Nic tez dziwnego,
ze szybko zaczety powstawaé ugrupowania wrogie krélo-
wi, ktorych dzialalno$¢ nasilita sie w drugiej potowie lat
osiemdziesiatych XVIII wieku. Coraz czgsciej na posie-
dzeniach riksdagu dochodzito do star¢ krdla z opozycja.
Jednak Gustaw III byt w stanie opanowac niebezpieczne
dla siebie nastroje, m.in. wykorzystujac fakt zagrozenia

ze strony Rosji. Bardzo uwaznie $ledzono polityke tego
mocarstwa wobec Rzeczypospolitej i dokonanie I rozbioru
Polski w 1772 roku, a wigc krétko po objeciu wladzy przez
Gustawa III, w Sztokholmie zywo komentowano. Krol
szwedzki pamietal, Ze jego panstwo réwniez doswiadczyto
upokorzenia, przez kilkadziesiat lat bylo przedmiotem,

a nie podmiotem w polityce miedzynarodowej. Wiedzial,
ze jego zadaniem bedzie powstrzymanie agresywnych
zapeddw wobec Szwecji Katarzyny II, ktéra si¢ z nimi nie
kryta i zakulisowo wspierala opozycje. Stawka w tej grze
byla suwerenno$¢ i niepodlegltos¢ jego kraju. Rosja, ktora
od diuzszego czasu podsycata niezadowolenie mieszkan-
cow Finlandii, sprzeciwiajacych si¢ nieréwnemu trakto-
waniu tej prowincji przez rzad w Sztokholmie, w polityce
zagranicznej stanowila dla Gustawa III najwieksze zagroze-









nie i jednoczes$nie wyzwanie. Kiedy w 1788 roku wybuchta
wojna w Rosja, nota bene sprowokowana przez Szwecje,
wydawalo sie, ze Gustaw III poniesie w niej kleske. Rosja-
nom, sprzymierzonym poczatkowo z Danig, nie udatlo si¢
jednak udowodni¢ swojej przewagi militarnej. Dania
szybko wycofala si¢ z wojny, a Gustaw III zazegnal kon-
flikty wewnetrzne w swojej armii. W toku dalszej kam-
panii nie dopuscil do rozbicia wojsk szwedzkich pod
Wyborgiem, a podczas tzw. drugiej bitwy pod Svensksund
(ros. Rochensalm) flota szwedzka, dowodzona przez
komandora Karla Olofa Cronstedta, rozgromita rosyjska
armade pod wodzg ksigcia Karla von Nassau-Siegen

(9-10 lipca 1790 roku). Trzeba podkresli¢, ze Gustawo-
wi III w wojnie z Rosja dopisywalo szczescie. Nie byt zbyt
uzdolnionym dowodcg, a jednak prowadzac kampanie,
mimo popelnienia kilku powaznych btedéw, utrzymat
gléwne sily szwedzkie i doprowadzit do zawarcia korzyst-
nego pokoju (14 sierpnia 1790 roku) w Varéla. Szwecja
zdolala wyjs¢ z wojny bez strat terytorialnych i obronita
SWOja suwerennosc¢.

Koncowych lat rzadéw Gustawa III nie mozna poddaé
jednoznacznej ocenie. O ile na poczatku panowania skupit
sie on na przeprowadzeniu glebokich reform w wielu
dziedzinach zycia politycznego i gospodarczego, co nie
wywolywalo niepokojéw spotecznych, o tyle schytek
rzadow przynidst powazny zatarg ze stanem szlacheckim.
Powodow byto kilka, ale najwazniejszy z nich dotyczyt
uchwalenia przez riksdag w 1789 roku poprawki do kon-
stytucji (tzw. Akt o Unii i Bezpieczenstwie), ktorg wielu

z historykéw uwaza za nowa konstytucje. Zwigkszala ona
zakres krolewskiej wladzy, dawata monarsze prawo mia-
nowania cztonkéw Rady Krélestwa, ograniczala przywileje

szlachty oraz umozliwiala nizszym stanom piastowanie
wiekszosci urzeddw. Postanowienia te zostaly uznane przez
arystokracje za drugi zamach stanu Gustawa III. Mimo

iz wszystkie zmiany dokonywaty si¢ na drodze prawnej

i uzyskiwaly sankcje parlamentu, w ktérym panujgcy mogt
liczy¢ na poparcie stanu chlopskiego oraz mieszczanstwa,
dla bogatej szlachty dalsze rzady kréla mogly oznaczaé cal-
kowitg utrate dominujacej roli w panstwie. Czy Gustaw I1I
rzeczywiscie dazyl do tego? Na pewno nie byt zwolenni-
kiem radykalnej przebudowy spotecznej Szwecji, a wigc
nadal uwazat szlachte za najwazniejszy stan w rzagdzonym
przez siebie krélestwie. Czgs¢ historykow sugeruje, ze
przez pewien czas nosit si¢ z mysla catkowitego zréwnania
stanow pod wzgledem prawnym. Sam jednak byt zwolen-
nikiem silnej wladzy krélewskiej, opartej na zatozeniach
tzw. absolutyzmu o$wieconego. Tymczasem wsrod szlachty
dominowat obraz kréla-tyrana, cho¢ z dzisiejszej per-
spektywy trzeba przyznac, ze system rzadow szwedzkich
byt fagodny, nieporéwnywalny z rosyjskim despotyzmem
czy nawet pruskim systemem rzagdéw militarnych. Wsréd
luteranskiego kleru réwniez panowaty nastroje niechetne
krolowi, spowodowane jego tagodng polityka wyznaniowa
i ogloszeniem catkowitej swobody religijnej.

Nie mogac przeciwstawi¢ si¢ polityce krolewskiej na
drodze legalnej, grupa oficeréw gwardii, pochodzacych

z arystokratycznych rod6w, przygotowala zamach na zycie
Gustawa III. Podczas przedstawienia (balu) maskowe-

go w sztokholmskiej operze 16 marca 1792 roku, jeden

z zamachowcow, kapitan gwardii krélewskiej, a wezesniej
paz na dworze krélewskim, Jakub Johan Anckarstrom,
$miertelnie zranit strzalem z pistoletu Gustawa III. Krol
zmarl w wyniku odniesionych ran 29 marca 1792 roku.



Anckarstréma pochwycono i po krétkim procesie ska-
zano na $mier¢ przez $cigcie toporem. Wyrok wykonano
27 kwietnia 1792 roku.

Jeden z wybitnych szwedzkich poetdw, zyjacy na przetomie
XIX i XX wieku Essaias Tegnér, biskup luteranski, profe-
sor greki na uniwersytecie w Lund, cztonek Szwedzkiej
Akademii Nauk nazwat Gustawa III ,,czarodziejem na
tronie”, faczacym w swoim charakterze wiele cech pozor-
nie sprzecznych: tagodnos¢ z wybuchowoscia charakteru,
wyrachowanie i zimng kalkulacje ze sktonno$ciami do
bohaterskich zrywoéw i czynéw. Bez wzgledu na rézne
oceny jego rzagdow, uwarunkowane przeciez zawsze indy-
widualnymi przekonaniami, nalezy stwierdzi¢, ze Gu-

staw III przygotowal Szwecje¢ do wejscia w nastepna epoke
wielkich wydarzen i zmian, ktérych symbolem bedzie
postac korsykanczyka Napoleona Bonapartego i nowy
europejski porzadek wyznaczony postanowieniami kon-
gresu wiedenskiego w 1815 roku. Szwecja, mimo powaz-
nych strat terytorialnych, wyszta z tej dziejowej zawieruchy
jako niezalezne panstwo, a spora w tym zastuga wlasnie
Gustawa III - skutki jego rzadéw pozwolily Szwedom
przetrwac ten cigzki okres.

ADAM PEREAKOWSKI-
pracownik naukowy w Zakladzie Historii Powszechnej NowoZytnej
Instytutu Historii Uniwersytetu Jagielloniskiego; zajmuje sig
dziejami Europy Srodkowej w XVIII w. ze szczegélnym
uwzglednieniem okresu unii personalnej Rzeczypospolitej

i Saksonii w latach 1697-1763 oraz stosunkami Polski, Saksonii

i Szwecji w czasie Wielkiej Wojny Pétnocnej
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ORGANIZATORZY, SPONSORZY, PARTNERZY——— I|II||II|| Filharmonia

toédzka
4 im.Artura

[ ]
todzkie F Bank Polski Rubinsteina
“ Instytucja Kultury Samorzadu Wojewddztwa tddzkiego

PATRON MEDIALNNY—+% 7 7—o—n—7 77— ——— ul. Narutowicza 20/22, 90-135 L6dZ
(+48 42) 664 79 18 / 664 79 10
(+48 42) 664 79 70 faks

.ﬂ LtODZ filharmonia@filharmonia.lodz.pl

REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
(+48 42) 664 79 79
bilety@filharmonia.lodz.pl

(honorujemy karty platnicze)

PARTNERZY TRANSMISJI
»THE METROPOLITAN OPERA: LIVE IN HD”

e, " _
TOYAETUDIOS K'!:kd“f ZAKUP.BILETOW PRZEZ INTERNET
ineKspert s... EBllet.pI

Twadj Bilet dowolnego czasu!

INFORMACJE 0 KONCERTACH
poniedziatek-piatek: 11.30-15.30
(+48 42) 664 79 99

SPONSORZY I PARTNERZY THE METROPOLITAN OPERA——

REALIZACJA CYKLU ,THE METROPOLITAN OPERA:
LIVE IN HD” JEST MOZLIWA DZIEKI GRANTOWI
NEUBAUER FAMILY FOUNDATION

BLOOMBERG JEST GEOWNA FIRMA
SPONSORUJACA CYKL
,THE METROPOLITAN OPERA: LIVE IN HD'".

Bloomberg

TRANSMISJE ,THE METROPOLITAN OPERA:
LIVE IN HD" SA WSPIERANE PRZEZ

Toll “Brothers

America’s Luxury Home Builder"




WYDAWCA
APOLLO FILM SP. Z 0.0.

OPRACOWANIE PROGRAMU

AGNIESZKA SMUGA

PROJEKT GRAFICZNY

WWW.POLKADOT.COM.PL

ZDJECTA

KEN HOWARD/MET

SKtAD, tAMANIE,PRZYGOTOWANIE DO DRUKU

MEDIA PRESS P. AUGUSTYNIAK
I WSPOLNICY S.J. / BEATA GAWLOWSKA

NASWIETLENIA, DRUK

ZAKtAD POLIGRAFICZNY SINDRUK

ODDANO DO DRUKU: 22.11.2012
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