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Piotr Beczata jako Maurizio i -Aﬁnd Netrebko jako Adriana. Fot. Ken Howard / Metropolitan Opera

Prapremiera w Teatro Lirico w Mediolanie - 6 listopada 1902 roku

Premiera niniejszej inscenizacji w The Metropolitan Opera w Nowym Jorku - 31 grudnia 2018 roku
Transmisja z The Metropolitan Opera w Nowym Jorku - 12 stycznia 2019 roku

Przedstawienie w jezyku wtoskim z napisami w jezyku polskim

Czas trwania: ok. 3 godziny 40 minut z dwiema przerwami




Francesco Cilea Adriana Lecouvreur

ADRIANA
LECOUVREUR

OPERA W CZTERECH AKTACH
LIBRETTO: ARTURO COLAUTTI WEDLUG SCRIBE'A | LEGOUVEGO

OSOBY

Adriana Lecouvreur
ksiezna de Bouillon

sopran

mezzosopran

Maurizio, hrabia Saksonii

Ksigdz de Chazeuil

tenor

tenor

Michonnet

baryton

ksigze de Bouillon

bas

REALIZATORZY
rezyseria

Sir David McVicar

Charles Edward

scenografia
kostiumy

sSwiatto

Brigitte Reiffenstuel
Adam Silverman

choreografia

OBSADA
Adriana Lecouvreur
ksiezna de Bouillon

Andrew George

Anna Netrebko

Anita Rachvelishvili

Maurizio

Piotr Beczata

Ksigdz de Chazeuil

Carlo Bosi

Michonnet

Ambrogio Maestri

ksigze de Bouillon

Maurizio Muraro

chor, balet i orkiestra The Metropolitan Opera

dyrygent

Gianandrea Noseda

AKCJA ROZGRYWA SIE W PARYZU W 1730 ROKU.



GIANANDREA NOSEDA

DYRYGENT

Witoch, urodzony w Mediolanie. Gtowny dyry-
gent goscinny Londynskiej Orkiestry Symfo-
nicznej. W sezonie 2017/2018 objqgt stanowisko
dyrektora muzycznego Narodowej Orkiestry
Symfonicznej w Centrum Kennedy’ego w Wa-
szyngtonie. Jako dyrektor muzyczny Teatro
Regio w Turynie (od 2007 r.) wprowadzit ten
zespot Na scene miedzynarodowq i uczynit go
jednym z ambasadorow kultury wtoskiej. Jest
takze gtéwnym dyrygentem goscinnym Lon-
dynskiej Orkiestry Symfonicznej, Izraelskiej Or-
kiestry Filharmonicznej, gtéwnym dyrygentem
orkiestry w Cadaqués i dyrektorem artystycz-
nym festiwalu w Stresa we Wtoszech. W latach
2002-2011 kierowat zespotem filharmonicznym

ANNA NETREBKO

ADRIANA LECOUVREUR (SOPRAN)

Rosyjska sopranistka, urodzona w 1971 r.
Poréwnuje sie jq z Mariq Callas. Jako jedyna
Spiewaczka w dziejach Metropolitan Opera trzy
razy z rzedu otwierata nowy sezon. Studiowata
w konserwatorium w Sankt Petersburgu. Jej
mentorem byt Walerij Giergiew. Jest laureatkq
gtownych nagréd na konkursach wokalnych

im. Glinki w Moskwie oraz im. Rimskiego-Korsa-
kowa w Petersburgu. Zadebiutowata w 1994 r.
w Teatrze Maryjskim w roli Zuzanny w We-

selu Figara W.A. Mozarta. Ma w repertuarze
niemal wszystkie dzieta kompozytorow rosyj-
skich, a takze partie tytutowe w operach tucja
z Lammermooru G. Donizettiego, Lunatyczka
V. Belliniego, partie Rozyny w Cyruliku sewil-

ANITA RACHVELISHVILI

KSIEZNA DE BOUILLON (MEZZOSOPRAN)
Gruzinka. Studiowata w Konserwatorium

w Thilisi. Jeszcze jako studentka zadebiutowata
w Operze w Thilisi rolg Maddaleny w Rigoletcie
G. Verdiego. W sezonie 2006/2007 dotqczyta
na state do zespotu. Do rozwoju migedzynarodo-
wej kariery zachecit jg Daniel Barenboim, usty-
szawszy mtodq Gruzinke w 2007 r. w Akademii
w Teatro alla Scala. Wielkim sukcesem okazat
sie jej wystep w roli Carmen w operze G. Bi-
zeta podczas wieczoru inaugurujgcego sezon
2009/2010 w mediolanskiej La Scali pod kie-
rownictwem Barenboima. Partia Carmen jest
wazna w jej zyciorysie zawodowym: w tej roli
wystqgpita takze po raz pierwszy w Met (2011),

BBC, w latach 1997-2007, jako pierwszy obco-
krajowiec, byt gtbwnym dyrygentem goscinnym
Teatru Maryjskiego w Petersburgu. Regularnie
wystepuje z najlepszymi $wiatowymi orkiestra-
mi. Jego intensywna wspotpraca z Met rozpo-
czeta sie w 2002 r. Dla tego teatru przygotowat
wiele premier, m.in. Kniazia Igora A. Borodina
oraz Potawiaczy peret G. Bizeta. Dokonat

wielu cenionych nagran, m.in. z mato znanymi
utworami XX-wiecznych kompozytoréw wito-
skich. Otrzymat medal za zastugi dla Republiki
Wioskiej, a takze tytut Dyrygenta Roku 2016
przyznany przez International Opera Awards

i Dyrygenta Roku 2015 Musical America.

skim G. Rossiniego, Paminy w Czarodziejskim
flecie W.A. Mozarta i in. Oklaskuje jg publicznos¢
najlepszych scen operowych swiata. W Me-
tropolitan Opera wystqgpita po raz pierwszy

w 2002 r. joko Natasza w operze Wojna i pokdj
S. Prokofiewa. W latach 2003 i 2004 zostata
uznana za najlepszq $piewaczke w dorocznym
plebiscycie austriackiego wydawnictwa Fest-
spiele gtosami krytykow operowych, menedze-
row, muzykow i widzéw z catej Europy. W 2014 r.
zaspiewata hymn olimpijski podczas ceremonii
otwarcia Zimowych Igrzysk Olimpijskich w Soczi.
Angazuje sie w akcje charytatywne, np. prze-
kazata 19 tys. dolarow dla opery w Doniecku.
Od 2006 r. jest obywatelkg Austrii.

w Detusche Oper w Berlinie, Bawarskiej Operze
Panstwowej w Monachium, Operze Panstwowej
w Berlinie, Teatro Regio w Turynie, Arena

di Verona, operach w Seatlle, San Francisco

i w Kanadyjskim Zespole Operowym. Jako
ksiezna de Bouillon w Adrianie Lecouvreur
debiutowata z kolei w Carnegie Hall (2011).

Do jej waznych partii nalezq tez: Amneris

w Aidzie G. Verdiego, Dalila w Samsonie i Dalili
C. Saint-Saénsa, Marfa w Chowariszczyznie

M. Musorgskiego, Azucena w Trubadurze Ver-
diego. Wykonuje rowniez dzieta oratoryjne,
m.in. Requiem Verdiego, oraz piesni, m.in.
Piesni i tarice smierci Musorgskiego.



PIOTR BECZALA

MAURIZIO (TENOR)

Jeden z najwybitniejszych tenorow lirycznych
na swiecie. Jego sukcesy poréwnywane sq

z karierq Luciana Pavarottiego. Urodzit sie

w Czechowicach-Dziedzicach, studiowat w Aka-
demii Muzycznej w Katowicach. Po dyplomie
wyjechat do Linzu (Austria), gdzie wystepowat
na scenie Landestheater. W 1997 r. zwiqzat

sie z operg w Zurychu. Na scenie Metropolitan
Opera wystqpit po raz pierwszy w 2006 r. w roli
ksiecia Mantui w Rigoletcie G. Verdiego. Okla-
skiwata go tez publicznosc londynskiego Covent
Garden, mediolanskiej La Scali, Opery Lirycznej
w Chicago, oper w San Francisco, Berlinie, Mo-
nachium, Amsterdamie, Paryzu, Brukseli i wielu
innych. Dysponuje szerokim repertuarem z kilku

AMBROGIO MAESTRI

MICHONNET (BARYTON)

Wioch, pochodzi z Pawii. Specjalizuje sie w par-
tiach Verdiowskich, zaréwno seria, jak i buffa.
Ma w repertuarze czotowe role w operach tego
kompozytora: Jagona w Otellu, Renata w Balu
maskowym, Don Carlosa di Vargas w Mocy
przeznaczenia i Giorgia Germonta w Traviacie.
Najwieksze uznanie zyskat jako odtworca roli
tytutowej w Falstaffie — w réznych teatrach
kreowat jg ponad 200 razy. Wystep w tej roli

w Teatro alla Scala w Mediolanie i Teatro Verdi
w Busetto, w spektaklach pod batutq Ricar-
da Mutiego, w stulecie smierci kompozytora,
zapoczgtkowat jego miedzynarodowq kariere.
Maestri wystepuje we Wioszech - w Teatro alla

SIR DAVID McVICAR

REZYSERIA

Szkocki rezyser teatralny i operowy. Ukon-

czyt Krolewskie Konserwatorium w Szkocji

jako aktor, scenograf i rezyser. Ma w dorobku
przedstawienia operowe dla takich teatrow,
jak: mediolanska La Scala (Trojanie H. Berlio-
za), Opera Australijska (Don Giovanni, We-

sele Figara W.A. Mozarta), Angielska Opera
Narodowa (Dokrecanie sruby B. Brittena,
Medea L. Cherubiniego, Alcina G.F. Haendla,
Tosca G. Pucciniego), Opera Liryczna w Chicago
(Wozzeck A. Berga, Billy Budd Brittena, Juliusz
Cezar Haendla) i in. Dla festiwalu w Aix-en-Pro-
vence przygotowat taskawosc Tytusa Mozar-
ta, dla festiwalu operowego w Glyndebourne

- Uprowadzenie z seraju Mozarta, Spiewakéw

Francesco Cilea Adriana Lecouvreur S.

epok do dziet R. Straussa wtqgcznie. Do swoich
ulubionych rél zalicza Wertera z opery J. Mas-
seneta, tytutowego Fausta z dzieta Ch. Gouno-
da oraz Riccarda z Balu maskowego Verdiego.
Wykonuje takze repertuar piesniarski oraz
dzieta sakralne od J. Haydna po G. Mahlera.
Wspotpracuje na wytqcznosc z wytwornig
Deutsche Grammophon. Regularnie bierze
udziat w najwazniejszych miedzynarodowych
festiwalach; w lipcu 2018 r. wystgpit podczas
inauguracji festiwalu w Bayreuth jako Lohengrin
(wraz z T. Koniecznym). Jest laureatem wielu
nagrod. W 2018 roku odebrat tzw. Operowego
Oskara - International Opera Award w katego-
rii ,najlepszy spiewak”.

Scala w Mediolanie, Teatro di San Carlo w Ne-
apolu, Teatro Regio w Parmie, Teatro dell'Opera
w Rzymie iin. - i za granicq: w Deutsche Oper
w Berlinie, Teatro Nacional de Séo Carlos w Li-
zbonie, Royal Opera House w Londynie, Teatro
Real w Madrycie, Metropolitan Opera w No-
wym Jorku, Gran Teatre del Liceu w Barcelonie
i in. W nowojorskiej Met debiutowat w 2004 r.
partiq Amonasra w Verdiowskiej Aidzie. Na tej
scenie wystqpit tez jako Alfio w Rycerskosci wie-
sniaczej P. Mascagniego, Dulcamara w Napoju
mitosnym G. Donizettiego oraz jako Verdiowski
Falstaff i tytutowy Don Pasquale z opery Doni-
zettiego.

norymberskich R. Wagnera i Juliusza Cezara
Haendla. Z Metropolitan Opera po raz pierwszy
wspotpracowat w 20089 r.,, rezyserujqc Truba-
dura G. Verdiego. Dla tego teatru przygotowat
tez Anne Bolene (2011) i Marie Stuarde (2012)
G. Donizettiego, Juliusza Cezara Haendla
(2013), Rycerskosc wiesniaczq P. Mascagniego
i Pajace R. Leoncavalla (2015), Roberta Deve-
reux Donizettiego (2016), Norme V. Belliniego
na otwarcie sezonu 2017/2018 oraz Toske

G. Pucciniego (2018). Jest laureatem Grand
Prix de la Musique du Syndicat de la Critique
(2011). W 2012 r. otrzymat tytut szlachecki

i zostat mianowany kawalerem Orderu Sztuki

i Literatury.



TIMEO DANAQS...

...et dona ferentes. Obawiam sig
Danajow, nawet gdy przynoszqg dary.
Tytutowa bohaterka opery Francesca
Ciléi mogtaby te rzymskg maksyme
powtdrzy¢ z petnym przekonaniem,
zwtaszcza w ostatnim akcie. Bukiecik
przywiedtych fiotkow, przyniesiony

- jak sie wydawato bohaterce

- od ukochanego, a w istocie

z polecenia ksieznej de Bouillon,
mitosnej rywalki, okazat sie zatruty.
Zdradzam puente od razu, za to

z petnym przekonaniem, ze Panstwo
mi to wybaczq, doceniajqc przy

tym wynalazczoéc utytutowanej
antagonistki nieszczesnej aktorki.

Adriana (Adrienne) Lecouvreur

byta bowiem aktorkq i to bardzo
dobraq, jesli wierzy¢ zrodtom.
Urodzona w 1692 roku, debiutowata
na deskach Komedii Francuskiej jako
dwudziestopieciolatka. Zaskakiwata
wspodtczesnych nowoczesnosciq

swej gry i prostotq interpretacji,
pozostajqgc od chwili debiutu az do
przedwczesnej smierci najwybitniejszq
tragiczkg epoki. Zyta intensywnie,

a sposrod spektakularnych romansow
najgtosniejszy byt oczywiscie ten

z Maurycym Saskim: nie kazda kobieta
zdolna jest sprzedac wszystkie
klejnoty, by sfinansowa¢ ukochanemu
wyprawe wojenng. Paryzanie cieszyli
sie jej sztukq ledwie trzynascie

lat — w roku 1730 Adriana umarta

po krotkiej chorobie. Jak sie zdaje,

z przyczyn catkowicie naturalnych,
zwazywszy niewysokie standardy
zdrowotne epoki. Nagtosc tej smierci
pomogta jednak zrodzi¢ sie legendzie

o rzekomym otruciu. Legenda,

jak to zwykle bywa, przetrwata lata,
nawet burzliwe czasy rewoluc;ji

i po przeszto wieku od odejscia
artystki byta na tyle jeszcze znana,

ze zainspirowat sie nig najwybitniejszy
francuski dramatopisarz pierwszej
potowy XIX wieku, Eugéne Scribe.
Sztuka Adrienne Lecouvreur, ktérg
napisat wespot z Ernestem Legouvé,
miata prapremiere 14 kwietnia 1849 r.
w Komedii Fracuskiej (tak, tej samej
instytucji, ktorej gwiazdq przed

stu laty byta tytutowa bohaterka).
Sztuka uniesmiertelnita, jak sie
wydawato, panne Lecouvreur

(née Couvreur), a znaczng w tym
zastuge miaty i dwczesne gwiazdy
teatru, i ich nieodlegte nastepczynie:
Sarah Bernhardt, Eleonora Duse

i Helena Modrzejewska, ktore
sprawiedliwie rozdzielity pomiedzy
siebie sceny Europy i Ameryki.

Nic wiec dziwnego, ze Francesco
Ciléa, poszukujgc nowego tematu

do opery, zwrocit sie ku tekstowi
modnemu i wyprobowanemu. A takze,
co warto podkresli¢, sprawdzonemu
juz na scenach operowych. Temat
bowiem podjeli i Tommaso Benvenuti
(Mediolan 1857), i Edoardo Vera
(Lizbona 1858), i Ettore Perosio
(Genua 1889). Jednak opera Ciléi
wymienione dzieta wyparta ze scen

i skazata na skgpe notki w The Grove
Dictionary of Music and Musicians.

Francesco Cilea to jeszcze jeden
tworca, ktérego przysziq droge
zyciowq okreslit wieczor spedzony
w miejskim teatrze. Co prawda



Francesco Cilea Adriana Lecouvreur

Anna Netrebko jako Adriana, Piotr Beczata jako Maurizio, Anita Rachvelishvili jako Ksiezna de Bouillon.
Fot. Ken Howard / Metropolitan Opera




obecnie teatr w kalabryjskim Palmi,
miejscu urodzenia kompozytora,
wymieniany jest na dosc¢ odlegtym
miejscu na internetowej liscie
atrakcji, ale w drugiej potowie

XIX wieku dla matego chtopca

(Ciléa urodzit sie w r. 1866) Norma
Belliniego, a zwtaszcza jej finat,

byty czyms niezwyktym. Dalsze

kroki byty wiec czyms oczywistym,

a w ich postawieniu pomaogt... dawny
przyjaciel Belliniego, Francesco
Florimo, petnigcy w Neapolu

funkcje bibliotekarza Conservatorio
San Pietro a Majella. Jak podajg
zrodta, to Florimo, obejrzawszy proby
mtodzienczych kompozycji, przekonat
ojca Francesca, by trzynastoletni
wowczas syn szlifowat swoj talent
pod okiem profesjonalistow.

Poszto tym tatwiej, ze rodzina byta
wtedy niezle sytuowana (Cilea
senior byt adwokatem). Francesco
spedzit w neapolitanskiej uczelni
dziesiec lat (1879-1889), ale jego
bezpieczny swiat wkrotce sie rozpadt.
Postepujgca choroba psychiczna
matki i Smierc¢ ojca zmusity go

do podjecia pracy zarobkowej.

Byto mu moze o tyle tatwiej, ze jego
dyplomowa i dobrze przyjeta

opera Gina pomogta podpisac
kontrakt z wptywowym wydawcq
Edoardo Sonzogno. Dla jego
wielkiego rywala, Giulia Ricordiego,
pisali Amilcare Ponchielli, Alfredo
Catalani, Umberto Giordano,

a zwtaszcza Giacomo Puccini,

nic wiec dziwnego, ze Sonzogno
gorqgczkowo poszukiwat miodych,
zdolnych, obiecujgcych. Pytanie

w tym miejscu podstawowe: czy Cilea
spetnit poktadane w nim nadzieje?
Odpowiedz nie jest jednoznaczna.
Dat swiatowym scenom jeden
niewqtpliwy przebdj, opere, ktérg

za chwile zobaczqg Panstwo i ustyszq
w transmisji z nowojorskiej sceny.
Gdzieniegdzie - ale juz raczej

jako ciekawostka repertuarowa

- pojawia sie Arlezjanka (L’Arlesiana),
oparta na sztuce Alfonsa Daudeta
(sam dramat poszedt w niepamigd,
ale zostata po nim muzyka Georgesa
Bizeta). Jej sceniczny zywot nie jest
rownie spektakularny, jak sukces
prapremiery (1897) - by¢ moze
pomogtby tu tenor na miare Enrica
Carusa, pierwszego wykonawcy
partii Federica. Przejsciowy sukces
Arlezjanki pozwolit kompozytorowi

(i publicznosci) zapomniec

0 jego poprzednim dziele. Miarg
premierowej klapy opery Tilda
(1892) byt chocby fakt, ze po
zaginieciu partytury orkiestrowej
Cilea nie pokusit sie o jej odtworzenie.
Wspodtczesni badacze zwracajqg
uwage na swiezos¢ melodyczng
widoczng w niewielu zachowanych
wyciqgach fortepianowych pewnych
fragmentow, ale dla wymagajqcych
stuchaczy widocznie byto to za mato.
Przy okazji warto zwrdci¢ uwage

na istotng ceche warsztatu Cilei

- kompozytor powracat po premierze
do przedstawianych publicznosci
utworow, poprawiat je i przerabiat.
Taki los spotkat wspomniang
Arlezjanke, a zwtaszcza Glorie
(1907), dzieto tyle kochane przez
autora, ile niedocenione przez
operowq publicznosc (jego druga
wersja odniosta jednak pewien
sukces po rzymskiej premierze

w roku 18938, choc nie utorowat on
utworowi drogi na $wiatowe sceny).
Po premierze Glorii Cilea ztamat
pioro jako kompozytor operowy.

Il Matrimonio selvagio (1909)

nie zostato nigdy ukorczone. Adriana
Lecouvreur pozostaje zatem jedynym



dzietem powszechnie tqczonym
przez melomanow z nazwiskiem
kompozytora.

Rodzita sie w bolach. Prace rozpoczety
sie wkrotce po premierze Arlezjanki,
ale Cilea nie do konca przyjmowat
pomysty librecisty. Arturo Colautti

na propozycje kompozytora
reagowat rownie zle. Prapremiere
miata w mediolanskim Teatro

Lirico 6 listopada 1902 r. Pierwszqg
Adriang byta Angelica Pandolfini,
ktora - z towarzyszeniem fortepianu
- utrwalita swojq arie ,lo son I'umile
ancella” juz w nastepnym roku,
prezentujqc i walory interpretacji,

i samego gtosu. Partnerowali jej

(w rolach Maurycego i Michonneta)
dwaj spiewacy, z ktérych starszy,
Enrico Caruso, byt juz gwiazdgq,
natomiast mtodszy, Giuseppe

de Luca miat wkrotce stac sie jednym
z najznakomitszych barytonow epoki.
W roli Ksieznej de Bouillon wystgpita
ceniona przez wspotczesnych
mezzosopranistka Edvige Ghibaudo.
Za pulpitem stangt Cleofonte
Campanini, ktory stat sie wspottworcq
triumfu dzieta. Od tego wieczoru

na kilka lat zagoscito na najwigkszych
scenach Europy i Ameryki, by potem,
wraz ze stopniowym przemijaniem
mody na operowy weryzm, stracic
dawnq popularnosc. Trzeba byto
dopiero fenomenalnej Magdy Olivero,
by przywrocic operze dawny blask.
Nie sposob wyliczy¢ wybitnych
Spiewaczek, ktére poszty w jej slady,
na state wigczajgc utwor do kanonu
repertuarowego. Ale tego Cilea

nie dozyt.

Do smierci w roku 1950 kompozytor
mogt prowadzi¢ zycie w miare
spokojne - wycofanie sie z teatru

Francesco Cilea Adriana Lecouvreur S.

operowego oszczedzito mu burz

i dalszych rozczarowan. Przez

blisko czterdziesci lat zajmowat sie
pedagogikg, najpierw w Palermo,
gdzie kierowat miejscowym

[l Conservatorio Vincenzo Bellini
(szkotq z pieknymi tradycjami,
ufundowang w roku 1617), potem

w Neapolu, gdzie objgt dyrekcje
uczelni, ktora go wyksztaicita. Jego
spuscizna kompozytorska nie jest zbyt
bogata - poza wymienionymi operami
troche tylko kameralistyki i poemat
symfoniczny poswigecony Verdiemu.
Ale to opera - jego zdaniem

- najpetniej oddawata niewzruszong
zasade: koniecznos¢ wyrazenia
ducha w sztuce, ktorej formy i techniki
bezustannie sie przeciez zmieniajq.
.[Tej prawdy] - napisat - nigdy

nie zdtawitem i nie znieksztatcitem,
jok tego dowodzq trzy dzieta mojej
wyobrazni i moich marzen: Arlesiana,
Adriana i Gloria”.

tatwiej teraz zrozumiec istote
zarzutow stawianych muzyce
Francesca Cilei: pisze sig, ze

obok fragmentéw swiadczgcych

o wyobrazni harmonicznej stajg
motywy wrecz banalne i pospolite.
O tatwiznie”, z jakg kompozytor
przeslizguje sie nad problemami,
ktore wymagatyby rozwinigcia,

czy pogtebienia jezyka muzycznego,
wspominajq badacze (u nas Piotr
Kaminski, komentujgc Adriane

w ksigzce Tysiqc i jedna opera).

A przeciez nie zapominajmy,

ze tradycja muzyczna Ciléi to

nie tylko studia kompozytorskie,

ale i ostuchanie od najwczesniejszego
dziecinstwa z ludowq muzykqg
Kalabrii, a potem nieodlegtej
Kampanii z jej centrum - Neapolem.
Eduardo di Capua (1865-1917)



Carlo Bosi jako Abbé i Anita Rachvelishvili jako Ksiezna de Bouillon. Fot. Ken Howard / Metropolitan Opera




i Ernesto de Curtis (1875-1937)
spopularyzowali piesn neapolitanskg
na estradach koncertowych

catego swiata, ale oszatamiajgcej
popularnosci gatunku rowniez
towarzyszyty (i towarzyszq nadal)
oskarzenia o taniq chwytliwosc¢
motywiki i nadmierng juz popularnosc
melodyczng. Paradoksalnie - ten
ostatni zarzut jest wobec Cilei o tyle
nietrafiony, ze nieraz chciatoby sie,
by kompozytor stosowat motywike
bardziej wyrazistq. Bo miat przeciez
wszelkie dane ku temu: czut teatr

i wiedziat, jakich srodkow uzye,

by przyciqggnqc uwage widza,

ale - by¢ moze - korzystat z nich

z nadmierng powsciqgliwosciq.
Kompozytora przypisuje sie do grupy
wtoskich werystow, ale ten weryzm
czasem poprzedza sie stowkiem
quasi. Dlaczego? Adriana jest tu
dobrym przyktadem - kompozytor
dba o emocjonalng prawde

swoich bohaterdw, ale obraz
muzyczny wydaje sie czasem
przestylizowany, nawet jezeli

zabiegi takie przeprowadzone sq
Swietnie. A stylizacja to rzecz, ktorg

Lech Kozinski

Francesco Cilea Adriana Lecouvreur 11.

z duzym upodobaniem bawili sie
kompozytorzy tego czasu (wystarczy
wspomnie¢ w tym miejscu Julesa
Masseneta i jego Manon). Nota

bene, ciekawy bytby sezon operowy,
w ktérym przedstawiono by ,dzieje
cywilizacji francuskiej XVII i XVIII wieku
w wybranych obrazach”: od Cyrana
de Bergerac Franca Alfana,

przez Adriane Lecouvrer i Manon

(lub Manon Lescaut Pucciniego),

po Dialogi karmelitanek Poulenca.
Manon mieli Panstwo okazje

obejrze¢ w zaprzesztym sezonie,
Adriana rozpocznie sie za chwile,
opera Poulenca zakonczy w maju
obecny cykl transmisji z Met. Dzieto
Alfana pozostawato w repertuarze
nowojorskiej sceny przez kilkanascie
lat, do ubiegtego sezonu. Moze kiedys
wroci? Na razie zachecam Panstwa
do rozsmakowania sie w prawdziwym
melodramacie; o aktorce wielbionej
za zycia, ktorej nie pochowano

w poswieconej ziemi wiasnie dlatego,
ze byta aktorkq, napisat wiersz Wolter,
stawiajqc przed oczy wspotczesnych
ow tragiczny paradoks. Od tego czasu
wiele sie zmienito.

recenzent i publicysta muzyczny, w latach 1993-2013
wspodtpracownik ,Ruchu Muzycznego”; w latach
dziewiecdziesigtych XX wieku wspotpracownik nieistniejqgcych
Jjuz pism muzycznych ,Studio”i ,Klasyka” oraz Programu 2

Polskiego Radia



aj
=




13.

ilea Adriana Lecouvreur

Scena zbiorowa. Fot. Ken Howard / Metropolitan Opera



14.

STRESZCZENIE LIBRETTA

AKT I

Paryz, rok 1730. Za kulisami
Comédie-Francaise dyrektor
Michonnet i jego zespét przygotowujqg
spektakl, w ktérym ma wystqgpic¢
Adriana Lecouvreur i jej rywalka,
Mademoiselle Duclos. Wchodzg
ksigze de Bouillon i ksigdz Chazeuil,
szukajagc panny Duclos, ktéra jest
kochankgq ksiecia. Spotkawszy
Adriane, komplementujq jg, ale ona
odpowiada, ze jest jedynie stugq
twérczego ducha (lo son I'umile
ancella). Ksigze dowiedziawszy sie,
ze jego kochanka pisze do kogos

list, postanawia go przechwycic.
Michonnet, ktéry pozostaje sam

na sam z Adriang, wyznaje jej mitosc,
lecz w odpowiedzi styszy, ze jest ona
zakochana w Mauriziu, o ktérym mysili,
ze jest oficerem w stuzbie hrabiego.
Pojawia sie Maurizio i wyznaje
Adrianie mito$é (La dolcissima
effigie). Para postanawia spotkac
sie po spektaklu. W dowéd swego
uczucia Adriana ofiarowuje
ukochanemu bukiecik fiotkéw. Podczas
spektaklu ksigze przechwytuje

list od panny Duclos, w ktérym

ta prosi o spotkanie z Mauriziem,
bedgcym w rzeczywistosci hrabig
Saksonii. Majq spotkac sie w willi,
ktorq ksigze przeznaczyt jej

na mieszkanie. Zdeterminowany
ksigze, by zdemaskowa¢ niewiernosc
swej kochanki, tej samej nocy
urzgdza w willi przyjecie. Nie wie

jednak, ze panna Duclos napisata

list w imieniu ksiezniczki de Bouillon,
ktéra miata romans z Mauriziem.
Ten, po przeczytaniu listu,
postanawia spotkac sie z ksiezniczkq,
ktéra pomogta mu w realizacji

jego politycznych ambicji. Wysyta
liscik do Adriany, aby odwota¢ ich
spotkanie. Aktorka, chociaz jest
przygnebiona, przyjmuje zaproszenie
ksiecia na przyjecie, szczegélnie

gdy styszy, ze bedzie na nim obecny
hrabia Saksonii. Ma nadzieje

na uzyskanie awansu dla swojego
kochanka.

AKT I1

Ksiezna z niepokojem oczekuje
Maurizia w swojej willi (Acerba
volutta). Gdy ten pojawia sie

z bukietem fiotkéw, natychmiast
mysli o konkurentce; Maurizio
szybko wyjasnia, ze kwiaty sqg
przeznaczone dla niej. Pomimo
wdziecznosci za okazang mu pomoc,
niechetnie przyznaje, ze juz jej nie
kocha (L'anima ho stanca). Nadejscie
meza ksieznej w towarzystwie
ksiedza zmusza kobiete do ukrycia
sie. Panowie gratulujg Mauriziowi
nowej ,zdobyczy", przekonani,

ze jest niqg panna Duclos. Przybywa
Adriana. Jest zdumiona, gdy
dowiaduje sig, ze hrabia Saksonii

to w istocie Mauirizio, ale wybacza
mu jego oszustwo. Kiedy pojawia sie
Michonnet, szukajgc panny Duclos,



Adriana niepokoi sig, ze celem wizyty
Maurizia w willi jest tajne spotkanie

z jej rywalkq. Ten zapewnia jednak,
ze ukrywajqgca sie za drzwiami
kobieta nie jest panng Duclos.
Wyjasnia, ze spotkanie miato czysto
polityczne powody oraz ze muszqg
umozliwi¢ ksieznej ucieczke. Artystka
postanawia zaufac¢ ukochanemu.

W powstatym zamieszaniu ani
Adriana, ani ksiezna nie rozpoznajg
sie nawzajem, ale kilka wymienionych
stéw uswiadamia im, ze obie sqg
zakochane w tym samym mezczyznie.
Adriana jest zdeterminowana,

aby odkryc¢ tozsamos¢ swojej rywalki,
ale ksiezna ucieka, upuszczajgc
bransolete. Michonnet podnosi ja

i wrecza Adrianie.

AKT III

Podczas przygotowan do przyjecia
ksiezna zastanawia sie, kim moze
by¢ jej rywalka. Schodzq sie goscie,
wsrod nich Michonnet i Adriana.
Ksiezna rozpoznaje gtos Adriany jako
nalezqcy do kobiety, ktéra pomogta
jej w ucieczce. Jej podejrzenia
potwierdzajq sie, gdy udaje,

ze Maurizio zostat ranny w pojedynku,
a na te wies¢ Adriana prawie mdleje.
Szybko jednak odzyskuje sity, gdy
ukochany pojawia sie caty i zdrowy,
zabawiajgc gosci opowiesciami

o swoich wojskowych wyczynach

(Il russo Mencikoff). Podczas
przyjecia dochodzi do konfrontacji
obu kobiet, do ktérych coraz bardziej
dociera, ze sq rywalkami. Ksiezna

Francesco Cilea Adriana Lecouvreur 1S.

wspomina o fiotkach, na co Adriana
w odpowiedzi pokazuje bransoletke,
ktorq ksigze identyfikuje jako
witasnos¢ swojej zony. Dla odwrécenia
uwagi ksiezna proponuje, by Adriana
wyrecytowata monolog. Adriana
wybiera fragment z Fedry Racine’a,
w ktérym bohaterka potepia
grzesznikéw i cudzotoznice; swoj
wystep kieruje bezposrednio do
ksieznej. Ksiezna poprzysiega zemste.

AKT IV

Adriana wycofata sie ze sceny,
zatamana stratg Maurizia.
Pracownicy teatru odwiedzajg
aktorke w dniu jej urodzin, przynoszq
prezenty i probujg naktonic jg

do powrotu. Adriana jest szczegélnie
wzruszona prezentem od Michonneta:
to bizuteria, ktérqg kiedys zastawita,
by uwolni¢ Maurizia z wiezienia.
Jubilatka otrzymuje tez pudetko
opatrzone napisem: ,od Maurizia”.
W srodku znajduje wyblakty bukiet
fiotkéw, ktéry podarowata kiedys
ukochanemu. Dal niej to znak, iz ich
mitos¢ sie skonczyta (Poveri fiori).
Catuje kwiaty, a nastepnie wrzuca

je do ognia. Chwile pézniej przybywa
wezwany przez Michonneta Maurizio,
przeprasza Adrianeg i prosi jg o reke.
Kobieta z radoscig przyjmuje jego
oswiadczyny, po czym nagle blednie.
Michonnet i Maurizio zdajq sobie
sprawe, ze fiotki zostaty przystane
przez ksieznq i ze byty zatrute.
Adriana umiera w ramionach
Maurizia (Ecco la luce).

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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ADRIANA LECOUVREUR
- OPERA 0 KRUCHOSCI

SZTUKI

Adriana Lecouvreur, sztuka
Francesca Ciléi (stowa: Arturo
Colautti, prapremiera 1902) tytutem

przywotuje postac, ktora, po pierwsze,

istniata naprawde, a po wtore,
Jstniata” juz wczesniej teatralnie.
Otoéz Adriana, postac gtowna
wtoskiej opery, przypominac ma
wielkg francuskq aktorke poczgtku
XVIII wieku, Adrienne Lecouvreur,
ktéra wstawita sie szczegolnie jako
odtworczyni rol kobiecych w sztukach
Pierre’a Corneille’a. W pamieci sobie
wspotczesnych, a takze pozniejszych
historykow teatru zapisata sie
przede wszystkim jako artystka,
ktora wprowadzita radykalng
zmiane w sposobie gry, polegajqcq
na porzuceniu typowego dla teatru
jej epoki (debiutowata w 1717 r.)
koturnowego, pompatycznego
sposobu wygtaszania stow. Jej
kariera artystyczna trwata zaledwie
kilkanascie lat (aktorka zmarta

w 1730 r.) i przypadta na czas
wzmozonego zainteresowania
praktykow i teoretykow teatru
aktorem i sposobem jego gry.

A mowiqc scislej, szto o kwestie
prawdy zycia i fikcji scenicznej oraz
miejsca aktora wobec tych skrajnie
odmiennych - jak je pojmowano

- fenomenow. Wystepy sceniczne
Adrienne, obok kreacji niektérych
sposrod innych artystow, przyczynity
sie do sformutowania przez

Luigiego Riccoboniego, wielkiego
aktora i teoretyka sceny, zalecen,

by aktor identyfikowat sie z postaciq,
czemu stuzy¢ miata m.in. wymowa

i zachowanie zblizone do naturalnych
reakcji, pozbawionych napuszonosci

i sztucznej pozy. Dywagacje

na temat postawy aktora wobec

roli trwaty takze i w pozniejszych
latach osiemnastego stulecia,
przedstawiano tez rozne na ten temat
poglqdy, jednak przyjeto sie uwazac,
ze francuska tragiczka z poczqtku
stulecia dokonata zasadniczego
wytomu w sposobie gry, zblizajqc
odtworce do kreowanej przez

niego postaci.

Adrienne, artystka o ogromnym
talencie i nieprzecietnej urodzie stata
sie inspiracjq dla Eugéne’a Scribe’a,
niezwykle popularnego francuskiego
dramatopisarza dziewietnastego
wieku. Jego sztuka noszqca w tytule
imie i nazwisko aktorki, czyli Adrienne
Lecouvreur (1849, wspodtautorem byt
Ernest Leoguvé) pojawita sie w czasie
kultu artysty, niekiedy nazywanym
.epokg gwiazd”. W centrum
zainteresowania znalazty sie wiec
odtworczynie wielkich rol — aktorki
grajgce w sztukach Szekspira, Hugo,
Dumasa, nieco poézniej Sardou,

a takze spiewaczki operowe.

Do zwyczaju bywalcow teatralnych
nalezato przychodzenie specjalnie
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Ambrogio Maestri jako Michonnet. Fot. Ken Howard / Metropolitan Opera
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na moment, w ktérym na scenie

pojawiata sie odtworczyni gtéwnej roli,

fetowana po spektaklu i w teatralnej
garderobie, i poza niq. W takiej
aurze sztuka, ktérej bohaterkq byta
wielka aktorka, musiata spotkac sig
z zainteresowaniem publicznosci,
tym bardziej ze role te kreowaty
najwieksze éwczesne artystki:
Eleonora Duse, Sara Bernhardt,
Helena Modrzejewska...

Jak wida¢, opera Cilei moze byc¢
uznana za trzeciq ,odstoneg” postaci
wybitnej francuskiej tragiczki, obok
jej realnego zycia i teatralnego
wskrzeszenia w sztuce Scribe’a.
Jest w tym stwierdzeniu, rzecz jasna,
przesada, gdyz zarowno sztuka
teatralna, jak i libretto opery
zZwracajq uwage na pewne wqtki

i aspekty zycia; w przypadku opery
uktadajq sie one w triade sztuka-
mitos¢-$mierc.

Adriana Lecouvreur powstata

w czasie, w ktérym opera

ze szczegolng intensywnosciq
zwracata uwage ku artyscie.

Rzec mozna, byto tak juz u poczgtkow
tej sztuki, o czym swiadczy najlepigj
Orfeusz - spiewak i poeta, za sprawgqg
Monteverdiego protoplasta

sztuki operowej. Na przetomie
dziewietnastego i dwudziestego
wieku (takze w latach bezposrednio
poprzedzajqcych i nastepujgcych
potem) postac artysty i refleksja

nad sztukg wypetniaty dzieta operowe
o wielkim artystycznym formacie.
Kilka przyktadéw - Opowiesci
Hoffmanna Offenbacha, Tosca

i Cyganeria Pucciniego, Ariadna

na Naxos R. Straussa - uprzytamnia,
jak wazny byt to temat dla opery,
temat, ktory znajdujemy woéwczas

takze w innych dziedzinach sztuki,
w literaturze i malarstwie.

Opere Cilei otwiera widok teatru,
wypetnionego krzgtaning inspicjenta
i aktorow, przygotowujqcych sie

do wyjécia na scene. Adriane

to miejsce poniekgd definiuje,

i to juz na samym poczgtku sztuki.

W teatrze pojawia sie tez Maurycy
Saski, zakochany w artystce zotnierz,
w rzeczywistosci, jak okazuje sie nieco
pozniej, stynny dowddca i arystokrata
szukajqcy protekcji wéréd dworskich
osobistosci. Dos¢ skomplikowana
intryga, ktérg motywujqg polityczne
aspiracje jednych i mitosne
podchody drugich, prowadzi przez
wiele sytuacji wykorzystujgcych
zadomowione na scenach teatralnych
i operowych dziatania i postaci, takie
jak potajemna schadzka w altanie

z nieodzownym qui pro quo i postac
posrednika, a takze rekwizyty

- mitosny bilecik i bukiecik fiotkow.
Ten ostatni ma szczegdlne znaczenie,
gdyz podarowany Maurycemu

przez Adriane tuz przed spektaklem,
wywotuje zazdrosc rywalizujgcej

z aktorkq o wzgledy rycerza ksiezny
de Bouillon, a wreszcie staje

sie swojego rodzaju postaricem

i egzekutorem smierci Adriany.

Nie trzeba specjalnie objasniac
zakorzenionych w kulturze znaczen
tego kwiatka; wazne jest moze
jedynie to, ze na plan pierwszy
wsrod nich wybijajq sie symboliczne
odniesienia do skromnosci, mitosci,
statosci i delikatnosci. Te cechy
posiada operowa Adriana; te same
przymioty, prawem tragicznej ironii,
przyczyniajq sie do jej Smierci.

Jesli jednak Adriana, jako kobieta,
wydaje sie czuta i bezbronna,

to Adriana-artystka dysponuje mocq



stowa, ktoére wywotuje powazne skutki.

Oto w trzecim akcie recytuje monolog
Fedry ze sztuki Racine’a pod takim
samym tytutem, w zamiarze
pognebienia rywalki, ktérej daje

w ten sposob do zrozumienia,

iz odkryta jej niewiernosc. Aktorka
paryskiej sceny wczesnych lat
osiemnastego wieku zna oczywiscie
Racine'a i wyuczonq kiedys na pamiec
role wykorzystuje aluzyjnie.

Wygtasza te kwestie na scenie
dworskiego, domowego teatru,

na ktoérej dopiero co zakonczyto sie
widowisko mitologiczno-baletowe
Sqd Parysa. Na tle tej idyllicznej
formy (Dormi, Dormi) monolog

Adriany jest gwattownie dramatyczny,

kontrastowy. W dodatku parlando
monologu ,Giusto cielo” - ,Wielkie
nieba! O loséw wyrokul” odcina sie
od catosci, jest ,artystyczne” na tle
.ZWyktego” $piewu, ktéry w operze
byt, joak wiadomo, uznawany

za odpowiednik mowy. Bohaterka
Racine’a, starozytna krélowa - jej
losy wczesniej przedstawit Eurypides
- uswiadomita sobie wystepny
charakter swojej mitosci do Hipolita

i teraz pragnie juz tylko $mierci.
Przewinie Fedry towarzyszy jednak
gteboka samoswiadomos¢ bohaterki,
ze swojg hamigtnosciq sprzeciwita
sie etycznym prawom. Adriana
wypowiada stowa Fedry w dworskim
salonie, kipigcym od intryg i drobnych
niegodziwosci zgromadzonych tam
ludzi, ktorzy pozbawieni sq etycznego
rozeznania. Aktorka nie utozsamia
sie z Fedrg. Wbrew oczywistej
sytuacji teatralnego wystepu tekst
Racine’'a pojawia sie w nowym

dla niego porzqdku, co sprawia,

ze deklamacja, ktéra - jak wiemy

- byta w ustach historycznej, realnej
aktorki przezroczystym przekazem

Francesco Cilea Adriana Lecouvreur 19.

tresci, przeniesiona w medium

opery odcinata sie od reszty,
wydawata sie ostentacyjne sztuczna,
by prowokowac stuchaczy i skupic

na sobie uwage. Monolog Fedry miat
zdemaskowac ksiezne de Bouillon,
ale posrednio demaskowat tez cate
towarzystwo i tym jaskrawiej odcinat
od niego postac aktorki.

W ostatnim akcie opery Adriana
postanawia odejs¢ z teatru, zanim
jednak podjeta ostatecznqg decyzje,
otrzymata bukiecik zwiedtych fiotkéw,
ten sam, jak mogta przypuszczac,
ktory podarowata Maurycemu

w teatrze. Odczytuje to jako zerwanie,
koniec mitosci i po raz ostatni

wacha kwiaty. ,Ostatni raz” oznacza
tu jednak wiecej niz symboliczne
pozegnanie z ukochanym - kwiaty
sq zatrute, wiec i oddech kobiety
jest ostatni, w sensie catkowicie
dostownym. Tragiczne, znane juz
antycznym autorom ,za pézno”
objawia sie tu z catqg mocq, gdyz
Maurycy w istocie pragnie jg poslubic,
lecz przychodzi w chwili, w ktorej
ukochana konczy zycie, otruta

przez kwiaty przystane przez ksiezne
de Bouillon.

Adriana-artystka umiera

w zakonczeniu opery, podobnie

jak konczq zycie spiewaczka

- Tosca i skrzypaczka — Antonia

(ta ostatnia umiera w poswieconym
jej postaci akcie opery Offenbacha).
Smier¢ wielkiej artystki w kazdym

z tych przypadkow wynika z jakichs
indywidualnie zakreslonych,
zwigzanych z jej zyciem powoddw,
jednak smierc gwiazdy, jakqg byta
Adriana (takze Tosca) moze byc tez
czytana w porzgdku symbolicznym.
.Melpomene son io”
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Francesco Cilea Adriana Lecouvreur 21

- to przedostatnie stowa umierajgcej  sztuki”) az po kres zycia. Moze wiec
artystki, wielce znaczqgce nie tylko Smierc artystki oznacza smierc sztuki,
dlatego, ze padajg w wyjgtkowej a juz co najmniej jej kruchose, wattose,
chwili, ale tez dlatego, ze pokazujq jej  bezbronnosc¢ wobec zycia i swiata?
konsekwentne trwanie przy sztuce, od  Opera Ciléi zadaje podobne pytania,
wypowiedzianych w pierwszym akcie  jakie stawiata przed sztukq tamta
stow ,lo son I'umile ancella” (,jestem epoka, w ostatnich latach przed
pokornqg stugq”, w domysle: ,stugq Wielkg Wojng.

Elzbieta Nowicka

Profesor dr hab. w Instytucie Filologii Polskiejf UAM w Poznaniu,
zajmuje sie historiq literatury, teatru i opery XIX w., kierownik
Centrum Badan nad Teatrem Muzycznym UAM.
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PLAN TRANSMISJI

w sezonie 2018/2019

6 PAZDZIERNIKA 2018 / G. 18.55
GIUSEPPE VERDI

~AIDA”
NOWA OBSADA

obsada: Anna Netrebko (Aida),
Anita Rachvelishvili (Amneris),
Aleksandrs Antonenko (Radames),
Quinn Kelsey (Amonasro),

Ryan Speedo Green (Faraon)
dyrygent: Nicola Luisotti
rezyseria: Sonja Frisell

20 PAZDZIERNIKA 2018 / G. 18.55
CAMILLE SAINT-SAENS

»SAMSON I DALILA”

PREMIERA SEZONU

obsada: Roberto Alagna (Samson),
Elina Garanca (Dalila),

Laurent Naouri (Arcykaptan),
Elchin Azizov (Abimélech),

Dmitry Belosselskiy (Stary Zyd)
dyrygent: Sir Mark Elder

rezyseria: Darko Tresnjak

15 GRUDNIA 2018 / G. 18.55
GIUSEPPE VERDI

»LA TRAVIATA”
PREMIERA SEZONU

obsada: Diana Damrau (Violetta Valéry),

Juan Diego Flérez (Alfredo Germont),
Quinn Kelsey (Giorgio Germont)
dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: Michael Mayer

12 STYCZNIA 2019 / G. 18.55
FRANCESCO CILEA

~ADRIANA LECOUVREUR"”
PREMIERA SEZONU

obsada: Anna Netrebko (Adriana
Lecouvreur), Anita Rachvelishvili

(Ksiezna de Bouillon), Piotr Beczata
(Maurizio), Carlo Bosi (Ksigdz de Chazeuil),
Ambrogio Maestri (Inspicjent Michonnet),
Maurizio Muraro (Ksigze de Bouillon)
dyrygent: Gianandrea Noseda

rezyseria: Sir David McVicar

2 LUTEGO 2019 / G. 18.55
GEORGES BIZET

~CARMEN”

NOWA OBSADA

obsada: Clémentine Margaine (Carmen),
Aleksandra Kurzak (Micaéla),

Roberto Alagna (Don José),

Alexander Vinogradov (Escamillo)
dyrygent: Louis Langrée

rezyseria: Sir Richard Eyre

23 LUTEGO 2019 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI

»DZIEWCZYNA
Z DZIKIEGO ZACHODU”

RETRANSMISJA / NOWA OBSADA

obsada: Eva-Maria Westbroek (Minnie),
Jonas Kaufmann (Dick Johnson /
Ramerrez), Carlo Bosi (Nick),

Zeljko Luci¢ (Jack Rance),

Michael Todd Simpson (Sonora),



Matthew Rose (Ashby),

Oren Gradus (Jake Wallas)
dyrygent: Marco Armiliato
rezyseria: Giancarlo del Monaco

2 MARCA 2019 / G. 18.55
GAETANO DONIZETTI
»CORKA PULKU”

NOWA OBSADA

obsada: Pretty Yende (Marie),
Javier Camarena (Tonio),

Stephanie Blythe (Markiza de Berkenfield),

Maurizio Muraro (Sulpice)
dyrygent: Enrique Mazzola
rezyseria: Laurent Pelly

30 MARCA 2019 /G. 17.00
RICHARD WAGNER

»~WALKIRIA”
NOWA OBSADA

obsada: Christine Goerke (Brinhilde),

Eva-Maria Westbroek (Sieglinde),
Stuart Skelton (Siegmund),
Jamie Barton (Fricka),

Greer Grimsley (Wotan),

Glnther Groissbdck (Hunding)
dyrygent: Philippe Jordan
rezyseria: Robert Lepage

Francesco Cilea Adriana Lecouvreur

6 KWIETNIA 2019 / G. 18.55
NICO MUHLY

~MARNIE"”

23.

RETRANSMISJA / PREMIERA SEZONU /

PO RAZ PIERWSZY W MET

obsada: Isabel Leonard (Marnie),
Janis Kelly (Pani Rutland),
Denyce Graves (Matka Marnie),
lestyn Davies (Terry Rutland),
Christopher Maltman (Mark Rutland)
dyrygent: Robert Spano
rezyseria: Michael Mayer

11 MAJA 2019 /G. 18.00
FRANCIS POULENC

»DIALOGI KARMELITANEK"”

PO RAZ PIERWSZY W HD

obsada: Isabel Leonard (Blanche
de la Force), Adrianne Pieczonka
(Pani Lidoine, nowa przeorysza),
Erin Morley (Siostra Konstancja),
Karen Cargill (Matka Maria),
Karita Mattila (Pani de Croissy,
stara przeorysza), David Portillo
(Kawaler de la Force),

Dwayne Croft (Markiz de la Force)
dyrygent: Yannick Nézet-Séguin
rezyseria: John Dexter

Dyrekcja Met uprzejmie informuje, ze repertuar i obsady mogq ulec zmianie.
Opracowano na podstawie materiatow nadestanych przez Met z uwzglednieniem
dwoéch zmian terminow transmisji (Dziewczgno z Dzikiego Zachodu, Marnie)

z powodu innych wydarzen artystycznych w Filharmonii tédzkiej.

Prezentowany plan transmisji dotyczy tylko Filharmonii todzkiej.
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MECENAS SEZONU 2018/20189 PARTNER

ADRES

Filharmonia tédzka im. Artura Rubinsteina
ul. Narutowicza 20/22

90-135 Lodz

www.filharmonia.lodz.pl

INFORMACJE, REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
426647979

bilety@filharmonia.lodz.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

PARTNER TECHNOLOGICZNY

2 promuije , @ - @
ﬁ Bank Polski todzkie Bllety

PATRONI MEDIALNI

Uczestnictwo w wydarzeniach organizowanych
przez Filharmonie todzkq oznacza akceptacje
regulaminu widowni, ktory jest dostepny

w kasie biletowe] Ft. oraz na stronie
www.filharmonia.lodz.pl.

WYDAWCA
Filharmonia todzka
im. Artura Rubinsteina

OPRACOWANIE PROGRAMU
Magdalena Sasin

PROJEKT GRAFICZNY
Mamastudio

ZDJECIA
Ken Howard / Metropolitan Opera

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspolnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
2 stycznia 2019 r.
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