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SIR SIMON RATTLE

DYRYGENT

Po debiucie z Berliner Philharmoniker w 1987 r.
objqt stanowisko gtéwnego dyrygenta tej orkie-
stry w roku 2002. Rattle jest znanym interpre-
tatorem Mahlera i twércow drugiej szkoty wie-
denskiej (Berg, Webern, Schonberg). Kontynuuje
tez zelazny repertuar ery von Karajana z wiel-
kimi dzietami klasycyzmu i romantyzmu. Muzyk
urodzit sie w Liverpoolu, studiowat w Royal Aca-
demy of Music w Londynie. W 1977 r. zadebiuto-
wat w Glyndebourne oraz rozpoczgt wspdtprace
z najlepszymi scenami operowymi Europy:
Royal Opera House Covent Garden w Londynie,
De Nederlandse Opera w Amsterdamie i in.

W latach 90. byt dyrektorem muzycznym City

NINA STEMME

IZOLDA (SOPRAN)

Urodzita sie w Sztokholmie. Od najmtodszych lat
uczyta sie gry na fortepianie i wiolonczeli. Pod-
jeta tez nauke w kierunku wokalno-chéralnym.
Rownolegle do studiow ekonomiczno-admini-
stracyjnych ukonczyta dwuletni kurs wokalny

w studio operowym w Sztokholmie. Zadebiu-
towata jako Mozartowski Cherubin w Cortonie
we Wtoszech. Dopiero wtedy zdecydowata sie
na studia na Operahdgskolan w Sztokholmie

i zawod profesjonalnej $piewaczki. Za najbar-
dziej znaczqce dla swej kariery artystka uwaza
partie Aidy i swojq pierwszq Izolde na festiwalu

EKATERINA GUBANOVA

BRANGENA (MEZZOSOPRAN)

Urodzona w Moskwie, nauke muzyki rozpoczeta
od gry na fortepianie. Spiew operowy studio-
wata w Konserwatorium im. Czajkowskiego

w Moskwie i Akademii Sibeliusa w Helsinkach,

a nastepnie zakwalifikowata sie do programu
,Mtodzi artysci” w Operze Krélewskiej w Londy-
nie. W 2005 r. wystgpita z niezwyktym suk-
cesem w roli Brangeny w ,Tristanie i Izoldzie”

w Operze Narodowej w Paryzu. Te role spiewata
poézniej w Baden-Baden, Rotterdamie, Paryzu,
Berlinie, Tokio, Sankt Petersburgu i Monachium,
wspotpracujqc z tak znakomitymi dyrygentami,
jak Daniel Barenboim, Valery Gergiev, Esa-Pek-
ka Salonen, Semyon Bychkov i Kent Naga-

of Birmingham Symphony Orchestra, a jedno-
czesnie pierwszym dyrygentem goscinnym Los
Angeles Philharmonic. Po raz pierwszy dyrygo-
wat Berlinczykami w 1987 r. W 2002 r. nagrat
komplet symfonii Beethovena z Filharmonikami
Wiedenskimi i potqczyt sity z Alfredem Brende-
lem, aby nagrac¢ wszystkie koncerty fortepiano-
we Beethovena. Od 1992 r. jest gtéwnym dyry-
gentem goscinnym Orkiestry Wieku Oswiecenia
i doradcq artystycznym The Birmingham Con-
temporary Music Group. Wielki popularyzator
muzyki Karola Szymanowskiego. W Met po raz
pierwszy zadyrygowat w 2010 r. (,Peleasem

i Melizandq” Debussy'ego).

w Glyndebourne, te samqg partie wykonang

na festiwalu w Bayreuth i Salome w Barcelo-
nie w Gran Teatre del Liceu. Pojawia sie takze
na festiwalach w Salzburgu, Savonlinnie, Lucer-
nie i Bregencji oraz na scenach La Scali, Opera
Bastille, Covent Garden, San Francisco Opera,
Opery Krolewskiej w Sztokholmie i Teatro San
Carlo w Neapolu. W ubiegtym sezonie na scenie
The Metropolitan Opera wystgpita az w dwoch
transmitowanych spektaklach: w , Turandot”
Pucciniego i ,Elektrze” R. Straussa. Za obie kre-
acje zebrata entuzjastyczne recenzje.

no. Wystepowata na prestizowych scenach:
Berliner Staatsoper, Bayerische Staatsoper

w Monachium, Teatro Alla Scala w Mediolanie

i in. Brata udziat w festiwalach: w Salzburgu,
Festiwalu Biatych Nocy w Sankt Petersburgu,
Chorégies d'Orange. Wykonuje takze partie
estradowe, m.in. w dzietach Strawinskiego
(.Krol Edyp”), Mahlera (,Das Lied von der Erde”,
,Des Knaben Wunderhorn”), G. Verdiego
(,Requiem”). W Met po raz pierwszy wystqpita
w 2007 r. jako Helene Bezubenkov w ,Wojnie

i pokoju” Prokofiewa. W tym sezonie oprocz dra-
matu Wagnera wystepuje takze w Verdiowskiej
LAidzie” w roli Amneris.



STUART SKELTON

TRISTAN (TENOR)

Australijczyk. Dwukrotnie nagrodzony Help-
mann Award. Uwazany za jednego z najlep-
szych tenorow bohaterskich naszych czasow.
Jego repertuar obejmuje najtrudniejsze role
tenorowe. Wystepuje m.in. jako: Lohengrin, Par-
sifal, Rienzi, Siegmund i Erik w operach Wagne-
ra, Cesarz w ,Kobiecie bez cienia” R. Straussa,
Laca w ,Jenufie” Jandcka, Samson w ,Samso-
nie i Dalili” Saint-Saénsa, Florestan w ,Fideliu”
Beethovena i tytutowy Peter Grimes w arcydzie-
le Brittena. Czesto koncertuje. Spiewa na catym
Swiecie, m.in. w Berlinie, Hamburgu, Londynie,
Madrycie, Monachium, Paryzu, Wiedniu, Pekinie,
Hongkongu, Szanghaiju, Tokio, Los Angeles, No-

RENE PAPE

KROL MAREK (BAS)

Pochodzi z Drezna. W 1988 r. zadebiutowat

w berlinskiej Staatsoper Unter den Linden,
aw 1995 r. stat sie rozpoznawalny dzieki
udziatowi w przedstawieniu ,Czarodziejskiego
fletu” Mozarta w partii Sarastra pod dyrek-
cjq Sir Georga Soltiego. Od czasu pierwsze-
go wystepu w Met w 1995 r. powraca tam

w kazdym sezonie. Do tej pory dla nowojorskiej
sceny przygotowat osiemnascie rél i wzigt udziat
w ok. stu szesc¢dziesieciu przedstawieniach,
wystepujqc m.in. jako Mefistofeles w ,Fauscie”
Gounoda, Gurnemanz w ,Parsifalu” Wagnera,
Escamillo w ,Carmen” Bizeta. Jego repertuar

MARIUSZ TRELINSKI

REZYSER

Kariere rozpoczynat jako tworca filmowy.
Obecnie dyrektor artystyczny Teatru Wielkie-
go - Opery Narodowej w Warszawie. Ukonczyt
Wydziat Rezyserii Filmowej PWSFTvIT w todzi.
Zrealizowat obrazy: ,Zad wielkiego wieloryba’,
.Pozegnanie jesieni” wg Witkacego, ,tagodna”
wg Dostojewskiego i ,Egoisci”. W 1996 r. zade-
biutowat joko rezyser operowy (,Wyrywacz serc”
Elzbiety Sikory). W 1999 r. w Operze Narodowej
odbyta sie premiera jego inscenizacji ,Madame
Butterfly” Pucciniego ze scenografiq Borisa Ku-
dlicki, z ktorym odtqd stale wspotpracuje. Kolej-
ne inscenizacje operowe w Warszawie to: ,Krol
Roger”, ,Otello”, ,Oniegin” (réwniez w Palau de
les Arts Reina Sofia w Walencji) i ,Don Giovan-
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wym Jorku, San Francisco czy Sydney. Wspot-
pracuje z wieloma znamienitymi zespotami
symfonicznymi i orkiestrami radiowymi, chocby
z Berliner Philharmoniker, Wiener Philharmoni-
ker, Los Angeles Philharmonic, London Sym-
phony Orchestra czy Symphonieorchester des
Bayerischen Rundfunks. Jest obecny na naj-
wazniejszych festiwalach muzycznych. W 2014 r.
po raz pierwszy wcielit sie w Otella Verdiego
(English National Opera). Spiewqi rowniez

w premierze ,Tristana i Izoldy” w rezyserii M. Tre-
linskiego i pod batutq S. Rattle’a na festiwalu

w Baden-Baden (koprodukcja z Met i Teatrem
Wielkim - Operq Narodowg w Warszawie).

obejmuje najwigksze role basowe niemieckiej
literatury operowej, ale takze partie takie, jak
Ramfis w ,Aidzie” i Filip Il w ,Don Carlosie” Ver-
diego oraz tytutowy Borys Godunow w operze
Musorgskiego. Wystepuje regularnie na takich
scenach, jak Opera Nationale de Paris, Lyric
Opera of Chicago, Royal Opera House Covent
Garden, Wiener Staatsoper i mediolanska

La Scala, na festiwalach (Bayreuth, Glynde-
bourne). W 2006 r. zadebiutowat na ekranie
w filmowej wersji ,Czarodziejskiego fletu”

w rez. K. Branagha; premiera miata miejsce
na festiwalu filmowym w Wenecji.

ni” (réwniez w Los Angeles Opera). Zrealizowat
.Dame pikowq" w berlinskiej Staatsoper Unter
den Linden, ,Andree Chénier” (Poznan, Wa-
szyngton, Warszawa), ,La Boheme” (Warszawa,
Waszyngton), nowq inscenizacje ,Kréla Roge-
ra” w Teatrze Maryjskim w Sankt Petersburgu

i Operze Wroctawskiej, ,Borysa Godunowa”

w Wilnie i w TW-ON, ,Orfeusza i Eurydyke” w Te-
atrze Narodowym w Bratystawie i Warszawie.
W 20089 r. w Teatrze Maryjskim i na festiwalu

w Baden-Baden zainscenizowat jednoaktow-

ki: ,Aleko” i ,Jolanta”. Wystawit tez w TW-ON:
JJraviate”, , Turandot”, ,Latajgcego Holendra®,
,Manon Lescaut”iin. W inscenizacjach opero-
wych silnie inspiruje sie sztukq filmowaq.



»TRISTAN I IZOLDA".
WAGNEROWSKA
PROJEKCJA UCZUC
EKSTREMALNYCH

Dramat muzyczny Tristan i Izolda

to bodaj najbardziej emblematyczne
dzieto Richarda Wagnera. Stanowi
ono dokonanie szczegdlne w jego
twoérczosci, a przez historykdw muzyki
traktowane jest jako przypadek
ekstremalny, na swoj sposéb
graniczny, i to nie tylko w dziejach
opery, ale catej muzyki zachodnigj.
Nic po Tristanie nie mogto w muzyce
byc tak jok przedtem, bez wzgledu
na to, czy nastepne generacje
twoércow i myslicieli muzycznych
miaty do Wagnera stosunek
apologetyczny czy wrogi. Po roku
premiery (1865) muzyka powazna
bez odniesienia do Tristana nie mogta
juz funkcjonowac. Nie bedzie wigc
przesady w stwierdzeniu, jakkolwiek
by ono osobliwie zabrzmiato,

ze historia muzyki dzieli sie na dwie
ery: te przed Tristanem i te po jego
powstaniu. Wyjgtkowosc tego
dzieta nie wynika jednak z jego
tematu: tragicznej historii mitosnej
zaadaptowanej dla potrzeb sceny
operowej na podstawie stynnego
poematu sredniowiecznego

poety Gotfryda ze Strasburga

i potraktowanej przez Wagnera

w sposéb monumentalny, na skale
archetypiczng. Przetomowosc¢

i historyczne znaczenie Tristana

i 1zoldy wiqzq sie przede wszystkim

z faktami muzycznymi, jakie sie w tym
utworze dokonaty, z jego wizjonerskq,
rewolucyjng koncepcjg harmonii
muzycznej, z jego nowatorstwem
brzmieniowym, wreszcie z sitq

i prawdqg psychologicznego
oddziatywania, jakiej opera nigdy
wczesniej nie zaznata. Moc ptyngca

z muzyki Wagnera przerazata
wszystkich jego nastepcow.

Intrygi w sensie akcji dramatycznej
zasadniczo w Tristanie nie ma.

Jedli juz moéwic o fabule, to Slimaczy
sie ona niewyobrazalnie. Moze sig

to wydac¢ absurdalne, ale historia
opowiedziana w dziele w pewnym
sensie jest bez znaczenia. Oto
kobieta i mezczyzna - Izolda i Tristan
- uwiktani sqg w zwigzek mitosny,

ktory stanowi sprzeniewierzenie
obyczajowi i honorowi. Ona jest
przeznaczona komu innemu

- krolowi Markowi, on mieni sie by¢
przyjacielem i wiernym stugq tego,
ktéremu ona zostata przyrzeczona.
Oboje usitujg wiec dziata¢ ponad
narzucone im ograniczenia, tragicznie
szukajqc przestrzeni witasnej wolnosci.
Ostatecznie zostajg rozdzieleni
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Stuart Skelton i Nina Stemme w rolach tytutowych dramatu , Tristan i Izolda” R. Wagnera.
Fot.: Ken Howard / Metropolitan Opera




sitq. Mezczyzna walczgc o honor
swoj i ukochanej, odnosi smiertelng
rane. Gdy uchodzi z niego zycie,

do osamotnionego i cierpigcego
przybywa ona, by juz po jego
smierci - zdruzgotana wszystkim,
co ich spotkato - umrzec nad ciatem
kochanka z mitosci i ze wspotczucia.

Z mitosnq historiq Tristana i Izoldy
Wagner mierzyt sie jeszcze od czasow
mtodosci. W roku 1834 ukazat sie
drukiem poemat Tristan niemieckiego
poety Augusta von Platena.
Kompozytor wprawdzie nigdy o tym
utworze (ani jego autorze) w swoich
pismach czy listach nie wspomniat,
ale podobienstwa w sposobie ujecia
tematu przez obu sq tak oczywiste,
ze trudno sobie wyobrazi¢, by Wagner
utworu Platena nie czytat. W roku
1840 z kolei, podczas pierwszego
pobytu w Paryzu, poznat Hymny

do nocy Novalisa (Georga Philippa
Friedricha von Hardenberga,
1772-1801) - poetyckg pochwate
Jwiecznie ptongcej tajemnej ofiary
mitosci”, rowniez nawiqzujgcq

do legendy Tristana i Izoldy. | o tym

w swoich tekstach Wagner stowem sig
nie zajgknagt. W 1842 roku dyrygowat
w Dreznie Napojem mitosnym
Gaetana Donizettiego, operq, w ktorej
historia Tristana i Izoldy stanowi
zrodto inspiracji dla zabawnych
perypetii dwojga protagonistow
Adiny i Nemorina. Zapewne nie byt
mu tez obcy projekt operowy
Roberta Schumanna, ktory w roku
1846 zainspirowany szkicem poety
Roberta Reinicka do piecioaktowego
dramatu Tristan i Izolda zupetnie
powaznie myslat o skomponowaniu
dzieta scenicznego pod tym

samym tytutem. W swoich listach
wspominat Wagner pozniej Karla

Rittera, ktory dopracowat materiat
ledwie zarysowany przez Reinicka

i przeksztatcit go w piecioaktowq
sztuke sceniczna.

Nie wiadomo wreszcie, kiedy
doktadnie zetkngt sie Wagner po raz
pierwszy ze sredniowiecznym eposem
Gotfryda ze Strasburga i czy w ogole
miat do czynienia z jego oryginatem.
Ale bez wzgledu na to, w jakim
przekazie, stanowit on bez wqgtpienia
najwazniejsze zrodto Wagnerowskiego
libretta. Epos Gotfryda swojq trescig
obejmuje zasadniczo cate zycie
Tristana, w tym historig tragicznej
$mierci jego matki i ojca, moment
adopcji przez wuja - kréla Marka

z Kornwalii. Nastepnie opowiada

o czynach bohatera, by dopiero

W pewnym momencie przeksztatcic
sie w romans o namietnej, cielesnej
mitosci do Izoldy. Dla potrzeb swojgj
opery Wagner wykorzystat tylko

ten ostatni wagtek, zmieniajgc go
przy tym radykalnie, upraszczajqc
catq historie i idealizujgc postacie
gtownych bohaterow.

Materiq Tristana zajqt sie Wagner
na dobre dopiero wtedy, gdy

na poczqgtku lat piecdziesigtych

XIX wieku przeczytat dzieto

Artura Schopenhauera Swiat

Jjako wola i wyobrazenie. W liscie

do Franciszka Liszta z grudnia roku
1854 pisat o Schopenhauerze jako
najwiekszym filozofie od czasow
Kanta, a jego zasadniczq ideg
koncowego zaprzeczenia woli zycia
uznat za jedynie zbawczq". Lektura
Schopenhauera przywotata w umysle
Wagnera - jok wspominat pozniej
w swoim pamiegtniku Mein Leben

- ,gteboki tragizm” tematu Tristana.
Zapewne wtedy tez narodzit sie



w gtowie kompozytora pomyst
dramatu muzycznego, ktory - o czym
rowniez donosit Lisztowi w tym
samym liscie — miatby by¢ pomnikiem
na czesc prawdziwej mitosci, takiej
jakiej w zyciu jeszcze nie zaznat,

o jakiej tylko marzyt.

Co ciekawe, niebawem za sprawg
nowo poznanej kobiety — Mathildy
Wesendonck, sam Wagner znalazt sie
w sytuacji Tristana i stangt wobec
sytuacji mitosnej, ktorej tak bardzo
pragnat. Mit, ktéry go tak fascynowat
nabrat wiec dodatkowo osobistych
odniesien. Zdecydowat sie wigc go
upoetycznic. Pomyst ostatecznie
rozrost sie do gigantycznych
rozmiarow, a opracowanie tematu
poszto w strone Schopenhauerowskigj
filozofii zaprzeczenia woli zycia.

Akcja Tristana i Izoldy odbywa sie
jednak przede wszystkim w muzyce
i poprzez muzyke, gdyz ta - chociaz
wciqgz jeszcze tonalna - staje sie

z powodu swojej harmonicznej
niejednoznacznosci najsilniejszym
katalizatorem catej intrygi. Stanowi
wyraz tego, co nieracjonalne, daje
pierwszenstwo namietnosciom, rozum
i logike wypadkéw pozostawiajgc
daleko na drugim planie.

Tristan w swym nadzwyczajnym
oddziatywaniu warstwy muzycznej
jawi sie jako niczym niepowstrzymany
strumien emocji, nieprzerwana
projekcja uczu¢ ekstremalnych.

W roku 1860, na piec¢ lat przed
premierq Tristana i Izoldy, Wagner
opublikowat esej adresowany

do krytyki i szerokiej publicznosci,
pomyslany jako swojego rodzaju
egzegeza wtasnie co ukonczonego
dramatu. Zawart tam przede
wszystkim wyjasnienie tego, co jego
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zdaniem wyrazat juz orkiestrowy
wstep do catego utworu - stynne
Preludium (Einleitung). Przypisujqc
muzyce owej Tristanowej przygrywki
witasciwosci narracyjne, zredukowat
Wagner catq historie opowiedziang
w utworze wprost do emogji,
ktorych owo Preludium miato byc¢
ekspresjq, do uczug, ktore - jak pisat
- usprawiedliwia¢ miata tylko muzyka,
jego muzyka.

Ow stynny wstep miat pierwotnie
nosic tytut Liebestod. W nocie

do premierowego przedstawienia

w Teatrze Krolewskim w Monachium
w roku 1865 Wagner raoz jeszcze
powtorzyt, tylko nieco innymi stowy,
ze owo Preludium wyraza ,nieustanne
wzmaganie i obracanie sig przeciwko
sobie jednego uczucia - nostalgii
nieznajqcej ukojenia ani korca”.
Preludium opisat jako narastanie

,0d pierwszej, najbardziej niesmiatej
skargi na niemoznosc zaspokojenia
tesknoty, od najdelikatniejszego
drzenia, do nhajtragiczniejszego
wybuchu wyznania beznadziejnej
mitosci”, w ktorej muzyka ,przemierza
wszystkie fazy daremnej walki

z wewnetrznym zarem, az do chwili,
gdy zapadajqc sie bezsilnie w sobie,
zar 6w zdaje sie gasnqc z nadejsciem
Smierci”. Muzycznym ekwiwalentem
stanu opisywanego przez Wagnera

- araczej swojego rodzaju ,$mierci

z ducha muzyki®, w ktorg przyodziana
jest cata opera - sq pierwsze trzy
takty Preludium do Tristana i Izoldy.
To bodaj trzy najstynniejsze takty,
jakie kiedykolwiek skomponowano,
najbardziej brzemienne w skutki

dla dziejow muzyki i najczescie)
komentowane. Owa trzytaktowa fraza
przedstawiana jest w podrecznikach
historii muzyki joko szczegolnie



Evgeny Nikitin jako Gorwenal i Stuart Skelton jako Tristan w , Tristanie i Izoldzie” Wagnera.
Fot.: Ken Howard / Metropolitan Opera




charakterystyczna i ekstrawagancka
ze wzgledu na niespotykane wczesniej
rozwinigcie pierwszego dysonujgcego
wspotbrzmienia. Okoto roku 1860

tak bardzo szokowato ono swojg
oryginalnosciq, tak dalece frapowato
zarowno znawcow, jak i zwyktych
melomanow, ze ochrzczono je
mianem akordu tristanowskiego.

Muzyka Preludium daje sig styszec
wielokrotnie na przestrzeni catego
dramatu, ale jej najbardzigj
spektakularne ponowne

pojawienie sie nastepuje pod koniec
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pierwszego aktu. Po wypiciu napoju
mitosnego, ktory w przekonaniu
kochankow miat by¢ trucizng,
Tristan i Izolda spoglqdajq sobie
gteboko w oczy w milczeniu. Wtedy
orkiestra gra pierwszy takt wstepu
w niemal niezmienionym ksztatcie,
po czym zamiast oczekiwanej
sSmierci wybucha w nich éw - jak to
opisat Wagner - ,nagty ptomien”
namietnosci. Ten moment kompozytor
rozegrat filmowo: oto kochankowie
nie odrywajq od siebie wzroku,
patrzq w bezruchu, a w tle brzmi
ow stynny akord.

Szymon Paczkowski

muzykolog, wyktadowca w Instytucie Muzykologii
Uniwersytetu Warszawskiego; wspotpracownik

Il Programu Polskiego Radia. Mitosnik i znawca
muzyki barokowej i J.S. Bacha. Cztonek American
Bach Society oraz Neue Bach-Gesellschaft e.V.

w Lipsku. Autor ,Nauki o afektach w mysli
muzycznej | potowy XVIl wieku”, ,Stylu polskiego
w muzyce Johanna Sebastiana Bacha” oraz
licznych prac naukowych publikowanych w Polsce

i za granicq.






Richard Wagner Tristan i Izolda 13. :

Stuart Skelton jako Tristan w , Tristanie i Izoldzie” Wagnera. Fot.: Ken Howard / Metropolitan Opera
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STRESZCZENIE

LIBRETTA

AKT I

Trwa wojna miedzy Irlandig

a Kornwaliq. Na poktadzie okretu
wojennego Tristan, z rozkazu kréla
Marka (swego przybranego ojca),
eskortuje uprowadzonq z Irlandii
Izolde i jej stuzqcq Brangene. Izolda
ma zostac¢ zonq wiadcy Kornwalii,

na co kategorycznie sie nie zgadza.
Chce o tym porozmawiac¢ z Tristanem.
Wysyta Brangene, by ta umoéwita jg

Z nim na spotkanie. Tristan powotujqgc
sie na oficerskie obowigzki, odmawia.
Jego stuga Gorwenal opryskliwie
odprawia Brangeneg. Urazona Izolda
opowiada Brangenie historie swojego
zwiqzku z Tristanem. Z dumg moéwi,
jak uratowata mu zycie i opatrzyta
jego rany, gdy morze wyrzucito go

na irlandzki brzeg. Przybrawszy

imie Tantris, Tristan poddat sie
opiece Izoldy.

Zakochali sie w sobie, mimo iz
Kornwalczyk we wczesniejszej walce
zabit jej narzeczonego, Morolda.
Teraz |zolda postanawia umrzeé
wraz z Tristanem, by z jednej strony
zemscic sie na nim, z drugiej uniknq¢
hanby. W swdéj plan wypicia z bytym
kochankiem trucizny, ktéry nazywa
~napojem pojednania” (Stihnetrank),
wtajemnicza stuzgcq. Brangena
podmienia jednak flakony: podaje

im napdj mitosny. Tristan i Izolda
wyznajq sobie mitos¢. Moment
uniesienia przerywa wkraczajqcy
oddziat kréla Marka. Ostatnie
stowa lzoldy, zanim zaprowadzg

ja do wtadcy Kornwalii, brzmiq:
.Czy musze zy¢?" (Muss ich leben?).

AKT II

Krél Marek odptywa ze swym
wojskiem. Na poktadzie
opustoszatego okretu Izolda
niecierpliwie czeka na sekretne
spotkanie z Tristanem. Brangena,
petna obaw, prébuje odwiesé jg

od pomystu, ktéry moze sprowadzié
na nie nieszczescie, lecz ta ignoruje
ostrzezenia stuzgcej. Pojawia sie
Tristan. Poczgtkowa radosé ze
spotkania zmienia sie w diugqg
rozmowe, podczas ktérej Tristan
wyznaje, ze do prawdziwego
spetnienia ich mitosci moze dojsé
jedynie w nocy: ,Zostali$my
poswieceni nocy!” (O! nun waren
wir Nachtgeweihte). Brangena
ostrzega, ze zaraz nadejdzie Swit.
W obliczu nieuchronnosci rozstania
kochankowie postanawiajg umrzed.
Izolda: ,,Pozwdl mi umrzeé!” (Lass
mich sterben!); Tristan: ,Niech dzien
ustgpi Smiercil” (Lass den Tag dem
Tode weichen)).



Rycerz Melot, zazdrosny o Tristana,
doradza krélowi wczesniejszy powroét.
Kochankowie zostajqg przytapani.
Marek, zdruzgotany zdradq Tristana,
oskarza go o zniestawienie rodu.
Tristan, obojetny na zarzuty Marka,
zwraca sie do Izoldy, proszqc,

by wspdlnie pochtoneta ich noc. Izolda
zgadza sig. Dochodzi do tragedii.

AKT III

Tristan lezy w $piqgczce, czuwa

przy nim wierny Gorwenal.

Dzwiek znajomej melodii

budzi nieprzytomnego ze snu.
Zdezorientowany opowiada, czego
doswiadczyt, gdy znajdowat sie

w zawieszeniu miedzy dwoma
Swiatami: ,Bytem tam, gdzie

bytem, zanim bytem, i gdzie mym
przeznaczeniem jest podgzyc,

do bezkresnego krélestwa nocy”

(lch war, wo ich von je gewesen, wohin
auf je ich geh’). Tristan rozpoczyna
traumatycznqg podroéz do dziecinstwa.
Wspomina smierc¢ swoich rodzicéw,
ktérych nigdy nie poznat. Majaczqc,
dostrzega biegnqcq ku niemu Izolde.
Gdy Izolda pojawia sie na horyzoncie,
Tristan zdziera bandaze i umiera

na jej rekach. Historia Izoldy

nie konczy sie wraz z jego smierciq.
Trzeba jeszcze spetni¢ obowiqzek
wobec zmartych i pogrzebac Tristana.

Richard Wagner Tristan i Izolda 15.

Na pogrzebie Marek, dreczony
poczuciem winy, i Brangena usitujg
przywrocic Izolde z powrotem

do swiata zywych.

Izolda znajduje sie jednak juz gdzie
indziej. Zatopiona w mitosnej ekstazie
pogrqgza sie w Smierci.

Piotr Gruszczynski, Adam Radecki

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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WAGNER, TRISTAN

I KOBIECOSC

By powstat Tristan, Wagner potrzebowat
nie tyle swojej Izoldy, ile kobiety gotowej
w petni sie¢ mu poswiecic.

To oczywiste, ze marzenia Wagnera

i jego fantazje o kobiecie idealnej,
ktorych wyraz dat wielokrotnie

w swoich pismach, stanowity projekcje
rzeczywistych potrzeb. | faktycznie

w zyciu kompozytora pojawiaty sie,

z reguty na kroétko, takie kobiety,
ktére catkowicie odpowiadaty jego
poetyckiej wyobrazni.

Dla genezy Tristana i Izoldy

kluczowa okazata sie intensywna
relacja kompozytora z Matyldg
Wesendonck - zonq szwajcarskiego
bankiera Otto Wesendoncka

- jednego z najwazniejszych
mecenasow wspierajgcych twoérce.
Wesendonckow poznat Wagner

w Zurychu w roku 1852, gdy
przebywat na wygnaniu. Od momentu
poznania tej przedziwnej pary
kompozytor byt statym gosciem w ich
pieknej willi nad Jeziorem Zuryskim.
Z czasem kontakty te staty sie

tak zazyte, ze Wesendonckowie
udostepnili Wagnerowi i jego zonie
Minnie domek w ogrodach ich
posiadtosci, zwany przez Ryszarda
LAzylem”. Tam w latach 1856-1858
powstata najwieksza czeéc Tristana

i Izoldy. Paradoksalnie, nie jest
znanych zbyt wiele szczegotow
przyjazni Wagnera z Wesendonckami.
Otto wspierat Ryszarda finansowo,

a ten z wdziecznosci odstqpit

mu rekopisy partytur wszystkich
czesci dopiero co skomponowanej
tetralogii Pierscient Nibelunga.
Owe manuskrypty zresztg pozniej
odzyskat i podarowat krélowi
Ludwikowi Il Bawarskiemu.

Bez wqtpienia Matylda byta w tym
czasie muzq Wagnera. Nie wiadomo,
z czyjej inicjatywy, ale uwiktata sie
ona w niejednoznaczny moralnie
zwiqzek z kompozytorem, a o naturze
tej relacji wiemy niewiele. Trudno
jednak sobie wyobrazi¢, by

w kontaktach obojga nie byto

i tej fazy, gdy zafascynowana,
zakochana, lezata u jego stép. W roku
1904 wydano drukiem ponad sto
listbw Wagnera do Matyldy pod
wspolnym tytutem Richard Wagner
an Mathilde Wesendonck. Wytania
sie z tej korespondencji piekny, choc
wyidealizowany obraz prawdziwej
mitoséci, jakq darzyli sie wzajemnie.
Tak czy inaczej, Matylda nalezata

do grona najblizszych Wagnerowi
0s6b w Zurychu. Jej wiec i kilku
najbardziej zaufanym czytat poetycki
tekst powstajgcego wtedy Tristana.
Jak pisat w Mein Leben: ,Panig
Wesendonck bardzo wzruszyt ostatni
akt”. Musiat tez Wagner udostepnic



jej 6w zapisany otéwkiem autograf
libretta, bo posrod wspomnien
zwigzanych z powstaniem dzieta
przeczyta¢ mozna relacje o tym, jak
pewnego razu pogrubita caty rekopis
atramentem, by byt bardziej dla
niego czytelny. Listy, ktére Wagner
do nigj pisat, wypetniajg caty tom

i zdradzajq tez istotne szczegoty

co do sposobu jego pracy i jego
muzycznego myslenia w trakcie
komponowania Pierscienia Nibelunga
i Tristana. Jednoczesnie stanowiq
one smakowitq probke jego kunsztu
we flirtowaniu i wytwornosci

w epistolografii, jak np. list z 21 maja
roku 1857 napisany niemal doktadnie
w tym momencie, kiedy przerwat
prace nad Zygfrydem i wzigt sie

za Tristana. Przeczytac¢ tam mozna
te m.in. stowa: ,Moja muza wtasnie
mnie nawiedza: c6z mi przyniesie,
coz mi podpowie?”.

Pobyt Wagnera u Wesendonckow
zakonczyt sie w roku 1858 katastrofq.
Wagner musiat zerwac z Matyldg,
ale wing za to zrzucit na swojg zong
Minneg. Jak wspomina w swoich
dziennikach, 3 kwietnia przestat pani
Wesendonck szkic zinstrumentowanej
czesciowo przygrywki do Tristana

i Izoldy, a do owej kartki z zapisem
nutowym dotgczyt liscik, w ktorym
zwierzyt sie z nastroju, w jaki

popadt. Przesytke przejeta Minna,

a nie zrozumiawszy jej sensu - tak
twierdzit Wagner - udata sie do
domu Wesendonckow, by rozmowic
sie z Matyldq. Zagrozita, ze wyjawi
jej mezowi catq historie rzekomych
intymnych kontaktow z Ryszardem.
Napigcie, jakie powstato w tej
sytuacji, stato sie tak nieznosne,

iz Wagner zdecydowat sie opuscic
Azylum stworzone mu w ogrodzie

Richard Wagner Tristan i Izolda 17.

Wesendonckéw, a z Minng niebawem
rozstat sie na zawsze. Matylda tak
wspominata wyjazd kompozytora:

Ryszard Wagner kochat swoje
Azylum... Z bélem i zatobq je opuscit

- dobrowolnie opuscit! Dlaczego?
Zbyteczne pytaniel Mamy z tego czasu
dzieto Tristan i Izolda! Pozostaje tylko
milczec i sktoni¢ sie w uszanowaniu.

Pani Wesendonck taktownie

wszak przemilczata, ze z pobytu
Wagnera w Azylum pozostato
jeszcze piec¢ cudownych piesni,

ktore tenze skomponowat do jej
tekstow poetyckich. Muzyka dwoch

z nich: Trdume - Sny i Im Treibhaus
- W cieplarni znalazta sie pozniej

na kartach partytury Tristana

i 1zoldy. Piesr mitosna Tristana

i Izoldy z drugiego aktu opiera sie
bowiem w catosci wtasnie na Traume.
Wyspiewujq jg kochankowie

po ekstatycznym powitaniu, czemu
towarzyszg namigtne wybuchy
brzmien orkiestrowych. Gdy muzyka
stopniowo tagodnieje i staje sie coraz
bardziej zmystowa, ten wspaniaty
duet przeksztatca sie w zarliwg
piesn o nocy mitosnej. Z kolei muzyke
Im Treibhaus spozytkowat Wagner
Na NOWO w ponurym wstepie

do trzeciego aktu.

By powstat Tristan, Wagner
potrzebowat nie tyle swojej Izoldy,

ile kobiety gotowej w petni sie mu
poswiecic. Oprocz Matyldy i Minny

w kregu kompozytora pojawity

w latach piecdziesigtych XIX wieku
jeszcze inne, w tym mtodsza corka
Liszta Cosima, wtedy zona stynnego
dyrygenta Hansa von Bulowa, od roku
1870 - druga matzonka Ryszarda.
Nie obyto sie tez bez grupy zaufanych
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przyjaciot i wspaniatomysinych
patronow entuzjastycznie
nastawionych do projektu. Miat
jednak Wagner patologiczng wrecz
sktonnosc¢ do bycia niewiernym
zarowno kobietom, jak i przyjaciotom,
do wykorzystywania swoich
dobroczyrcéw i obcesowego
traktowania innych artystow.
Ostatecznie nie znalazt wiec tej,
ktéra w stuzbie geniusza i jego sztuki
ofiarowataby sie bezgranicznie,

by przezywac z nim wszystkie wzloty
i upadki.

Wagnera fascynowata kobiecosc

in abstracto. Ochoczo stawiat

wiec mniej lub bardzigj filozoficzne
pytania w tej kwestii. Jedng z idei,
do ktoérych czut sie przywiqzany,
byto wyobrazenie muzyki ,kobiecej”,
podporzgdkowanej dyktatowi
.meskie]” sztuki poetyckiej.

To wyobrazenie tworczego dualizmu
stawiat w centrum swoich przemyslen
o mowie form muzycznych, ktérg
wytozyt w stynnej rozprawie Opera

i dramat z roku 1851. Ostatni zas,
nieukonczony esej z roku 1883,
zatytutowat O tym, co kobiece w tym,
co ludzkie. Miat to by¢ swojego
rodzaju manifest za pojednaniem
miedzy tym, co meskie i tym,

co kobiece w sztuce, a najwazniejsza
jego teza sprowadzata sie do
stwierdzenia, ze wszelkie roznice

ptci zatrq sie i zniweczg w nirwanie.
Te same dylematy podejmowat
wszak juz w Tristanie i Izoldzie. Tam,
na szczescie, muzyka wyniosta je

na poziom symboliczny i metafizyczny.

Zadnemu z kochankéw kompozytor
nie przydzielit wiec roli typowo
kobiecej lub meskiej, przynajmniej
wedtug norm powszechnie
przyjetych w XIX wieku, a w operze

w szczegolnosci. Izolda w niczym

nie przypomina wiec operowych
kochanek. Owszem, raz podaje
nawet ustuznie Tristanowi wode,

ale przede wszystkim mu partneruje,
np. w oratorskich pojedynkach,

a do tego jest jeszcze wytworng
Spiewaczkq i skutecznq zielarkq.

Juz Gotfryd opisywat jq jako kobiete
wyksztatconqg w muzyce i Wagner
chetnie podchwycit ten watek, by
przypisac jej wyzszosc¢ nad Tristanem
W opanowaniu spraw muzycznych.
Sam Tristan zas wystepuje

na przestrzeni catej opery jakby
odarty ze swojej meskosci. Targany
nieustajgcq namigtnosciq, ktorg

w wieku XIX traktowano jako typowo
kobiecq, popada dodatkowo w stany
wtasciwe melancholii. Rowniez

pod tym wzgledem pasuje doskonale
do Izoldy, ktora dzwiga swoj wiasny
bagaz dzikosci i zwqtpienia.

Jednos¢ obojga kochankow dochodzi
do gtosu najmocniej w korcowym
odcinku diugiego duetu mitosnego

w akcie drugim. Muzyka tego
fragmentu powraca w finale aktu
trzeciego i w literaturze nazywana
jest ,Mitosng smierciq Izoldy”. Oto

pod koniec szczesliwej nocy, ktorg
Tristan i Izolda ze sobq spedzili,

na chwile przed demaskacjqg, oboje
Spiewajq ,Umieramy, by nierozdzieleni
zy¢ tylko dla mitosci”. Tristan
przejmuje w tych wierszach inicjatywe,
a Izolda niczym echo powtarza

jego stowa. Nie stanowi to jednak
nawiqzania do tradycyjnego podziatu
rol w operze ze wzgledu na ptec,

a zapowiada jedynie kolejnosé,

w jakiej odejdq z tego swiata

- najpierw on, potem ona. Pézniej,
pod koniec aktu trzeciego, kiedy Izolda
pochyla sie nad ciatem Tristana,



orkiestra gra cicho te samq melodie
i tworzy tym samym akustyczng
halucynacje, ktérq ona za moment -
w swoim koncowym monologu ujmie
w stowa o pieknie jego usmiechu.
Wszystko to spiewa do melodii
L,Umieramy, by nierozdzieleni zyc¢ tylko
dla mitosci” z aktu drugiego. Melodia
ta obiera w spiewie Izoldy wtasny
kierunek. Odnosi sie wrazenie, jakby
bohaterka przypominata sobie zreby
melodii spiewanych w drugim akcie
przez Tristana i teraz improwizowata
na ich temat, tworzqc ich wtasny,
spektakularny wariant. Spiewa

wiec o tym, ze styszy muzyke, ktora
wyptywa z ciata martwego Tristana:

Richard Wagner Tristan i Izolda 19.

Czy ja sama piesn te stysze
W morza szczesliwosci rozptynng bton,
W $piewnej dzwigcznosci upojng won,
W tchnieniu wszechswiatéw wiejgcq ton -
Zaptynqc, zagingc w snie bez miar -
Rozkosz - czarl

(przekt. Leopold Staff)

Jednak muzyka, ktorg my styszymy,
pochodzi z ust spiewaczki, ktora
wykonuje partie |zoldy i towarzyszqgcej
jej orkiestry. To jedna z najbardziej
olsniewajqcych iluzji w historii muzyki,
chwyt tak doskonaty, ze niemozliwy
do nasladowania.

Szymon Paczkowski
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PLAN TRANSMISJI

w sezonie 2016/2017

8 PAZDZIERNIKA 2016

W FILHARMONII £6DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.18.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 17.45

RICHARD WAGNER
»TRISTAN I IZOLDA"”

obsada: Nina Stemme (lzolda),
Ekatierina Gubanova (Brangena),
Stuart Skelton (Tristan), Evgeny Nikitin
(Gorwenal), René Pape (Krél Marek)
dyrygent: Sir Simon Rattle

rezyseria: Mariusz Trelinski

22 PAZDZIERNIKA 2016
W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
W KINIE ZORZA G. 19.00

5 LISTOPADA 2016
W FILHARMONII £0DZKIEJ G. 19.00

WOLFGANG AMADEUS MOZART
»DON GIOVANNI”

obsada: Hibla Gerzmawa (Donna Anna),
Malin Bystrém (Donna Elvira),

Serena Malfi (Zerlina), Rolando Villazéon
(Don Ottavio), Simon Keenlyside

(Don Giovanni), Adam Plachetka
(Leporello), Matthew Rose (Masetto),
Kwangchul Youn (Komandor)

dyrygent: Fabio Luisi

rezyseria: Michael Grandage

10 GRUDNIA 2016

W FILHARMONII £ 0DZKIEJ I KINIE ZORZA
G. 19.00

17 GRUDNIA 2016

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

KAIJA SAARIAHO
»L’AMOUR DE LOIN”

obsada: Susanna Phillips (Clémence),
Tamara Mumford (Pielgrzym),

Eric Owens (Jaufré Rudel)

dyrygent: Susanna Mailkki

rezyseria: Robert Lepage

7 STYCZNIA 2017

W FILHARMONII £6DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

GIUSEPPE VERDI
~NABUCCO”

obsada: Liudmyta Monastyrska (Abigaille),
Jamie Barton (Fenena), Russell Thomas
(Ismaele), Placido Domingo (Nabucco),
Dmitrij Bietosielski (Zaccaria)

dyrygent: James Levine

rezyseria: Elijah Moshinsky

21 STYCZNIA 2017

W FILHARMONII £0DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

CHARLES GOUNOD
~ROMEO I JULIA”

obsada: Diana Damrau (Julia), Vittorio
Grigolo (Romeo), Elliot Madore (Merkucjo),
Michait Pietrenko (Ojciec Laurenty)
dyrygent: Gianandrea Noseda

rezyseria: Bartlett Sher

25 LUTEGO 2017

W FILHARMONII £ODZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

ANTONIN DVORAK
»~RUSALKA”

obsada: Kristine Opolais (Rusatka),
Katarina Dalayman (Obca Ksiezniczka),
Jamie Barton (JezZibaba),

Brandon Jovanovich (Ksigze),

Eric Owens (Wodnik)

dyrygent: Sir Mark Elder

rezyseria: Mary Zimmerman



11 MARCA 2017

W FILHARMONII £0DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45
GIUSEPPE VERDI
»TRAVIATA”

obsada: Sonia Jonczewa (Violetta Valéry),

Michael Fabiano (Alfredo Germont),
Thomas Hampson (Giorgio Germont)
dyrygent: Nicola Luisotti

rezyseria: Willy Decker

25 MARCA 2017

W FILHARMONII £tODZKIEJ I KINIE ZORZA
G. 18.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 17.45

WOLFGANG AMADEUS MOZART
»IDOMENEO”

obsada: Elza van den Heever (Elettra),
Nadine Sierra (llia), Alice Coote
(Idamante), Matthew Polenzani
(Idomeneo), Alan Opie (Arbace)
dyrygent: James Levine

rezyseria: Jean-Pierre Ponnelle

Richard Wagner Tristan i Izolda

22 KWIETNIA 2017

W FILHARMONII £6DZKIEJ I KINIE ZORZA
G.19.00

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.45

PIOTR CZAJKOWSKI
»EUGENIUSZ ONIEGIN”

obsada: Anna Netrebko (Tatiana),
Elena Maksimowa (Olga),
Aleksiej Dotgow (Lenski),

Dmitrij Chworostowski (Oniegin),
Stefan Kocdn (Griemin)
dyrygent: Robin Ticciati
rezyseria: Deborah Warner

2L

13 MAJA 2017

W FILHARMONII £ODZKIEJ I KINIE ZORZA
G. 18.30

W KINIE KIJOW.CENTRUM G. 18.15

RICHARD STRAUSS
»~KAWALER Z ROZA"”

obsada: Renée Fleming (Marszatkowa),

Elina Garanca (Oktawian), Erin Morley

(Sophie), Matthew Polenzani (Spiewak),

Marcus Brick (Faninal),

Glnther Groissbock (Baron Ochs) -G
dyrygent: Sebastian Weigle
rezyseria: Robert Carsen
-
-G
D

Plan transmisji dotyczy trzech osrodkéw: Filharmonii todzkiej,
kina Kijow.Centrum w Krakowie i kina Zorza w Rzeszowie.

Terminy mogq ulec zmianie.
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KIJOW.CENTRUM.

Sala otwierana jest 20 minut przed transmisjq.

Mile widziane stroje wieczorowe.

MECENASI TRANSMISJI

[GAD | (5 Ly ;‘*ﬁ”‘%

Productions |

PATRONI TRANSMISJI

#4 ADIO
KRAKOW

KRAKOW

WWW.KRAK&W.PL M

MALOPOLSKA

Kultufa,tkag pl

ADRES

al. Krasinskiego 34, 30-101 Krakéw
124330033

www kijow.pl

INFORMACJA I SPRZEDAZ BILETOW
1243300 33
kijow@kijowcentrum.pl

www kijow.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

SPRZEDAZ BILETOW GRUPOWYCH

503 021901
rezerwacje.grupowe@kijowcentrum.pl
www kijow.pl

DZIENNIK POLSKI




Richard Wagner Tristan i Izolda

ADRES
ul. 3 Maja 28, 35-030 Rzeszéw

17 853 26 37 / zorza@kinozorza.pl
z orz a www.kinozorza.pl

REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW

17 853 26 37

zorza@kinozorza.pl

www.kinozorza.pl
(honorujemy karty ptatnicze)

PATRONAT HONOROWY OBJAL
PREZYDENT MIASTA RZESZOWA WSPOLORGANIZATORZY

rzeszow Qe
E @m-licai--ugc-c_i yf KULTURA

FHEEVTENT

MIAETA REESEDANY w"

r \f‘dﬂ oy .r%

2]
=
1~

B el "{?-.‘-jb

PATRONAT MEDIALNY

T CEIIE24  nowiny

GATETA-QODTIDMMA
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r' Filharmonia

Lodzka
im. Artura
Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzqdu
Wojewddztwa tédzkiego

WYDAWCA

Filharmonia tédzka
im. Artura Rubinsteina
W porozumieniu

z Apollo Film Sp. z o.0.

OPRACOWANIE PROGRAMU
Magdalena Sasin

PROJEKT GRAFICZNY
Mamastudio

ZDJECIA
Ken Howard/Met

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspdlnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
27 wrzesnia 2016 r.

Redakcja sktada podziekowania Teatrowi Wielkiemu
- Operze Narodowej w Warszawie za udostepnienie
tekstow omowieniowych na temat , Tristana i Izoldy”
w rez. Mariusza Trelinskiego.
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r‘ Filharmonia APOLLO
Lodzka FILM
im. Artura SPOLKA Z 0.0.

Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzgdu
Wojewdédztwa tédzkiego



