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CARLO RIZZI

DYRYGENT

Urodzony w 1860 r. w Mediolanie. Dyrygentu-
re studiowat u Vliadimira Delmana w Bolonii
oraz u Franca Ferrary w Sienie. Zadebiutowat
w 1982 r. operq G. Donizettiego Opiekun w opa-
tach. Trzy lata pézniej zwyciezyt w Konkursie
Kompozytorskim im. A. Toscaniniego w Parmie.
Jego brytyjski debiut miat miejsce w 1988 r.

na festiwalu operowym w Buxton (Torquato
Tasso Donizettiego). Wystepowat m.in. w Royal
Opera House, Covent Garden i Opera North

w Wielkiej Brytanii. Jako dyrygent symfoniczny
wspotpracowat z orkiestrq Teatru Krolewskiego
La Monnaie w Brukseli, Niderlandzkg Radio-
wq Orkiestrq Filharmoniczng, filharmonikami

SONDRA RADVANOVSKY

NORMA (SOPRAN)

Urodzona w 1969 r. w okolicach Chicago, obec-
nie mieszka w Toronto i ma podwaojne obywa-
telstwo. Jedna z najlepszych wspotczesnych
sopranistek Verdiowskich i najdoskonalszych
Spiewaczek belcanto. Do jej sztandarowych rél
nalezq: Elwira w Ernanim, Leonora w Trubadu-
rze, Elena w Nieszporach sycylijskich, Elzbieta
w Don Carlosie G. Verdiego oraz rola tytutowa
w Normie Belliniego. Krytycy obwotali jg ,Normag
swojego pokolenia”. Wielkie uznanie zdobyta
tez, kreujqc role ,trzech krolowych” w ope-

rach Donizettiego: Anny Boleny, Marii Stuar-

dy i krélowej Elzbiety (w Roberto Devereux).
Spiewaczka wystepuje m.in. w Operze Paryskiej,

JOYCE DiDONATO

ADALGISA (MEZZOSOPRAN)

Podwojna zdobywczyni Grammy: za Najlepszy
Klasyczny Spiew Solowy (2012) i Najlepszy
Klasyczny Solowy Album Wokalny (2016).
Najbardziej ceniona za role w operach Rossi-
niego, Haendla (w partiach przeznaczonych
dla mezzosopranu koloraturowego) i Mozarta.
Urodzona w 1969 r. w Kansas. Do jej najwaz-
niejszych nagran nalezq: Diva Divo, Drama Qu-
eens, ReJoyce! oraz Stella de Napoli. Jest lau-
reatkg wielu konkursow, m.in. Operalia (1998).
Zdobyta nagrody dla Artysty Roku za Recital
Roku magazynu ,Gramophone” i trzy nagrody
dla Spiewaczki Roku magazynu , Echo Klassik”.
W 1998 r. po raz pierwszy wystgpita w Houston

w Hong Kongu iin. W latach 1992-2001 oraz
2004-2008 byt dyrektorem Narodowej Opery
Walijskiej. Wsrod wielu nagran Rizziego znajdujg
sie Kdta Kabanovd L. Jandcka oraz La Traviata
G. Verdiego, zarejestrowana na zywo w czasie
festiwalu w Salzburgu. W The Metropolitan
Opera Rizzi po raz pierwszy wystgpit w 1993 r.,
dyrygujac Cyganerig G. Pucciniego. W tym
sezonie poprowadzi przedstawienia Normy

i Turandot. W najblizszych miesigcach wystg-
pi m.in. w Bridgewater Hall w Manchesterze,
Narodowej Operze Wadlijskiej, Deutsche Oper,
Teatro dell'Opera di Roma oraz poprowadzi
koncerty Orkiestry Symfonicznej w Atlancie.

Royal Opera House i Teatro alla Scala. Wkrétce
po raz pierwszy wystqgpi jako Paolina w Poliuto
G. Donizettiego i Magdalena w Andrea Chenier
U. Giordano. Ma tez w planie recitale w Operze
w Filadelfii i Teatrze Wielkim w Quebecu. Wyko-
nuje réwniez dzieta oratoryjne (m.in. IX Sym-
fonie L. van Beethovena, Requiem Verdiego).
W latach 90. brata udziat w Programie Rozwoju
Lindemanna dla Mtodych Artystow w The Me-
tropolitan Opera. Na tej scenie zadebiutowata
w 1996 r. jako hrabina Ceprano w Rigoletcie.
Jej pierwsza ptyta - arie Verdiego - ukazata sie
w 2010 r. Brata tez udziat w nagraniach DVD
(m.in. Cyrano de Bergerac z Placido Domingo).

Grand Opera, kreujqc role Kateriny Maslovy

w Resurrection T. Machovera, rok pozniej

- w La Scali, a w roku 2001 - w Opéra Bastille.
Na scenie Met po raz pierwszy wystgpita

jako Cherubin w Weselu Figara W.A. Mozarta
w 2005 r. Poza tym spiewata w teatrach ope-
rowych w Chicago, San Francisco, Barcelonie,
Genewieiin. W jej repertuarze, obok dziet ba-
rokowych (m.in. Alcina, Ariodante, Juliusz Cezar
G.F. Hoendla), znajduje sie wiele oper Mozarta,
kompozycje H. Berlioza i V. Belliniego, a takze
utwory wspdtczesne (m.in. partie Grace Kelly
w Jackie O M. Daugherty’ego i siostry Helen

w Dead Man Walking J. Heggiego).



JOSEPH CALLEJA

POLLIONE (TENOR)

Gtos tego maltanskiego tenora poréownywany
jest do legendarnych spiewakéw minionych
pokolen, takich jak Beniamino Gigli czy Enrico
Caruso. Nagrat piec¢ ptyt solowych dla Decca
Classics, jednqg z nich nominowano do nagrody
Grammy. Zadebiutowat w wieku zaledwie 19 lat
jako Makduff w Makbecie G. Verdiego w teatrze
Astra na Malcie. Zwyciestwo w Konkursie Belve-
dere im. Hansa Gabora stato sie dlan przepust-
kg na miedzynarodowe sceny. Jest laureatem
konkursu im. Caruso w Mediolanie (1998) oraz
konkursu Operalia, ustanowionego przez Placi-
do Domingo (1999). W tym samym roku po raz
pierwszy wystgpit w Stanach Zjednoczonych

MATTHEW ROSE

OROWIST (BAS)

Urodzony w 1978 r. w Wielkiej Brytanii.

W 2006 r. miat miejsce jego niezwykle uda-

ny debiut: wystep na festiwalu operowym

w Glyndebourne w roli Spodka w Snie nocy
letniej B. Brittena przyniost mu nagrode Johna
Christie i otworzyt przed nim droge na swiato-
we sceny operowe. Na deskach Met Rose za-
debiutowat szes¢ lat temu jako Colline w Cyga-
nerii G. Pucciniego. W tej roli bedzie go mozna
zobaczyc¢ réwniez w biezgcym sezonie, obok
wystepu w Normie. Rose wystepowat pod ba-
tutq tak wybitnych kapelmistrzow, jak Sir Colin
Davis, Gustavo Dudamel, Antonio Pappanoiiin.
Zdobyt nagrode Grammy za Najlepsze Nagranie

SIR DAVID MCVICAR

REZYSER

Szkocki rezyser teatralny i operowy, urodzony
w 1966 r. W Kroélewskiej Szkockiej Akademii
Muzyki i Dramatu studiowat aktorstwo, rezy-
serie i scenografie. W dorobku ma spektakle
dla mediolanskiej La Scali (Trojanie H. Berlioza),
Opery Szkockiej (Traviata G. Verdiego, Idome-
neo W.A. Mozarta), opery w Tokio (Tristan i Izol-
da R. Wagnera) i wielu innych scen operowych
Swiata. Rezyserowat dla festiwali w Aix-en-
-Provence (taskawosc Tytusa W.A. Mozarta),
Glyndebourne (Spiewacy norymberscy R. Wa-
gnera, Juliusz Cezar G.F. Haendla) i Salzbur-

Vincenzo Bellini Norma S.

podczas festiwalu w Spoleto. Koncertuje na tak
prestizowych scenach, jak londyrski Royal Ope-
ra House, Bawarska Opera Panstwowa w Mo-
nachium, Opera Liryczna w Chicago. W Met
wystqpit po raz pierwszy w 2006 r. jako ksigze
Mantui w Rigoletcie G. Verdiego. Do jego naj-
wazniejszych rol nalezq: tytutowy Faust z opery
Ch. Gounoda i Hoffmann z dzieta J. Offenbacha,
Alfredo z Traviaty, Riccardo z Balu maskowego
G. Verdiego, Don José z Carmen G. Bizeta. Za-
grat Carusa w hollywoodzkim filmie Imigrantka
(2014). W roku 2012 byt kulturalnym amba-
sadorem Mallty. Jest laureatem International
Opera Award, zwanej ,operowym Oscarem”.

Operowe (za partie Ratcliffe’a w Billym Budd
Brittena). Nagrat takze piesni F. Schuberta:
Podroz zimowq i tabedzi Spiew. W biezgcym
sezonie bedzie go mozna podziwiac w ber-
linskiej Deutsche Oper (jako Wielkiego Inkwi-
zytora w Don Carlosie G. Verdiego). Ponadto
wezmie udziat w wykonaniu oratorium Pory
roku J. Haydna z Orkiestrq Filadelfijskg pod
dyrekcjq Yannicka Nézet-Séguina, koncertowym
wykonaniu dramatu muzycznego Ztoto Renu
R. Wagnera z Londynskq Orkiestrg Filharmo-
nicznq pod batutg Vladimira Jurowskiego oraz
Pasji wg sw. Mateusza z Orkiestrq Filharmonii
w Rotterdamie i Richardem Egarrem.

gu (Opowiesci Hoffmanna J. Offenbacha).

Od 2001 r. wspdtpracuje z Royal Opera House
w Londynie (m.in. Czarodziejski flet Mozarta,
Faust Ch. Gounoda, Aida Verdiego). Pierwszym
przedstawieniem przygotowanym dla Met byt
Verdiowski Trubadur w 2003 r. Potem McVicar
zrealizowat dla tej sceny Anne Bolene, Marie
Stuarde, Roberta Devereux G. Donizettiego,
Rycerskosc wiesniaczq P. Mascagniego i Pajace
R. Leoncavalla oraz Juliusza Cezara. Za swe
zastugi dla opery w 2012 r. zostat pasowany
przez krolowq brytyjskq na Rycerza Kawalera.



NORMA - KWINTESENCJA

BELCANTA

Wokalna technika belcanto to sztuka
nienagannej emisji i prowadzenia
gtosu — niezwykle trudna, lecz
zarazem jedyna pozwalajgca
zachowac piekno i elastycznosc gtosu
na dtugie lata. Belcanto w muzyce
wywodzi sie z czasdw baroku.

W XVIIi XVIIl w. polegato przede
wszystkim na operowaniu pieknym
dzwigkiem, piekng melodiq, czesto
wirtuozowsko zdobiongq. Ekspresja,
ktorej wymagat przebieg akgji
dramatycznej, podporzqgdkowana
byta na ogét walorom brzmieniowym.
Na poczqgtku XIX w. zaczeto dgzyc

do wyréwnania proporcji miedzy
pieknem frazy i brzmienia a ekspresjq
muzyki. Styszgc okreslenie belcanto,
niemal automatycznie przywotujemy
na mysl trzy nazwiska: Rossini,
Donizetti, Bellini. Ich muzyka kojarzy
sie z belcantem nierozerwalnie,

w ich tworczosci osiqgneto ono
najdoskonalszy ksztatt.

Vincenzo Bellini byt najmtodszy z tej
trojki. Urodzit sie w Katanii na Sycylii
3 listopada 1801 r. Pochodzit

z rodziny muzykow. Juz w wieku
pieciu lat grat pieknie na fortepianie
a w wieku lat szesciu napisat pierwszq
kompozycje. W czerwcu 1819 roku
wyjechat do Neapolu, by podjgc
studia w Conservatorio di San
Sebastiano. W teatrze tej uczelni,

w roku 1825 zaprezentowano jego
pierwszq opereg Adelson e Salvini.
Rok pdzniej, w stynnym Teatro di
San Carlo, wystawiono kolejne dzieto

Bianca e Fernando. Sukces byt na tyle
duzy, ze czotowy wtoski impresario

- Domenico Barbaia zamowit u niego
opere dla mediolanskiego Teatro

alla Scala. Trzecie dzieto Belliniego

Il Pirata (Pirat) miato premiere

w La Scali 27 pazdziernika 1827 roku

i odniosto wielki sukces.

Gioacchino Rossini ustyszat Pirata

w Mediolanie, dwa lata po premierze.
Sktadajgc dwudziestoosmioletniemu
woweczas Belliniemu wyrazy uznania
powiedziat znamienne stowa:
,Gratuluje Panu, iz w tak mtodym
wieku zaczyna Pan tam, gdzie

wielu marzy, aby mogto skonczyc”.
Istotnie — talent Belliniego rozwijat
sie w niezwyktym tempie. Kazde
kolejne dzieto byto tego dowodem,

a trzy ostatnie - Lunatyczka, Norma
i Purytanie - wzniosty sie na wyzyny
dla innych nieosiqggalne, stajgc sie
symbolami stylu belcanto.

Bellini nie byt odkrywcq. Nie dokonat
przetomu w gatunku operowym,

cho¢ niewqgtpliwie najbardziej zblizyt
sie do romantyzmu. Wykorzystywat
zdobycze swych poprzednikow,
rozwijajqc je i czyniqc z nich doskonate
narzedzia w swym wtasnym stylu.
Siegat do wzordéw tradycyjnych,
wyraznie jednak ewaluowat od
obowiqzujqcego stylu Rossiniego!

w kierunku opery romantycznej.
Ostatnie dzieta (Norma i Purytanie)
majq juz wiele cech wielkiej francuskiej
opery heroicznej. Zapewnit sobie



Vincenzo Bellini Norma

Joseph Calleja jako Pollione i Joyce DiDonato jako Adalgiza. Fot. Ken Howard/Metropolitan Opera




trwate miejsce w historii muzyki

i gatunku, cho¢ zdgzyt napisac
jedynie dziesie¢ oper? - zmart
23 wrzesnia 1835 roku, w wieku
zaledwie trzydziestu czterech lat.

Norma byta drugq z dwodch oper
zamowionych latem 1830 roku dla
Teatro alla Scala. Bellini pracowat
nad dzietem okoto czterech miesiecy.
W liscie z 23 lipca 1831 roku
informowat: ,Wybratem juz temat
mojej nowej opery. Jest to tragedia
Soumeta zatytutowana Norma,
czyli dzieciobdjczyni, wystawiana
wtasnie z wielkim powodzeniem

w Paryzu”. Dzieto Alexandre
Soumeta (1788-1845) Norma ou
l'infanticide zostato wystawione

16 kwietnia 1831 roku w Thédtre
Royal de I'Odéon. Na nim wtasnie
opart sie Felice Romani, wielki wtoski
librecista, z ktérym wspotpracowat
Bellini. Romani wykorzystat tez kilka
pomystow z wczesniejszych librett,
cudzych (La Vestale Spontiniego)

i wtasnych (Medea in Corinto Mayra
oraz La sacerdotessa d'Irminsul
Paciniego). Zmienit przy tym
zakonczenie pierwowzoru, tworzqc
finat gtebszy pod wzgledem
psychologicznym, bardziej jeszcze
poruszajqcy. U Soumeta Norma traci
zmysty, zabija swe dzieci i popetnia
samobdjstwo. U Romaniego wskazuje
siebie jako te, ktora zdradzita lud

i ztamata sluby, btaga ojca o opieke
nad dziecmi i dobrowolnie decyduje
sie na $miercs.

Oczywiste sq analogie miedzy
postaciami Normy i Medei, utrwalongj
na gruncie opery w sposob
najdoskonalszy przez Cherubiniego

w roku 17397. Posta¢ Medei nie bez
racji uwazana jest za prototyp

wielkiej heroiny operowej. Wiele
tragicznych bohaterek operowych

w mniejszym lub wigkszym stopniu,
w takim czy innym aspekcie do nigj
sie odnosi. Medea i Norma to kobiety
zdradzone, zawiedzione i oszukane
w swej wielkiej mitosci. A jednak
rozniq sie zasadniczo. Medea msci
sie okrutnie na rywalce i zabija
swych synow, by dopetni¢ zemsty

na Jazonie. Norma, takze targana
rzqdzq zemsty, ostatecznie z niegj
rezygnuje, chroni zaréwno swe dzieci,
jak tez niewinng w istocie rzeczy
Adalgize. Jej szlachetna postawa
budzi na nowo mitosc Polliona,

ktory decyduje sie umrzec

wraz z niq.

Norma jest jednq z najtrudniejszych

i najbardziej wymagajgcych partii
sopranowych w catej literaturze
operowej. Jolanta Omiljanowicz*
pisze na ten temat: ,Jesli chodzi

o strone wokalng, natura tej partii
jest szczegdlna. Linia spiewu
napisana w taki sposob, by nigdy,
nawet w chwilach najwigkszego
napigcia, nie niszczy¢ profilu belcanto,
typowego dla opery wioskiej:
miekkosci i ptynnosci melodii™.
Trudnosc partii Normy polega wiec
na przekazaniu wielkiego tadunku
emocjonalnego, pozostajgc caty czas
w ramach techniki wokalnej belcanto.
Skupienie sie wytqcznie na pieknym
Spiewie pozbawia te partie niezbednej
ekspresji - przesadna ekspresja
sprawia, ze tatwo mozna wyjsc

poza ramy stylu.

Rola orkiestry w Normie jest
niewqtpliwie wazniejsza niz

we wczesniejszych operach
Belliniego, jednak nadal pozostaje
drugoplanowa. We fragmentach



o wielkim tadunku dramatycznym
orkiestra staje sie jednym z czynnikow
ksztattujqcych ekspresje, czescigj
jednak tworzy prosty, dyskretny
akompaniament, w ktorym srodki
harmoniczne oraz instrumentacja
podporzgdkowane sq wokalnej

linii melodycznej. Jesli chodzi

o inwencje, czar i poetycki urok
melodii, Bellini pozostaje mistrzem
niedoscignionym! Zawsze nieco
zamyslony, melancholijny, nawet jesli
chwilami pogodny to nigdy na sposéb
rossiniowski - z werwq i radosciq
zycia - lecz zawsze z nutq refleksji

i wiasnie melancholii®.

Premiera Normy odbyta sie

w mediolanskiej La Scali 26 grudnia
1831 roku. Cho¢ w obsadzie znalazty
sie dwie najjasniejsze gwiazdy
wokalistyki pierwszej potowy XIX w.:
Giuditta Pasta (Norma) i Giulia Grisi
(Adalgiza), pierwsze wykonanie
przyniosto kompozytorowi wielkie
rozczarowanie. W liscie do przyjaciela
relacjonowat: ,Pisze Ci pod wrazeniem
bolu, ktorego nie moge wyrazic,

a ktory tylko Ty jestes w stanie
zrozumiec. Przychodze ze Scali,

z pierwszego przedstawienia Normy.
Czyz uwierzysz? Fiasko! Fiaskol!
Kompletne fiasko! Zaiste, publicznosc
byta surowa, wydawato sie,

iz przyszta specjalnie, by mnie potepic
i wydawato sie, jak gdyby pragneta,
aby moja biedna Norma podzielita los
nieszczesnej Druidki™.

Obecny na premierze Gaetano
Donizetti pisat dzien pozniej:
.Norma, wystawiona wczoraj
wieczorem w La Scali, nie spotkata
sie ze zrozumieniem i zostata
niewtasciwie oceniona przez
mediolanczykéw. Jesli o mnie chodzi,

Vincenzo Bellini Norma S.

bytoym bardzo zadowolony, gdybym
to ja jg skomponowat i chetnie
bym sie podpisat pod tq muzykq"®.

Jednq z przyczyn niepowodzenia
premiery byt zapewne fakt,

ze Bellini odstgpit od uswigconej
tradycji - akt pierwszy nie konczy
sie scenq zbiorowq lecz triem
gtownych bohaterow, catej zas
opery nie wienczy wirtuozowska
aria primadonny, czego oczekiwata
publicznosg, lecz poruszajgca scena
zbiorowa, w ktorej partia Normy,
choc¢ wiodqca, jest jednak wpleciona
W Znacznie szerszg muzyczng
catosc. Szczesliwie, jok zdarzato sie

i wczesniej, i pozniej (np. w przypadku
Cyrulika sewilskiego Rossiniego

czy Traviaty Verdiego), kolejne
spektakle przyniosty rosnqce uznanie
publicznosci, tak ze po czwartym
wykonaniu Normy Donizetti mogt
juz relacjonowad: ,Ogromny ttum
szturmem zdobyt galerie, parter,
orkiestre i loze, niewiarygodnie
wypetnit te wielkqg sale, oklaskujgc
wiasciwie kazdy fragment opery

z wielkim entuzjazmem. Wszyscy
wynosili pod niebiosa muzyke
mojego przyjaciela, powiem wigcej
- mojego brata Belliniego. Wszystkich
podbit jego wielki geniusz, w jego
muzyce odkrywamy nieocenione
piekno i nieznane skarby doskonatej
harmonii”e.

Polska publicznosc¢ ustyszata Norme
po raz pierwszy w Warszawie, w roku
1843. Pierwsze wykonanie Normy

w Met miato miejsce 27 lutego

1890 roku z Lilli Lehmann w roli
tytutowej. W 1927 roku dzieto
powrocito do repertuaru, tym razem
z Rosq Ponselle, ktora kreowata te
role do roku 1931. W 1937 Norme
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$piewata Gina Cigna, a w latach
1943-1954 - legendarna Zinka
Milanov.

Na scenie Met 29 pazdziernika

1956 roku w Normie debiutowata
Maria Callas. Rudolf Bing, wieloletni
dyrektor Met, wspominat: ,Niemal
kazda opera, w ktorej styszatem
Callas, jest juz dla mnie stracona;
wystepy innych artystek w rolach,
ktore ona grata, nigdy juz mnie

nie satysfakcjonujg w petni. Chocby
linia jej reki, gdy uderzata w gong

w Normie - z jakqz sitq przemawiatal
Kilka poruszen jej dtoni lepigj
charakteryzowato postac i jej uczucia
niz cate sumienne aktorstwo wielu
innych $piewakow . Kreacja Callas
w tej partii pozostaje wzorem
niedoscignionym. Wystqpita w Normie
dziewiecdziesiqt razy. Po raz pierwszy
w Teatro Comunale we Florencji

w listopadzie 1948 roku, po raz
ostatni w Paryzu, w maju 19665.

Vincenzo Bellini Norma 11.

Dwukrotnie nagrata tez Norme

na ptyty. Warto siegnqc zwitaszcza

po pierwsze z tych nagran - jeszcze
monofoniczne - z kwietnia 1954 roku,
pod dyrekcjq Tullio Serafina. Niezwyktel

Po Callas najwybitniejsze Normy

na deskach Met to bez wagtpienia Joan
Sutherland (1970) oraz Montserrat
Caballé (1973 11976). W kolejnych
latach w tej roli wystepowaty Rita
Hunter (1975), Marisa Galvany

(1979), Renata Scotto (1981), Jane
Eaglen (2001), Hasmik Papian

i Maria Guleghina (2007). Sondra
Radvanovsky, ktorg ustyszymy

w transmitowanym dzi$ spektaklu,
$piewata juz te partie w Met (siedem
spektakliw 2013 r.). Styszatem jq na tej
scenie w lutym 2016 roku w Marii
Stuart Donizettiego i byto to przezycie
niezapomniane. Jestem pewny,

ze wraz z Joyce DiDonato (Adalgiza)
dostarczy wszystkim wielbicielom
belcanta niezwyktych wrazen!

! Stawa Rossiniego byta w tym czasie tak wielka, ze jego dzieta staty sie punktem odniesienia

dla catej wspdtczesnej mu tworczosci operowe;.

2 Dla poréwnania przypomnijmy, ze Rossini napisat 39 oper, a Donizetti az 70.

2 Warto wspomnie¢, ze nieskory do chwalenia cudzych dziet Ryszard Wagner wysoko cenit Norme,
a jej libretto porownywat nawet do najwybitniejszych tragedii starozytnej Grecji.

4 Wybitna polska $piewaczka, ktéra wielokrotnie wykonywata zaréwno partie Normy, jak tez wiele
innych czotowych partii sopranowych z repertuaru belcanto.

5 J. Omiljanowicz - Kunszt wokalny i ekspresja interpretacyjna. Partie dramatyczne w wybranych
operach Vincenzo Belliniego i Gaetano Donizettiego. Warszawa 2013, s. 62.

& Znamienne, ze Bellini nie napisat zadnej opery buffa.

7 Cytat za: Kronika Opery, Warszawa 1993, s. 86.

& J. Gheusi - Powstanie Normy. Cytat za: U. Jankowiak — Bel canto i ekspresja we wtoskiej operze
I potowy XIX wieku na przyktadzie partii Adalgisy w operze Norma Vincenzo Belliniego,

Bydgoszcz 2008, s. 83.
¢ Op. cit., s. 83.

1° R. Bing - 5000 wieczoréw w Operze, Warszawa 1982, s. 226.

dr Piotr Pozakowski

muzyk, pedagog, publicysta muzyczny; w latach 1999-2010
wspotpracowat z dwutygodnikiem ,Ruch Muzyczny”, dla ktérego
przygotowat osiemdziesiqt relacji, m.in. z przedstawier: operowych
za granicq, w tym z Metropolitan Opera.
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Matthew Rose Wj Jjako Orowist, Sondra Radvanovsky jako Norma i Joseph Calleja jako Pollione.
Fot. Ken Howard/Metropolitan Opera
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STRESZCZENIE

LIBRETTA

Galia, 50 r. p.n.e.

AKT I

Noc, w lesie. Modtom druidéw, ktérzy
pragnqg zemsty na okupujqcych ich
kraine Rzymianach, przewodzi kaptan
Orowist. Gdy druidzi oddalajq sie,
nadchodzi rzymski prokonsul Pollione.
Zwierza sie przyjacielowi Flaviowi,

ze nie darzy juz mitoscig arcykaptanki
Normy, cérki Orowista i matki

dwojga jego dzieci. Zakochat sie

w mtodej kaptance Adalgizie, a ona
odwzajemnia jego uczucie. Flawio
ostrzega go przed gniewem Normy.

Nadchodzi Norma i wraz z druidami
zanosi modty do bogini ksiezyca

o pokéj. Kaptanka deklaruje,

ze gdy tylko nadejdzie czas wybuchu
powstania przeciw najezdzcom,

ona sama poprowadzi rewolte.
Sktadajgc przyrzeczenie, uswiadamia
sobie, ze nigdy nie bedzie mogta
podnies¢ reki na Pollione, ktéry jest
wszak Rzymianinem.

Gaj pustoszeje. Pojawia sie Adalgiza,
proszqc o site, by oprzec sie uczuciu
do Pollione. Konsul odnajduje jag
ptaczqgcq i nalega, by uciekta z nim
do Rzymu. Dziewczyna zgadza sie
ztamac ztozone $luby.

Po powrocie do domu Norma
zwierza sie Klotyldzie, ze Pollione
zostat wezwany z powrotem do
Rzymu. Obawia sie, ze opusci jg

i dzieci. Adalgiza wyznaje Normie,

ze ma kochanka. Przypominajgc
sobie poczqgtki wtasnej mitosci,
Norma postanawia zwolni¢ Adalgize
ze ztozonych przez nig slubéw i pyta
o imie kochanka. Gdy pojawia sie
Pollione, Adalgiza wyjawia prawde.
Serdecznos¢ Normy w mgnieniu oka
przeradza sie w furie. Uswiadamia
Adalgizie, ze zostata zdradzona
przez rzymskiego zotnierza.

Pollione potwierdza Adalgizie mitos¢
i ponownie prosi jg, by z nim uciekta.
Ona jednak odmawia i deklaruje,

ze predzej umrze, niz odbierze go
Normie.



AKT II

Norma ze sztyletem w dtoni stara sie
zmusi¢ do zabicia wiasnych dzieci,
ktére btogo spig. Chce uchroni¢

je przed zyciem bez ojca, petnym
hanby. W ostatniej chwili zmienia
jednak zamiar i prosi Adalgize,

by wyszta za mqz za Pollione i wzieta
dzieci z sobg do Rzymu. Dziewczyna
odmawia: jesli ma wréci¢ do Pollione,
to tylko po to, by naktoni¢ go

do powrotu do zony. Norma obejmuje
Adalgize w przyjaznym gescie.

Druidzi zbierajq sie w lesie,

by wystuchac¢ obwieszczenia
Orowista. Zapowiada on, ze Pollione
zostanie zastgpiony przez nowego
dowddce. Buntuje sie przeciw
rzymskiej okupaciji, ale nakazuje
druidom czekaé¢ na odpowiedni
moment, aby walka mogta zakonczyc
sie sukcesem.Norma jest zatamana,
dowiadujqc sie od Klotyldy, ze prosby
Adalgizy nie poskutkowaty i Pollione
nie zamierza do niej powracic.

Vincenzo Bellini Norma 1S.

Petna rozpaczy i wsciektosci namawia
swoich ludzi, by zaatakowali
najezdzcéw. Orowist zgda ztozenia
ofiary. Przyprowadzajg Pollione,
schwytanego na profanowaniu
swiqtyni druidéw. Podczas rozmowy
w cztery oczy Norma obiecuje mu
wolnosg, jesli do niej powrdci. Styszgc
odmowe, grozi, ze zabije i jego, i ich
wspolne dzieci, aby ukarac Adalgize.
Wzywa druidéw i obwieszcza im,

ze kaptanka, ktéra ztamata ztozone
Sluby, musi poniesé Smierc. Po chwili
wyznaje, ze mysli o sobie same;j.
Pollione, poruszony jej szlachetnosciq,
odnajduje w sobie dawng mitosc

i pragnie podzieli¢ jej los. Norma
btaga Orowista, by zaopiekowat

sie ich dzie¢mi, a sama bohatersko
wstepuje wraz z ukochanym na stos.

NA PODSTAWIE MATERIALOW THE METROPOLITAN OPERA
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SPIEW I SPOLECZENSTWO.
DOSKONALOSC
I PRZYJEMNOSC

Libretto Normy Vicenzo Belliniego
jest adaptacjq piecioaktowe]

tragedii Alexandra Soumeta Norma,
albo dzieciobgjstwo, w ktorej
francuski dramaturg odwotywat sie
do druidyzmu w przedchrzescijanskiej
Galii. Podobne nawiqzania w sztuce
europejskiej okreslone zostaty

przez amerykanskiego badacza

tzw. nowych ruchow religijnych
Williama S. Bainbridge'a jako jedna

z zapowiedzi ruchu New Age'.

Waqtki poganskie w porewolucyjnej
Francji to ciekawe zagadnienie,

ale nie bedzie ono dzis przedmiotem
rozwazan. W Normie Belliniego jest
bowiem element, ktory socjologowi
muzyki przystania wiele innych
zagadnien; opera ta zostata
napisana pod wyjgtkowe mozliwosci
najwybitniejszych gtoséw, ukazujqc
.najdoskonalszy styl wtoskiego
belcanta”. Ta wtasnie technika
Spiewu przykuwa uwage, bo jest silnie
kojarzona z operq i prawdopodobnie
W powszechnej percepcji jest znakiem
rozpoznawczym opery w ogoles.

Technika belcanto - co znaczy

po polsku po prostu ,piekny

Spiew” — rozwineta sie w epoce
baroku w ramach tzw. szkoty
neapolitanskiej, ktora, skrétowo

rzecz ujmujqc, kojarzona moze byc¢

z dewizq, ze w operze to muzyka
powinna dominowac nad tekstem.
Belcanto nie jest technikq tatwg do
opanowania — wymaga wieloletniego

treningu, chociaz - jok podaje autorka
pracy Technika wokalna Bel Canto.
Esencja dawnej Wtoskiej Szkoty
Spiewu - ,nie opiera sie na tajemnicy,
nie jest wzgledna i personalna,

lecz jest naukq scistq, jak chociazby
matematyka”. Zostanmy wiec przy
Spiewie i jego spotecznych funkcjach.

Czlowiek i Spiew

Wedtug antropologow pewne formy
Spiewow istniejq w zdecydowane)
wiekszosci ludzkich kultur na swiecie.
Wskazywano, ze spiew mogt by¢
obecny juz wsréd neandertalczykow.
W trwajgcym obecnie

na Uniwersytecie Harvarda projekcie
badawczym pt. Naturalna historia
piesni® uczeni zbierajq probki piesni

z catego swiata, by mozliwie doktadnie
udokumentowac strukturalne

i techniczne zréznicowanie

ludzkich spiewow. Powszechnikami
kulturowymi zdajq sie byc¢ kotysanki,
piesni taneczne i religijne. Brytyjski
antropolog Robert Dunbar zwracat
uwage na to, ze dwie ostatnie

formy $piewu miaty niegdys przede
wszystkim funkcje utrzymywania
spoistosci matych grup spotecznych

- wspolne modlitwy i tance jednoczyty
mate zbiorowosci. Natomiast spiew

w formie kotysanek zdaniem Maxa
Krasnowa petni we wczesnodziecigcej
komunikacji bardzo wazng funkcje

- pokazuje dziecku, jak bardzo rodzic
skupia sie na nim. Wedtug badan tego
psychologa z Uniwersytetu Harvarda



trudno jest bowiem tqczyc¢ $piewanie
kotysanek w odpowiednim tempie

i nastroju z innymi aktywnos$ciami.
Umacnia to jednoczesnie wiez miedzy
rodzicami a dzieckiem. Zwtaszcza

ze - jak zauwazat juz w XIX w. klasyk
socjologii Georg Simmel - $piew

to rodzaj emocjonalizowanej mowy.
W jego koncepcji spiew ewolucyjnie
poprzedzat zarowno taniec, jak i gre
na instrumentach. Pdzniejsze studia
muzykologii poréwnawczej sprawity,
ze Simmelowska koncepcja nie
wytrzymata préby czasu. Curt Sachs,
niemiecki muzykolog (autor Historii
instrumentow muzycznych, PWM
1989) wskazywat, ze zwiqzek miedzy
muzykq wokalng i instrumentalng
jest dalece bardziej ztozony,
podtrzymywat jednak kwestie roli
emocji w $piewie. Wspodtczesdnie uczeni
rzadko dyskutujq z tq jakze oczywistq
tezg™. Emocje sktaniajgce nas do
Spiewu nie muszg miec¢ charakteru
mitosnego, ktory czesto uwypuklany
byt w operze. Mogq one dotyczy¢
rowniez gniewu i agresji. Zatrzymajmy
sie na chwile przy innych formach
Spiewu, by podzniej do opery powrdcic.

Spiewy rewolucyjne

Socjologowie badajqgcy
dwudziestowieczne ruchy
spoteczne (pacyfistow, hipisow..)
zwracali uwage, ze masowe
wspolne spiewy byty czynnikiem
charakterystycznym dla mobilizagji
aktywnosci protestujqcych®.

Piesni, ktérych stowa manifestujq
krytyczny stosunek wobec pewnych
zjawisk, jak wojna, bieda czy
niesprawiedliwosc, okreslane sq

w literaturze anglojezycznej wiasnie
piesniami protestu (ang. protest
songs). Ich tworzenie nie jest czyms
charakterystycznym tylko dla
Standw Zjednoczonych. Heinz Valka,
estonski dziatacz antykomunistyczny
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upatrywat we wspolnym $piewaniu
ludowych pieéni zrodet sukcesu

w stawianiu oporu sowieckiej wiadzy.
Ukut nawet okreslenie ,$piewajgca
rewolucja”, co miato oddawac
charakterystyke kulturowej walki
Estonczykow. Ten przyktad moze
potwierdzac przekonanie Rona
Eyermana i Andrew Jamiesona,

ze paradoksalnie melodie niekiedy
sq w piesniach protestu wazniejsze
od stow.

Repertuar rozstawiony w pierwszym
polskim powojennym filmie

pt. Zakazane piosenki (rez. Leon
Buczkowski, 1947) rzadko widziany
byt w kategoriach rodzimych protest
songs. Mozemy zastanowic sie
jednak, czy Siekiera, motyka, Teraz
Jest wojna lub Dnia pierwszego
wrzesnia... nie spetniaty podobnych
funkcji, co repertuar Boba Dylana?
W okoto jedenastej minucie filmu
padajg wazne w tym kontekscie
stowa: jeden z bohaterdow filmu
zauwaza, ze naiwne, nieudolne byty
te stowa i melodie, ale robity swoje

i dodawaty nam otuchy. Co ciekawe,
zakazane piosenki powstawaty nie
tylko spontanicznie. Niektére z nich

- jak np. Siekiera, motyka - zostaty
napisane na zamowienie Armii
Krajowej, aby petnic¢ opisywane przez
badaczy spoteczne funkcje spiewu.

Belcanto. Wytwér na wskro$
europejski?

Jak na tym szerokim geograficznie

i historycznie tle prezentuje sie

$piew belcanto? Co stanowi jego
charakterystyke kulturowq? Nie

jest przypadkiem, ze interesujqca

nas technika zrodzita sie w wieku

XVII. Richard Sennett w pracy Etyka
dobrej roboty zauwazat, ze od czasow
renesansu, a zwtaszcza baroku coraz
powszechniejsze zaczeto by¢ myslenie
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o muzyce jako o sztuce’. Wczesnie),

w Sredniowieczu muzyk plasowat

sie w strukturze spotecznej mniej
wiecej podobnie do rzemiesinika.

W baroku w ksztatceniu muzykow
aspekty techniczne zastepowane
byty aspektami ekspresyjnymi. Jesli
wierzy¢ amerykanskiemu socjologowi,
to od czasdw renesansu zaczyna
ksztattowac sie nowa rola spoteczna
artysty, czyli kogos, kto nie jest
arystokratq, duchownym, rycerzem
ani mieszczaninem (rzemieslnikiem).
Ma on w ramach swojej roli
spotecznej wiekszy zakres autonomii
- oczekuje sig wrecz od niego dgzenia
do oryginalnosci, ktorej rzemiesinik
byt pozbawiony. W takich realiach
kulturowych rodzi sie i dojrzewa opera
jako gatunek sztuki i spiew belcanto
jako jej element.

Nie znaczy to oczywiscie, ze podobne
myslenie catkowicie upowszechnito
sie w XVII wieku. Jesli wierzyc¢
Norbertowi Eliasowi, to konflikt
miedzy wizjami muzyka jako artysty
i jako rzemieslnika odciskat swe
pietno jeszcze na biografii Mozarta
(1756-1791). Jego ojciec Leopold
byt wicekapelmistrzem w orkiestrze
biskupa Salzburga, Wolfgang
Amadeusz zas zapragnat zy¢ poza
ograniczeniami wynikajqgcymi z tej
roli. Rozwdj opery Elias upatruje

w decentralizacji wtadzy we wtoskich
panstwach i rywalizacji miedzy

nimi na niwie sztuki. Ta ostatnia
miata podnosic poziom artystyczny
tworzonych dziet. Niestety biografia
Mozarta jego autorstwa wydana
zostata posmiertnie jako kompilacja
notatek do wyktadéw. Natomiast

w innym dziele ten niemiecki
socjolog przekonywat, ze od czaséw
renesansu obserwowana byta
coraz wigksza réznica w obyczajach
miedzy arystokracjq a resztq

spoteczenstwa. Skrotowo mowiqc,
jego zdaniem, historia obyczajéw

w Europie to historia poskramiania
afektow. Odnotowuje wydzielanie
miejsc do wydalania (inaczej niz

w $redniowiecznej Francji, gdzie
wiadcy zmieniali miejsce zamieszkania
z powodu skrajnych zaniedban
higienicznych), wykorzystywanie
chusteczek do dmuchania nosa

(nie zas rekawodw koszul) albo
analizuje kwestig postugiwania sie
coraz szerszym zestawem sztuccow
(zamiast jedzenia rekoma).

Mozemy, nawiqzujqc do jego analiz,
zastanowic sig, czy podobnie nie byto
w przypadku muzyki, za pomocq ktorej
elity chciaty sie odroznic. Czy dgzenie
do doskonatosci w zakresie Spiewu

i produkgji instrumentow muzycznych
jest typowo europejskie? Czy swego
czasu w Europie nastepowato
zdecydowanie szybciej niz w innych
miejscach na $wiecie? Przyktad
belcanta zdaje sie wpisywac w tak
postawionq teze. Nie jest ono bowiem
czyms, co kazdemu przychodzi

z tatwosciq. Wymaga predyspozycji
wokalnych i pdzniejszego
intensywnego ksztatcenia. Wydaje sie
wiec dgzeniem do form coraz
doskonalszych, coraz dalszych

od tego, co ,naturalne”.

Spiewajmy, bo kazdy moze.
Niewielu ma zdolnosci, dzieki
ktérym mogliby zaspiewac trudng
partie z Normy Belliniego. Jednak
zdaniem neurologa Olivera Sacksa
wszyscy (poza drobnym odsetkiem
0sob dotknietych amuzjq lub

z anatomicznym uszkodzeniem
narzqdu gtosu) zdolni jestesmy

do tego, by spiewac®. Wedle wynikow
polskich badan nad praktykami
muzycznymi osiemdziesigt piec
procent Polakéw deklarowata,



ze zdarzyto im sie w ostatnim podtroczu
$piewac bgdz nucic¢ jokgs melodie®.
Zdecydowanie mniej, bo trzydziesci

i siedem dziesiqgtych procent
badanych wskazywata, ze zdarzyto
im sie $piewac wspdlnie z bliskimi lub
rodzing. Z kolei tylko jeden i dziewiec
dziesigtych procent miata amatorsko
Spiewac w chorze. Podobnie niski
wynik, bo cztery procent odnotowano
w tegorocznym badaniu firmy
Smartscope.

Spiewanie w chérze nie wymaga
profesjonalnej wieloletniej edukag;ji
muzycznej, a stanowi rodzaj
umuzykalniajgcego hobby, ktore moze
miec wiele zalet. Wedtug wynikow
badan prowadzonych na Oxford
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Brookes University Spiewanie

w chorze wptywa na polepszenie
samopoczucia. Badacze z Royal
College of Music zauwazali natomiast,
ze zmniejsza ryzyko zachorowania

na nowotwory.

Christopher Small twierdzit,

ze aktywnosci muzyczne (Spiew,

gra na instrumentach, stuchanie
muzyki) to pewnego rodzaju naczynia
potgczone'®. Rozwijanie dajmy na to
umiejetnosci gry na pianinie moze
zmienic to, w jaki sposéb styszymy
$piew gwiazd rocka. Moze wigc
zaangazowanie w amatorski chor
nauczy nas jeszcze bardziej doceniac
dzieta sztuki, jok choé¢by Norme
Belliniego?

! Por. W.S. Bainbridge. 1997. The Sociology of Religious Movements, London: Routledge, s. 376

i dalsze.
2 Por. J. Kanski s. 151.

W

mozna powyzsze zatozenie poczynic.

Zaznaczam, ze nie znam badan na ten temat, ale sqdze, ze z duzq dozq prawdopodobienstwa

4 M. Przeniosto. 2011. Technika wokalna Bel Canto. Esencja dawnej Wroskiej Szkoty Spiewu,

Warszawa: Estudiante.

(4

Naturalna historia piesni. Systematyczne studia nad wokalnq muzykq na swiecie, Uniwersytet
Harvarda, https://www.naturalhistoryofsong.org/.

& R. Eyerman, A. Jamieson. 18998. Music and social movements. Mobilizing traditions in twentieth
century, Cambridge: Cambridge University Press.

Por. R. Sennett. 2010. Etyka dobrej roboty, Warszawa: Muza.

O. Sacks. 2009. Muzykofilia. Opowiesci o muzyce i mézgu, Poznan: Zysk i S-ka.

A. Biatkowski i in. 2014. Muzykowanie w Polsce. Badanie podstawowych form muzycznej
aktywnosci Polakow, Warszawa: Fundacja Muzyka jest dla wszystkich.

10 Por. Ch.Small. 1898. Musicking: The Meanings of Performing and Listening, Wesleyan.
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PLAN TRANSMISJI

w sezonie 2017/2018

7 PAZDZIERNIKA 2017 / G. 18.55
VINCENZO BELLINI

~NORMA"”

PREMIERA SEZONU

obsada: Sondra Radvanovsky (Norma),
Joyce DiDonato (Adalgiza), Joseph Calleja
(Pollione), Matthew Rose (Orowist)
dyrygent: Carlo Rizzi

rezyseria: Sir David McVicar

14 PAZDZIERNIKA 2017 / G. 18.55
WOLFGANG AMADEUS MOZART

»CZARODZIEJSKI FLET”

PO RAZ PIERWSZY W HD /
WERSJA ORYGINALNA

obsada: Golda Schultz (Pamina),
Kathryn Lewek (Krolowa Nocy),
Charles Castronovo (Tamino),
Markus Werba (Papageno),
Christian Van Horn (Przemawiajgcy),
René Pape (Sarastro)

dyrygent: James Levine

rezyseria i kostiumy: Julie Taymor

18 LISTOPADA 2017 / G. 18.55
THOMAS ADES

»~ANIOL ZAGLADY"”

PREMIERA SEZONU /
PO RAZ PIERWSZY W MET

obsada: Audrey Luna (Leticia Maynar),
Amanda Echalaz (Lucia de Nobile),
Sally Matthews (Silvia de Avila), Sophie
Bevan (Beatriz), Alice Coote (Leonora
Palma), Christine Rice (Blanca Delgado),
lestyn Davies (Francisco de Avila), Joseph
Kaiser (Edmundo de Nobile), Frédéric
Antoun (Raul Yebenes), David Portillo
(Eduardo), David Adam Moore (Colonel
Alvaro Gémez), Rod Gilfry (Alberto Roc),
Kevin Burdette (Senor Russell),

Christian Van Horn (Julio),

John Tomlinson (doktor Carlos Conde)
dyrygent: Thomas Ades

rezyseria: Tom Cairns

10 LUTEGO 2018 / G. 18.00
GAETANO DONIZETTI

+NAPOJ MILOSNY”

NOWA OBSADA

obsada: Pretty Yende (Adina),
Matthew Polenzani (Nemorino),
Davide Luciano (Belcore),
lIdebrando D'Arcangelo (Dulcamara)
dyrygent: Domingo Hindoyan
rezyseria: Bartlett Sher

24 LUTEGO 2018 / G. 18.30
GIACOMO PUCCINI

»CYGANERIA"”

NOWA OBSADA

obsada: Sonya Yoncheva (Mimi),
Susanna Phillips (Musetta), Michael
Fabiano (Rodolfo), Lucas Meachem
(Marcello), Alexey Lavrov (Schaunard),
Matthew Rose (Colline), Paul Plishka
(Benoit / Alcindoro)

dyrygent: Marco Armiliato

rezyseria i scenografia: Franco Zeffirelli

10 MARCA 2018 / G. 18.55
GIOACHINO ROSSINI

»~SEMIRAMIDA”

PO RAZ PIERWSZY W HD

obsada: Angela Meade (Semiramida),
Elizabeth DeShong (Arsaces), Javier
Camarena (Idrenus), lldar Abdrazakov
(assur), Ryan Speedo Green (Oroes)
dyrygent: Maurizio Benini

rezyseria: John Copley



14 KWIETNIA 2018 / G. 18.30
GIUSEPPE VERDI

»LUIZA MILLER"”

PO RAZ PIERWSZY W HD

obsada: Sonya Yoncheva (Luiza),

Olesya Petrova (Fryderyka), Piotr Beczata
(Rudolf), Placido Domingo (Miller),
Alexander Vinogradov (Walter),

Dmitry Belosselskiy (Wurm)

dyrygent: James Levine

rezyseria: Elijah Moshinsky

28 KWIETNIA 2018 / G. 18.55
JULES MASSENET

»KOPCIUSZEK"”

PREMIERA SEZONU /
PO RAZ PIERWSZY W MET

obsada: Joyce DiDonato (Kopciuszek),
Alice Coote (ksigze Charmant),
Stephanie Blythe (Madame de Haltiére),
Kathleen Kim (Wrdézka), Laurent Naouri
(Pandolf)

dyrygent: Bertrand de Billy

rezyseria i kostiumy: Laurent Pelly

Vincenzo Bellini Norma

26 MAJA 2018 / G. 18.55
WOLFGANG AMADEUS MOZART

»COSI FAN TUTTE"”

2L

(»TAK CZYNIA WSZYSTKIE”)
RETRANSMISJA / PREMIERA SEZONU

obsada: Amanda Majeski (Fiordiligi),
Serena Malfi (Dorabella), Kelli O'Hara

(Despina), Ben Bliss (Ferrando),
Adam Plachetka (Guglielmo),

Christopher Maltman (Don Alfonso)

dyrygent: David Robertson
rezyseria: Phelim McDermott

9 CZERWCA 2018 / G. 18.55
GIACOMO PUCCINI

»TOSCA”

RETRANSMISJA / PREMIERA SEZONU

obsada: Sonya Yoncheva (Tosca),
Vittorio Grigolo (Cavaradossi),
Bryn Terfel (baron Scarpia),
Patrick Carfizzi (Zakrystian)
dyrygent: Andris Nelsons
rezyseria: Sir David McVicar

Dyrekcja Met uprzejmie informuje, ze repertuar i obsady mogq ulec zmianie.
Opracowano na podstawie materiatdow nadestanych przez Met z uwzglednieniem
dwdch zmian terminéw transmisji (, Tosca”, ,Cosi fan tutte”) z powodu

innych wydarzen artystycznych w Filharmonii todzkiej.

Prezentowany plan transmisji dotyczy tylko Filharmonii tédzkiej.
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Lodzka Filharmonia tédzka im. Artura Rubinsteina
: ul. Narutowicza 20/22

im. Arturg 90-135 L6dz

Rubinsteina

) www.filharmonia.lodz.pl
Instytucja Kultury Samorzqdu

Wojewodztwa tédzkiego

INFORMACJE, REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW
426647979

bilety@filharmonia.lodz.pl

(honorujemy karty ptatnicze)

ORGANIZATORZY, SPONSORZY, PARTNERZY MECENAS SEZONU 2017/2018

Bilety@ f;gmdugkie LOD-Z “n Bank Polski

PARTNER TECHNOLOGICZNY
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WYDAWCA

Filharmonia tédzka
im. Artura Rubinsteina
W porozumieniu

z Apollo Film Sp. z o.0.

OPRACOWANIE PROGRAMU
Magdalena Sasin

PROJEKT GRAFICZNY
Mamastudio

ZDJECIA
Ken Howard/Metropolitan Opera

KOREKTA
Ewa Juszynska-Poradecka

SKLAD, tAMANIE, PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
Media Press P. Augustyniak i wspdlnicy S.J.
Beata Gawtowska / www.media-press.com.pl

NASWIETLENIA, DRUK
Zaktad Poligraficzny Sindruk

ODDANO DO DRUKU
27 wrzesnia 2017 r.
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