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PHILIP GLASS (*1937)

SATYAGRAHA

M. K. GANDHI W AFRYCE POtUDNIOWEJ (1893-1914)

OPERA W TRZECH AKTACH, LIBRETTO:

KOMPOZYTOR I CONSTANCE DEJONG

TEKSTY SPIEWANE NA PODSTAWIE BHAGAWADGITY — CONSTANCE DEJONG

OSOBY

PANNA SCHLESEN SOPRAN
sekretarka Gandhiego

PANI NAIDOO SOPRAN
hinduska wspélpracownica Gandhiego

KASTURBA: MEZZOSOPRAN
zona Gandhiego

M. K. GANDHI TENOR
PAN KALLENBACH BARYTON
europejski wspotpracownik Gandhiego

PARSI RUSTOM]JI BAS
hinduski wspotpracownik Gandhiego

PANT ALEXANDER: ALT
europejska przyjaciétka Gandhiego

ARDZUNA TENOR
postaé mityczna

KRISZNA BAS

postaé mityczna

Role nieme

HRABIA LEW TOLSTOJ (akt pierwszy)
RABINDRANATH TAGORE (akt drugi)
MARTIN LUTHER KING (akt trzeci)

PRAPREMIERA W STADSSCHOUWBURG W ROTTERDAMIE
5 WRZESNIA 1980 ROKU

PREMIERA W THE METROPOLITAN OPERA W NOWYM JORKU
4 LISTOPADA 2008 ROKU

TRANSMISJA PRZEDSTAWIENIA Z THE METROPOLITAN
OPERA W NOWYM JORKU - 19 LISTOPADA 2011 ROKU

REALIZATORZY

REZYSERIA _ PHELIM MCDERMOTT
WSPOLPRACA REZYSERSKA

| DEKORACJE JULIAN CROUCH
KOSTIUMY— KEVIN POLLARD
REZYSERIA SWIATLA PAULE CONSTABLE
OBSADA

PANNA SCHLESEN RACHELLE DURKIN
PANI NAIDOO MOLLY FILMORE
KASTURBA MARIA ZIFCHAK
M. K. GANDHI RICHARD CROFT

PAN KALLENBACH
PARSI RUSTOM]JI

KIM JOSEPHSON
ALFRED WALKER

PANT ALEXANDER: MARY PHILLIPS
ARDZUNA BRADLEY GARVIN
KRISZNA RICHARD BERNSTEIN

oraz
Phil Eddolls, Charlie Folorunsho, Alex Harvey, Nick Haverson,

Tina Koch, Vic Llewellyn, Charlie Llewellyn-Smith, Charlotte Mooney,
Kumar Muniandy, Caroline Partridge, Rajha Shakiry, Rob Thirtle

CHOR, ORKIESTRA THE METROPOLITAN OPERA
W NOWYM JORKU

DYRYGENT DANTE ANZOLINI

PRZEDSTAWIENIE TRWA OKOtO TRZECH GODZIN
I CZTERDZIESTU PIECIU MINUT (Z DWIEMA PRZERWAMI)

PRZEDSTAWIENIE W SANSKRYCIE Z NAPISAMI
W JEZYKU POLSKIM



TRESC OPERY

Akt pierwszy. Tolstoj

Scena 1. Pole Kuru - Pole Sprawiedliwosci

Rozpoczyna si¢ wielka bitwa miedzy dwiema rodzinami
krolewskimi, Kaurawami i Pandawami. Na sygnat starego
krola trebacz uderzyl w konche, co rozpetato burze wsrod
zgromadzonych na $wigtej nizinie armiach. Z obu stron
wodzowie i wojownicy réwniez poczeli uderza¢ w bojowe
konchy, z foskotem oglaszajac gotowos¢ do walki miedzy
niebem a ziemig. Obserwujac pole bitwy, widzac naga bron,
napiete tuki, ksiaze Ardzuna przemoéwit do Kriszny, pragnac
przyjrze¢ si¢ z bliska rwacym sie¢ do wojny ludziom i zasta-
nawiajac sie nad sensem bratobdjczej walki.

Scena 2. Farma Tolstoj (1910)

Wraz z garstka wyznawcow idei satyagraha, ktorzy po-
stanowili oprze¢ sie narzuconej przez Europejczykow
rasowej dyskryminacji, Gandhi zainicjowat wsréd hindu-
skich mieszkancow Afryki Poludniowej pierwsze wspdlne
dzialania. Nikt nie wiedzial, jak dlugo walka bedzie trwata,
ale idea Farmy Totstoj byta krokiem w dojsciu do celu. Tutaj
wszystkie rodziny miaty zy¢ w jednym miejscu, stajac si¢
czlonkami wspolnoty, a mieszkancy, w harmonii ze sobg,
mieli uczy¢ si¢ prostego zycia. Wszystko: budowanie do-
mow, przygotowywanie positkéw i dbanie o czystos¢ mialo
by¢ czynione wlasnymi rekami. Zaktadanie farmy potaczyto
uczestnikow ruchu w aktywnym pojmowaniu ideatu saty-
agraha: ,walka o prawde to przede wszystkim samooczysz-
czenie i samowystarczalnos¢”

Scena 3. Przyrzeczenie (1906)

Rzad brytyjski postanowit zaostrzy¢ prawo wobec hindu-
skich osadnikéw; mieliby oni zosta¢ poddani szczegdlnej
ponownej rejestracji poprzez pobranie odciskow palcow
wszystkich Hindusow: kobiet, mezczyzn i dzieci. Byliby
zobowigzani do noszenia przy sobie kart rejestracyjnych,

w kazdej chwili policja mogtaby wejs¢ do ich doméw i zaza-
da¢ okazania obowiazujacych dokumentdw, a przestepstwa
mialyby by¢ karane grzywna, wiezieniem lub deportacja.
Zamiar ustanowienia tzw. Black Act zmobilizowal spotecz-

nos¢ hinduska do wyrazenia sprzeciwu. W publicznym
zgromadzeniu, w ktérym wzieto udzial ponad trzy tysiace
0sob, podjeto rezolucje: wszyscy beda przeciwstawiaé sie
wprowadzeniu w Zycie tej ustawy, nawet za cen¢ zycia.

Dla wyznawcow idei satyagraha to punkt zwrotny: wybor
miedzy zyciem a $miercig. Tak waznej rezolucji nie mozna
rozwaza¢ zwyczajnymi sposobami, jak podjecie decyzji
wigkszoscig gtosow. Wszyscy zgromadzeni wystuchali
mowcow wyjasniajacych $wietg koniecznos$¢ przyjmowania
indywidualnych zobowigzan. Jedynie przyrzeczenie ztozone
w imie Boga zobowigze kazdego do przestrzegania rezolucji
w obliczu wszelkich mozliwych trudnosci.

Akt drugi. Tagore

Scena 1. Konfrontacja i ratunek (1896)

Gandhi w ciagu sze$ciu miesiecy spedzonych w Indiach
informowat $wiat o warunkach zycia osadnikéw w Afryce
Potudniowe;j. Tysigce Europejczykow czytalo o jego prze-
mowieniach i spotkaniach, relacjonowanych w przesadny
sposob w poludniowoafrykanskich gazetach przez Agencje
Reutera. Kiedy Gandhi ponownie przyjechal do Durbanu,
przywital go wrogi thum oburzonych jego wystapieniami
Europejczykow, dodatkowo podekscytowanych zapowiada-
nym przez Gandhiego przybyciem kolejnych imigrantow.
Poniewaz rzad nie zamierzal przeciwko naptywowi imi-
grantow protestowac, biali mieszkancy postanowili sami
stanowi¢ prawo. Dlugiej wedréwce Gandhiego przez miasto
towarzyszy coraz bardziej gestniejacy i prowokujacy brutal-
ne zachowania ttum. Gandhiemu w bezpiecznym dotarciu
do domu pomaga Zona szefa policji, pani Alexander.

Scena 2. ,,Indian Opinion” (1906)

Tygodnik ,,Indian Opinion” staje si¢ gléwnym osrodkiem
ruchu. Kazdy aspekt wytworczosci zostaje poddany anali-

zie i gazeta w coraz wyzszym stopniu upowszechnia zasady
satyagraha. Decyzja o nieumieszczaniu reklam spowodowata,
ze tygodnik jest wolny od wszelkich wpltywoéw zewnetrznych,
a jedynym zrédlem finansowania stajg sie wplywy z jego
sprzedazy. Jedna z zasad przyjetych przez redaktorow jest



analizowanie stabosci ruchu w celu ich zwalczania. Nie przej-
mowano si¢ tym, ze przeciwnicy polityczni przy okazji byli
dobrze informowani o sposobach podjetej walki, wazniejsze
bylo dazenie do osiggniecia celu. Wskazujac kierunki silnej
polityki wewnetrznej, informujac lokalng i $wiatowg opini¢
publiczng o biezacych wydarzeniach, gazeta staje si¢ potezng
bronig w walce o prawa dla hinduskiej spotecznosci. W kul-
minacyjnym momencie tylko w Afryce Poludniowej gazeta
miala okoto dwudziestu tysigcy czytelnikow.

Scena 3. Protest (1908)

Liderzy ruchu za odmowe opuszczenia Afryki Potudnio-

wej zostali skazani na kare wigzienia. Wyrok zostal wydany
zgodnie z nowym prawem. Spoleczno$¢ hinduska podejmuje
protest, zwolennicy idei satyagraha zaczynaja wypelnia¢
wiezienia, aresztowani za najrdzniejsze przestepstwa. W cia-
gu tygodnia ich liczba wzrosta do stu pieédziesieciu. Rzad
proponuje uchylenie Black Act, o ile wigkszo$¢ Hinduséw
podda si¢ dobrowolnej rejestracji. Mimo ze warunek umowy
zostal przez osadnikéw spelniony, Black Act nadal obowigzu-
je. Gotowi do walki, zwolennicy satyagraha stawiajg ultima-
tum: jedli ustawa nie zostanie wycofana, dokonajg zbiorowego
palenia kart rejestracyjnych, a sami z pokorg poddadza

sie konsekwencjom. W dniu uptywu terminu ultimatum

w miejsce, w ktorym Gandhi prowadzil modlitewne spotka-
nie przed chwilg zbiorowego palenia kart rejestracyjnych,
zostaje dostarczony rzadowy dokument odrzucajacy warunki
imigrantéw. Wszyscy zgromadzeni wrzucajg swoje karty

do kotla i podpalaja je. Caly plac rozbrzmiewa ich okrzykami,
entuzjazm jest wiekszy niz na poczatku dzialalnosci ruchu.
Satyagraha przechodzi chrzest ognia.

Akt trzeci. King

Marsz New Castle (1913)
Za sprawa dwoch nowych ustaw, jawnie dyskryminu-
jacych imigrantdw, rzad skutecznie reguluje naptyw

nowych osadnikow i kontroluje juz osiadltych. ,, Kolorowa
bariera” powstrzymuje przed przyjazdem nawet wy-
ksztalconych Hindus6w, nalozono takze specjalny poda-
tek na robotnikéw, ktérzy postanowili pozosta¢ w Afryce
dluzej niz siedem lat, nakazujac im placenie rocznie réw-
nowartosci szesciomiesiecznego wynagrodzenia za kaz-
dego czlonka rodziny. Do Afryki Poludniowej przyjezdza
hinduski przywddca Shree Gokhale i uzyskuje od rzadu
publiczng obietnice uchylenia tych dwoch dyskryminuja-
cych rasowo ustaw. Kiedy rzad obietnicy nie dotrzymuje,
ruch satyagraha siega po inne sposoby w walce o praw-
de i zyskuje coraz wiecej zwolennikéw. Goérnicy z New
Castle jako pierwsi maja siegna¢ po nowe formy protestu;
na miejsce udaje si¢ delegacja kobiet zwigzanych z ru-
chem, by pomdc w zorganizowaniu strajku. Zdecydo-
wano, ze strajkujacy gérnicy wraz z rodzinami opuszczg
domy nalezace do wlascicieli kopaln i wzigwszy tylko
ubrania i koce, dofgczg do ,,armii” satyagraha. Prowadze-
ni przez Gandhiego, strajkujacy wzieli udzial w trzydzie-
stosze$ciokilometrowym marszu do granicy Transwalu.
Aresztowanie pigciu tysiecy uczestnikéw marszu spowo-
dowaloby zapelnienie wigzien, co przysporzytoby rzado-
wi trudno$ci i musialby on ponosi¢ wysokie koszty ich
utrzymania. Jesli natomiast pozwolono by uczestnikom
marszu na kontynuowanie dziatalno$ci Farmy Tolstoj,
strajk rozszerzylby sie, wciagajac szes¢dziesiat tysiecy
robotnikéw walczacych o uchylenie krzywdzacego
prawa. W obu przypadkach strajkujacy wywierali sil-

na presje na rzad. Sprzeciw walczacych o swoje prawa
Hinduséw mial odbywac sie w zgodzie z ideg satyagra-
ha. Dlatego tez cztonkowie ruchu otrzymali instrukcje
powstrzymywania sie od wszelkich préb stawiania oporu,
a do adwersarzy zostal wystany czytelny przekaz - ,,oto
skuteczny protest przeciwko pogwalceniu przez rzad
zobowigzania i demonstracja cierpienia wobec utraty
szacunku dla samego siebie”

NA PODSTAWIE MATERIAtOW THE METROPOLITAN OPERA W NOWYM JORKU

satyagraha, satjagraha (sanskryt, dosl. ‘upieranie si¢ przy prawdzie) metoda walki bez stosowania gwaltu, unikajaca popelniania
zabojstw, zadawania obrazen cielesnych i przelewu krwi. System walki zbiorowej o niepodlegtos¢ Indii, propagowany przez Gandhiego,
wyrazajacy sie w ,,zaprzestaniu wspdlpracy” i niepostuszenstwie wobec krzywdzacych praw i zakazéw, jednak bez zywienia wrogich

uczu¢ dla przeciwnika.



PHELIM McDERMOTT

Brytyjski aktor i rezyser, dyrektor artystyczny (wespot

z J. Crouchem i L. Simpsonem) Improbable Theatre w Londynie.
O teatrze tym ,,The Guardian” napisal: ,Improbable... to jedna

z najbardziej energetyzujacych i prowokujacych sit w brytyj-
skim teatrze”. McDermott rezyseruje od 1984 r., wspotpracujac
m.in. z English Shakespeare Company (Doktor Faustus wedlug
T. Manna i Sen nocy letniej W. Szekspira i in.), The National
Theatre w Waszyngtonie oraz teatrami Off Broadwayu, m.in.

RACHELLE DURKIN

REZYSER

Little Schubert Theatre. Wiele z jego prac zostato nagrodzonych,
m.in. Nagroda im. L. Oliviera dla najlepszego przedstawienia.
W 2002 r. wyrezyserowane przez niego i J. Croucha w Piccadilly
Theatre w Londynie przedstawienie Shockheaded Peter otrzyma-
fo nominacje do tej nagrody dla najlepszego rezysera; McDer-
mott wystapil w nim jako aktor. W 2003 r. zostal uhonorowany
Nagrodg NESTA za poszukiwania nowych technik teatralnych.

Australijka, uczestniczka Metropolitan Operas Lindeman Young
Artists Development Program. Zadebiutowata w The Metropo-
litan Opera (w Sly E. Wolfa-Ferrariego), pdzniej wystepowala
takze m.in. w Kopciuszku G. Rossiniego (jako Clorinda, trans-
misja w sezonie 2008/2009), Barena w Jeniifie L. Janacka czy
Konstancja w Uprowadzeniu z seraju W. A. Mozarta. Wykonuje
réznorodne utwory: od dziel barokowych mistrzéw do wspot-
czesnych. W swoim rodzinnym kraju wystepuje w Opera
Australia, West Australian Opera, State Opera of Australia, Ope-

RICHARD CROFT

PANNA SCHLESEN

ra Queensland oraz na Perth International Arts Festival. Spiewa
takze w Europie (w Bilbao w Hiszpanii, na Salzburger Festspie-
le) i w Stanach Zjednoczonych (Carnegie Hall, Chicago Opera
Theater). Na koncertach bierze udzial w wykonaniach utworéw
G. F. Hiandla, J. S. Bacha, W. A. Mozarta, L. van Beethovena
oraz L. Bernsteina, A. Brucknera, G. Gershwina i S. Sondheima,
wystepujac m.in. z Metropolitan Opera Orchestra, Sydney Sym-
phony Orchestra, Melbourne Symphony Orchestra czy Adelaide
Symphony Orchestra.

Amerykanin. Krytycy nazywaja jego wykonania ,,cudowny-

mi” i ,doskonatymi”. Spiewa gléwnie utwory G. F. Hindla,

Ch. W. Glucka i D. Scarlattiego, ale mozna go ustysze¢ takze

w dzielach W. A. Mozarta, G. Rossiniego, I. Strawinskiego,

C. Debussyego, R. Straussa i wspolczesnych kompozytoréw.
Wystepuje na Salzburger Festspiele i Glyndebourne Festival,

w Deutsche Oper w Berlinie, Opéra National de Paris,

De Nederlandse Opera w Amsterdamie i w stynnych amerykan-
skich teatrach operowych, wspétpracuje z Boston Symphony
Orchestra, Atlanta Symphony, New York Philharmonic

M. K. GANDHI

i Minnesota Orchestra. W Carnegie Hall zaspiewal partie teno-
rowa w Requiem: W. A. Mozarta pod batuta sir N. Marrinera.
Dla Harmonia Mundi nagrat partie Adama w Il primo omicidio
D. Scarlattiego - plyta otrzymata w 1999 r. Nagrode Gramopho-
ne. Wziat udziat w nagraniu Ariodante oraz Herkulesa

G. E Hindla (nominacja do Nagrody Grammy) oraz Orfeusza

i Eurydyki Ch. W. Glucka dla Deutsche Grammophon/ARCHIV
pod dyrekcja M. Minkowskiego. W Met $piewal juz m.in.

partie Logego w Zlocie Renu R. Wagnera oraz Kasja w Otellu

G. Verdiego, obok R. Fleming i P. Dominga.



KIM JOSEPHSON

Amerykanin, absolwent University of Houston, $piewu uczyl si¢
m.in. u E. Corellego. Uznawany za jednego z najbardziej wszech-
stronnych amerykanskich barytondw, jest czestym gosciem wio-
dacych teatréw operowych Ameryki z The Metropolitan Opera
na czele, gdzie — poczawszy od 1991 r. - wystapit w ponad dwu-
stu trzydziestu przedstawieniach w dwudziestu czterech rolach
(m.in. Rigoletto oraz Germont w Traviacie G. Verdiego, Henryk
Ashton w Lucji z Lammermooru i Belcore w Napoju mitosnym
G. Donizettiego). Cztery przedstawienia Met, w ktérych wziagl
udziat (Dziewczyna z Zachodu G. Pucciniego, Arabella R. Straus-

ALFRED WALKER

PAN KALLENBACH

sa, Carmen G. Bizeta i Billy Budd B. Brittena) zostaly nagrane
na DVD. Czgsto gosci w Lyric Opera w Chicago (Rigoletto,
Germont, Sharpless w Madame Butterfly oraz Marcello w Cyga-
nerii G. Pucciniego), wystapil réwniez w roli Eddieego Carbone
w prapremierze opery W. Bolcoma Widok z mostu (A View
from the Bridge). Wystepuje takze w Kanadzie, m.in. w Vancou-
ver Opera i w Opera Hamilton, oraz w Europie, w Staatsoper

w Wiedniu. Wkrétce w Fort Worth Opera w Teksasie za$piewa
partie Falstaffa w operze G. Verdiego.

Pochodzacy z Nowego Orleanu $piewak jest absolwentem
Dillard University i Loyola University, uczestnikiem Metropo-
litan Opera Lindemann Young Artist Program oraz laureatem
nagrody George London Foundation. Czesto wystepuje w przed-
stawieniach oper R. Wagnera (Parsifal, Holender tutacz, Tristan

i Izolda, Lohengrin, Zloto Renu). Spiewa takze basowe i baryto-
nowe partie w dzietach G. Verdiego (Otello), G. Pucciniego
(Cyganeria), W. A. Mozarta (Zaida, Czarodziejski flet, Don Gio-
vanni), C. Debussyego (Peleas i Melizanda) czy R. Straussa

PARSI RUSTOMJI

(Salome, Elektra), zapraszany przez amerykanskie i europejskie
teatry operowe. Jego wielkim sukcesem bylo wykonanie partii
Porgyego w Porgym i Bess G. Gershwina w Los Angeles Opera.
Na koncertach wystepuje z renomowanymi zespotami orkie-
strowymi, takimi jak American Symphony Orchestra, Los An-
geles Philharmonic, Atlanta Symphony Orchestra czy Boston
Philharmonic, pod batutg stynnych dyrygentéw: sir C. Davisa

i S. Ozawy. Wzial udzial w nagraniu Elektry R. Straussa (partia
Oresta) z WDR Sinfonie Orchester Koln pod batuta S. Byczkowa.

DANTE ANZOLINI

Urodzit si¢ w Argentynie, tam tez rozpoczat studia muzyczne,
ktore kontynuowat na Yale University School of Music w Stanach
Zjednoczonych. Studiowal kompozycje i dyrygenture, uczyt

sie gry na fortepianie, klawesynie, oboju i perkusji, odbyt takze
studia lingwistyczne, literaturoznawcze i matematyczne. Jego
szeroki repertuar obejmuje wielkie opery i symfonie romantycz-
ne oraz utwory kompozytoréw XX i XXI w. Czg¢sto dyryguje pra-
premierami dziet wspélczesnych tworcoéw. W latach 1998-2006
byt dyrektorem muzycznym MIT Symphony i Chamber Orche-
stra w Bostonie, w latach 2005-2008 - dyrektorem muzycznym

DYRYGENT

i gtéwnym dyrygentem Teatro Argentino Opera w La Plata

w Argentynie, wczesniej pracowal w Europie: w Bonn, Bochum,
Bernie, Brukseli, Budapeszcie, Linzu, Granadzie i Walencji.

W Teatro Massimo w Palermo poprowadzil przedstawienia Sied-
miu grzechéw gléwnych K. Weilla, w ktorych wystgpita U. Lem-
per. Czesto wspdtpracuje w Ph. Glassem, m.in. poprowadzit
prapremiere opery The White Raven (Bialy kruk) (na Expo *98

w Lizbonie), byt kierownikiem muzycznym realizacji Echnatona
w Opéra du Rhin w Strasbourgu. W 2006 r. dyrygowal po raz
pierwszy w Europie Symfonig nr 8 tego kompozytora.









MIMO ZEWNETRZNE] PROSTOTY MUZYKA GLASSA JEST BARDZO PRECYZYJNA,
NIE MA W NIE] ELEMENTU PRZYPADKU CZY IMPROWIZAC]I.

PHILIPA GLASSA ,MALA
I WIELKIE TEMATY
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MUZYKA

Popularno$¢ muzyki spod znaku minimalizmu nieco juz
ostabta, zar6wno w kraju pochodzenia tego nurtu, Stanach
Zjednoczonych, jak i w Europie. Mimo to wcigz nowe
pokolenia mtodych ludzi z entuzjazmem poddajg si¢ ,tran-
sowemu” urokowi kompozycji — zaliczanych do pionieréw
Steve'a Reicha, Roberta Ashleya czy Terryego Rileya oraz
twdrcow nastepnych pokolen: Johna Adamsa, Laurie An-
derson, Meredith Monk czy Michaela Torke’a. Cho¢ réznia
sie stylistycznie, Iaczy ich podobienstwo artystycznej drogi.
O ile bowiem twdrcy ci na ogo6t zaczynali od sztuki ekspe-
rymentalnej, po latach ich muzyka wkroczyla do najbar-
dziej prestizowych sal koncertowych i operowych, a oni
sami sg zaliczani do swoistego establishmentu §wiatowej
tworczo$ci muzyczne;j.

Niewatpliwie miano klasyka minimalizmu nalezy si¢

- poza Stevem Reichem - Philipowi Glassowi. Siedemdzie-
siecioczteroletni obecnie Glass ukonczyt Juilliard School
of Music, gdzie studiowal m.in. u Vincenta Persichettie-
go. W 1960 r. uczestniczyl w letnich kursach u Dariusa
Milhauda w Aspen, by potem (1964), jak wielu amerykan-
skich kompozytoréw przed i po nim, przyby¢ do Paryza.
Tu, jak wspomina kompozytor, prowadzony przez dwa lata
»zelazng reky” Nadii Boulanger, przeformowat swa tech-
nike, poszerzyt horyzonty, zaczal inaczej mysle¢ o muzyce
i komponowaniu. Najwazniejsze bylo to, Ze nauczyt sie sty-
sze¢ wewnetrznie w sposob, ktory wezesniej byt dlan nie-
osiggalny. Jeszcze inng zdobyczg stala sie umiejetnos¢ kon-
centracji i stawiania sobie dalekosi¢znych celow. Ale droge

tworcza Glassa zdeterminowala nie tylko nauka u Nadii
Boulanger; réwnie silny wplyw miata niepowtarzalna
atmosfera powojennej Europy, obcowanie ze srodowi-
skiem bohemy, chloniecie awangardy w réznych obszarach
sztuki. Zwlaszcza osiagniecia teatru europejskiego w calym
jego bogactwie; od Becketta i Geneta wystawianych przez
J. L. Barraulta w Théatre Odéon, poprzez Brechta oglada-
nego we Wschodnim Berlinie, az po Teatr-Laboratorium
Jerzego Grotowskiego, byly impulsem tak silnym, ze calg
swa pozniejszg kariere Glass zwigzal z teatrem.

Zaczelo si¢ od zalozenia eksperymentalnej grupy teatral-
nej MABOU MINES, zlozonej z artystow amerykanskich,
przebywajacych w owym czasie w Paryzu. Pierwszymi
realizacjami grupy byly, nie przypadkowo, Matka Courage
Bertolta Brechta i Play Samuela Becketta. Muzyka do tego
ostatniego przedstawienia z 1965 r. otwiera liste kompo-
zycji Glassa, w ktorych objawit si¢ jego styl. Wczesniejsze
utwory, wlgcznie z prébami techniki dodekafonicznej, byty
stylistycznie wtorne. Dopiero minimal music stala si¢ dla
kompozytora wlasciwg formg wypowiedzi artystyczne;.

Trzecim czynnikiem, jaki w Paryzu oddziatal na Glassa,
byta muzyka hinduska. W 1965 r. zetknat si¢ on z Ravi
Shankarem, stynnym wirtuozem gry na sitarze. Muzyka
Ravi Shankara miata by¢ uzyta jako $ciezka dzwigkowa
w filmie Conrada Rooka Chappaque i to Glass otrzymal
zadanie przetranskrybowania jej na jezyk notacji muzyki
zachodniej. Kilka miesigcy pracy z Shankarem, wejscie



w $wiat dzwigkowy muzyki hinduskiej, poznanie hindu-
skiego systemu rytmicznego i struktury czasu typowej dla
ragi, miaty decydujace znaczenie w procesie dojrzewania
Glassa do minimalizmu. Kontakt z kulturg i wspdtczesno-
$cig odwiedzanych regularnie Indii znalazl swe odbicie
réwniez w wyborze tematu do opery Satyagraha.

Jednakze pierwszym dzietem, ktére uczynito Glassa staw-
nym - najpierw w Europie, a potem w Stanach Zjednoczo-
nych - byla opera Einstein on the Beach z 1976 r. Termi-
nu ,opera’” w tym przypadku uzywamy umownie. Sam
kompozytor woli raczej okreslenie ,,teatr muzyczny”. Brak
tradycyjnego libretta opartego na intrydze i akcji, miesza-
nie medioéw z réznych obszaréw sztuk plastycznych, teatru,
tanca, happeningu, kultury pop itp., a takze statycznos¢
tworzywa dzwiekowego — majg swe zrédlo w konceptuali-
zmie. W trzech kolejnych ,,operach portretowych” (poza
Einstein on the Beach wspomniana Satyagraha i Akhnaten)
postaci historyczne: Einstein, Gandhi i egipski faraon
Akhnaten (Echnaton) sg pretekstem do wizualno-teatral-
nych dziatan, pozostajac w znacznym stopniu wyabstraho-
wane z realistyczno-historycznego entourage’u. Nie bedac
w zasadzie podmiotem akcji, symbolizuja pewien krag idei
bliskich Glassowi, ale rowniez waznych dla wspotczesnego
spoleczenstwa. Intencja kompozytora bylo bowiem przed-
stawienie calej sfery znaczen politycznych, filozoficznych,
religijnych, moralnych, naukowych itp. Brak ,,story” ma

z zalozenia prowokowa¢ publicznos¢ do dopowiedzenia
reszty, do uruchomienia wlasnej wyobrazni.

Poza zespotem MABOU MINES wazna role w rozwo-
ju idei artystycznych Glassa odegrat zalozony przezen
w 1967 r. zespdt PHILIP GLASS ENSEMBLE. Mimo

ze skltad zespotu nigdy nie byl formalnie ustabilizowany,

taczac skrzypce z instrumentami klawiszowymi (forte-
pian, organy elektroniczne, instrumenty akustyczne),
saksofonami i glosem, kompozytor osiggnat w nim
idiomatyczny koloryt brzmienia. Juz w pierwszej ope-
rze nieprzerwany tok muzyki (opera trwa okoto pieciu
godzin) opiera si¢ na zmiennosci sSrodkéw obsadowych:
od tutti po chor a cappella lub instrument solo. Skrzypek
solista realizuje swa partie na scenie w kostiumie i ucha-
rakteryzowany na Einsteina. W strukture libretta zostaly
wpisane intermezza, tzw. ,knee plays”, w ktdrych ,,nic sie
nie dzieje”, kompozytor pozwala odpocza¢ wigkszosci
wykonawcdw i stuchaczom, a obstuga techniczna moze
zmieni¢ dekoracje.

Zasadnicza trudnos$¢ w opisie tego, o czym naprawde trak-
tuja opery Glassa, wynika z faktu, ze tzw. libretto zawiera
bardzo rézne elementy: od poezji abstrakcyjnej, poprzez
suche opisy dzialan scenicznych, autentyczne cytaty

(np. z wypowiedzi Gandhiego w Satyagraha), skonczywszy
na modlitwach staroegipskich czy fragmencie przewod-
nika turystycznego (Akhnaten). Po europejskim sukcesie
opery Einstein on the Beach, ktdra po premierze w Avigno-
nie w 1976 r. triumfalnie przeszla przez sceny m.in.

w Wenecji, Brukseli, Paryzu, Hamburgu, Amsterdamie,
Glass otrzymal zaméwienie Opery Holenderskiej z Rot-
terdamu na kolejng opere. Ukonczona w 1980 r. Satyagra-
ha opiera sie na historii wczesnych lat zycia i poczatkéw
dzialalnosci Gandhiego w Poludniowej Afryce i oscyluje
w strone bardziej tradycyjnie skonstruowanej narracji te-
atralnej. Pojawiajg si¢ tu role §piewane i pewien zarys opo-
wiesci. W kazdym z trzech aktéw opery wystepuja ponadto
tzw. Swiadkowie (Lew Tolstoj, Rabindranath Tagore i Mar-
tin Luther King); ich milczaca obecnos¢ jest znamiennym
kontrapunktem dla tych wartosci, ktore symbolizuje



Gandhi i stworzony przez niego ruch obywatelskiego nie-
postuszenstwa, pokojowego oporu. Cala opera jest $piewa-
na w sanskrycie, co pozwolito Glassowi zrealizowa¢ jedng
z jego idei: odseparowanie tekstu wokalnego od akcji.
Znaczenie slow, nieczytelne dla stuchaczy bezposrednio,
zostalo zaszyfrowane w warstwie muzycznej, wizualnej

i tzw. akcji scenicznej. Ponadto udato sie wydoby¢ warto-
$ci brzmieniowe sanskrytu, niemal nieznane stuchaczowi
zachodniemu. Z analogicznych powodéw partie wokalne
w nastepnej operze Glassa, Akhnaten, s3 $piewane w jezyku
egipskim i hebrajskim. Podstawg brzmienia w Satyagraha
jest zespot Glassa wzbogacony o instrumenty dete drew-
niane oraz pelen kwintet smyczkowy. Bez perkusji i instru-
mentéw detych blaszanych, natomiast z organami elektro-
nicznymi, muzyka Glassa brzmi miekko i konsonansowo.
W rezultacie, cho¢ nadal daleka od konwengji tradycyjnej
opery, wyposazona w liryczne partie wokalne i orkiestrowg
oprawe, Satyagraha przypomina swym charakterem rodzaj
misterium.

Po skomponowaniu opery Akhnaten (1983), dopetniajacej
»trylogie portretowg’, w nastepnych latach kompozytor
dzieli swoj czas miedzy komponowanie kolejnych oper,
jak np. CIVIL warS, w ktorej wystepuja m. in. Abraham
Lincoln, Garibaldi i Herkules, jak oparta na bajkach braci
Grimm The Juniper Tree czy The Making of the Representa-
tive for Planet 8 i The Marriages between ZonesThree, Four
and Five wedtug prozy Doris Lessing, oraz pisanie muzyki
teatralnej i filmowej. Najbardziej znanym osiagnieciem

w zakresie muzyki do eksperymentalnych filméw doku-
mentalnych jest muzyka do Koyaanisquatsi Godfreya
Reggio. Muzyka Glassa do filméw pelnometrazowych
Martina Scorsese (Kundun - o zyciu Dalajlamy XIV)

i Stephena Daldry (The Hours - z kreacjami Nicole Kid-

man i Meryl Streep) byta nominowana m.in. do Oscara;
ZYoty Glob zostal mu przyznany za muzyke do filmu

The Truman Show w rezyserii Petera Weira. Muzyka Glassa
uswietniala takze ceremonie otwarcia i zamkniecia Letnich
Igrzysk Olimpijskich w Los Angeles w 1984 r. Generalnie,
wiekszos¢ utwordw instrumentalnych Glassa nosi slady
inspiracji multimedialnych, baletowych (np. Glass Pie-
ces), filmowych (Mishima Quartet, Five Metamorphoses),
poetyckich (Wichita Vortex Sutra), a nawet fotograficznych
(The Photographer).

Ukoronowaniem twdrczosci operowej stala si¢ The Voyage,
zamoOwiona przez Metropolitan Opera w Nowym Jorku

z okazji obchodéw rocznicy odkrycia Ameryki w 1992 r.
Libretto napisane przez kompozytora we wspolpracy

z Davidem H. Hwangiem jest pelng fantazji impresja na
temat tajemniczej sity popychajacej ludzi do eksploracji
niezbadanych terenéw. Pojawiajg si¢ nawet watki rodem

z science fiction (akt trzeci toczy si¢ w 2092 r.). Od strony
muzycznej opera ta ukazuje swoistg ewolucje kompozyto-
ra. Nowoscig jest obecnos¢ chromatyki i lekko dysonujacej
harmoniki, cho¢ oczywiscie nadal jest to muzyka osadzona
w tonalnosci. Chromatyka oraz zastosowanie techniki kon-
trapunktycznej w momentach kulminacji i rozbudowanych
$rodkéw instrumentalnych (orkiestra symfoniczna z bate-
rig egzotycznych instrumentéw perkusyjnych) s zrédiem,
wiekszego niz w poprzednich operach, dramatyzmu.

Diametralnie innym przedsiewzieciem jest opera Orfeusz
(1993). Kameralna obsada zlozona z dwunastoosobowe-
go zespolu instrumentalnego oraz czworga $piewakow
znamionuje psychologiczny introwertyzm. Dla Glassa byta
to kolejna préba z dziedziny intermedialnych transgresji:
zaadaptowanie oryginalnego scenariusza filmu Jeana Coc-






teau z 1950 r. jako libretta. Natomiast w ostatniej dekadzie
kompozytor skupil sie na tworczosci orkiestrowej; widaé
tendencje do maksymalizacji brzmienia i bardziej rozbu-
dowanej formy, powstaty m.in. cztery symfonie, koncert
wiolonczelowy oraz opery Waiting for the Barbarians

(na podstawie powiesci Johna M. Coetzee), Appomattox
(na temat wojny secesyjnej), Galileo Galilei i Kepler.

Ta obszerna ilo$ciowo tworczo$¢ w zdecydowanej czesci
reprezentuje estetyke minimal music, w ktorej organizacja
czasu opiera si¢ na powtarzalnosci struktur i maksymalnie
uproszczonym materiale dzwigkowym, czesto zreduko-
wanym do dwdch-trzech akordéw i dwdch motywow.

Od innych minimalistow, a zwlaszcza od Stevea Reicha,
rézni Glassa absorpcja elementéw muzyki jazzowej czy
rockowej. Znalazlo to odbicie w specyfice brzmieniowej
jego utwordw z uzyciem instrumentéw amplifikowanych,
przy znacznie mniejszym niz u Reicha udziale instrumen-
tow perkusyjnych. Jadro techniki kompozytorskiej Glassa
stanowi cyklicznos¢ struktury i tzw. ,additive process”
(proces dodawania). Formowanie struktur rytmicznych
przez dodawanie pojedynczych wartosci w ciagu melo-
dyczno-harmonicznego ostinato oraz stosowanie symul-
tanicznie réznych schematéw rytmicznych bylo zainspi-
rowane muzyka hinduska. Przy bardzo prostych, niemal
elementarnych ukladach dzwigkowych, w wyniku powta-
rzania powstaje wirujacy ruch dzwiekéw o hipnotycznej
sile. Specyfika techniki Glassa stalo si¢ jednak dopiero po-
taczenie cyklicznosci struktur rytmicznych z tonalnoscia

i harmonikg typu zachodniego, oparta na podstawowych
krokach modulacyjnych. To pozwolilo kompozytorowi na
formalne nawigzywanie do gatunku chaconne; na powta-
rzalnosci schematu harmonicznego z drobnymi zmianami
melodycznymi i dodanymi rytmami opiera sie struktura



poszczegdlnych scen w Satyagraha, cho¢ w przypadku
minimal music trudno méwic¢ o ukierunkowanym w strone
kulminacji, jak w barokowej chaconne, rozwoju.

Mimo zewnetrznej prostoty muzyka Glassa jest bardzo
precyzyjna, nie ma w niej elementu przypadku czy impro-
wizacji. Glass doskonale wie, w ktérym momencie ma na-
stapi¢ zmiana w powtarzanym schemacie i jaki ma odnies¢
skutek, cho¢ dla stuchacza moze by¢ ona niedostrzegalna.
To oczywiscie wymaga szczegolnego rodzaju zespotowej
wirtuozerii, opartej na dyscyplinie i koncentracji, niezbed-
nej szczegolnie w przypadku muzyki tak ekstremalnie
prostej i jednostajnej, a zarazem trudnej, cho¢by z uwagi
na czas trwania. Nie przypadkowo obaj tworcy, zaréwno
Glass, jak i Steve Reich, diugi czas dzialali w oparciu o wta-
sne zespoty, dla ktérych uprawianie muzyki bylo takze
rodzajem filozofii Zyciowej. Nawiasem mowigc, Reich

byt do roku 1970 czlonkiem PHILIP GLASS ENSEMBLE.
Dodajmy, Ze wlasnie tym twércom w najwiekszym stop-
niu udalo si¢ zrealizowac cel, ktérego swiadomo$¢ miata
wiekszos¢ kompozytoréw XX w., a mianowicie zniwelowa-
nie przepasci dzielgcej szerokg publicznos¢ od koncertow

muzyki wspoélczesnej. Banalno$¢ materiatu, demonstracyj-
na prostota, hipnotyczno-terapeutyczny aspekt percepciji,
czy wreszcie wyzwolenie stuchacza spod presji pamieci,
oczekiwania i ukierunkowania, a w przypadku Glassa
niewatpliwa atrakcyjnos$¢ ,wielkich” tematéw i multime-
dialne realizacje operowe — wszystkie te elementy dosko-
nale harmonizuja z aurg naszego czasu i paradygmatem
wspolczesnej kultury, stanowigc zarazem alternatywe

dla sztuki o bardziej intelektualnych korzeniach.

MARTA SZOKA

teoretyk muzyki, organistka; profesor Akademii Muzycznej
im. G. i K. Bacewiczow w Lodzi; autorka szeregu publikacji
na tematy zwigzane z muzykg organowq i wspolczesng,

m.in. monografii ,, Polska muzyka organowa w latach
1945-1985” oraz ksigzek: ,,Jezyk muzyczny Franka Martina”,
»Erank Martin - konteksty muzyczne”, ,,George Crumb.
Muzyka onirycznych wizji i magicznych formut”, a takze
licznych artykulow opublikowanych w kraju i za granicg;
wspotautorka leksykonu ,,Eddzkie Srodowisko kompozytorskie
1945-2000; cztonek komisji programowej festiwalu
Warszawska Jesieri od 2003 r.

Jest to skrocona i zaktualizowana wersja artykulu pod tym samym tytulem, opublikowanego w ,,Ruchu Muzycznym” 1994, nr 7.
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GANDHI WIELKA DUSZA

BYE PROROKIEM I OSOBA SWIETA,
A ZARAZEM CZLOWIEKIEM PEENYM
SPRZECZNOSCI, GRYMASNYM

| DOKUCZLIWYM. GDYBY
PRZYSZEDL NA SWIAT DWA TYSIACE
LAT WCZESNIE]J, JEGO NAUKI
PRZEKSZTALCILYBY SIE W RELIGIE.
NAZWANO BY JA BEZGWALTEM

| NIESPRZECIWIANIEM SIE ZtU,
MESTWEM I POSZUKIWANIEM PRAWDY,
CZYLI BOGA. ZGINAL W ZAMACHU
SZESCDZIESIAT TRZY LATA TEMU.

W religiach Wschodu bezgwalt, czyli rezygnacja z prze-
mocy, pojawila sie wczesniej: w buddyzmie i dzinizmie,
ale kombinacja tych cech z odrzuceniem leku i rozumng
poblazliwoscia dla grzesznikéw jest oryginalnym pomy-
stem Gandhiego. Jego imiona Mohandas Karamczand
moga oznaczac ,stuge piekna” oraz ,,zmieszany (zakto-
potany) ksiezyc”. Znamy go jednak jako Mahatme, czyli
Wielka Duszeg, ale to nie imieg, lecz tytul, jaki przyznano
mu w Indiach po powrocie z Afryki Potudniowej, gdzie
zaczela sig jego praca i kariera.

Zyt siedemdziesiat osiem lat i zytby dtuzej, gdyby

nie szowinista wielkohinduski Nathuram Godse, kto-

ry zastrzelil go w Delhi podczas jednego z wieczornych
spaceréw. Ostatnie stfowa, jakie wypowiedzial §miertelnie

raniony Gandhi, brzmialy eHe Ram (O Boze), tak jak gdy-
by méwil ,,dzien dobry”, bo Ram Ram jest takim wlasnie
pozdrowieniem.

Gandhi sprzeciwiat si¢ wszelkiego rodzaju gwattowi,

ale gwalt stosowal wobec wlasnego ciala: ciagle sobie
czego$ odmawial, czy to w diecie, ciagle poszczac, czy

to w obyczaju, slubujac celibat, kiedy mial trzydziesci
jeden lat. Takich niekonsekwencji wypatrzymy w jego
praktykach i naukach wiele, ale uwazal, ze sprzecznosci
te mozna pokona¢ za pomocg kompromisu, a kompromis
uwazal za sztuke postepowania z przeciwnosciami.

Byl jedynym bojownikiem o wolno$¢ Indii, ktéry jedno-
cze$nie przyjaznie odnosil sie do gtéwnego adwersarza

- Wielkiej Brytanii. Propagowatl orez moralny w postaci
obywatelskiego niepostuszenstwa, co stalo w sprzeczno-
$ci z koncepcja niesprzeciwiania si¢ ztu. Gandhi uwazal,
ze cho¢ prawo, w tym przypadku brytyjskie, jest zte, mimo
wszystko musi by¢ respektowane. A niepostuszenstwo jest
przeciez odmowg przestrzegania prawa.

Walczyt o prawa dla niedotykalnych, czyli najbardziej
ponizanych i upodlonych hinduséw, ale sprzeciwial si¢
wykluczeniu tej kasty z hinduizmu, co zamierzali uczy-
ni¢ Brytyjczycy. Mial charyzme lidera, ktéry cho¢ nie byt
wielkim moéwcg, porywal ttumy sama swoja obecnoscia,
a niedotykalni catowali §lady jego stop, zdotal bowiem
wprowadzic¢ ich do hinduskich $wiatyn, co wczesniej byto
nie do pomyslenia. Uwazal, Ze nowoczesnos¢



degraduje spoteczenstwo, ale uzywat termometru

i okularéw. Twierdzit, ze nalezy ubiera¢ si¢ w samodzialy,
bo tkaniny to fabryka, ale fabryka to miasto, a miasto

to slumsy i prostytucja. Nazywal muzulmanéw bra¢mi

i dlatego zostal zastrzelony, ale nie zaakceptowalby przej-
$cia kogokolwiek ze swej rodziny na islam.

Uwazany jest za ojca narodu i patrona partii Kongres,
ktora rzadzi w Indiach do dzi$. Propagowal swoja doktry-
ne protestow organizowanych bez przemocy. Brytyjczycy
skazywali go wielokrotnie na kilkuletnie wigzienie. Gtodo-
wal tam, zapowiadajac glodéwke do $mierci. Brytyjczycy
sie cofali i Gandhi sie cofal, po czym znowu dochodzito
do starcia frontalnego.

Cale swoje zycie - w Gudzaracie, Londynie, Afryce

i Indiach - budzil sie jak religijny hindus przed switem

o czwartej trzydziesci i odmawial poranne modlitwy. Dru-
gi raz modlil si¢ wieczorem, razem z rodzing. Wieczorna
modlitwa byla uroczysta ceremonia z udzialem gosci. Mogt
zy¢ bez jedzenia, ale nie mogt zy¢ bez modlitwy. Po poran-
nych medytacjach nastepowal dtugi, szybki spacer. Gandhi
przeszedt Indie wzdluz i wszerz, bardzo rzadko uzywat
srodkéw lokomocji. Do pracy zawsze chodzil piecho-

ta. W ciagu dnia przyjmowal bez przerwy interesantéw,

a kazda wazniejsza rozmowa ukazywala si¢ potem w ga-
zecie ,,Haridzan” (,,Dziecko boga”). Sfowem tym nazywat
niedotykalnych.

Poniedziatki byty zawsze dniami milczenia. Cwiczyt w ten
sposob wole i doskonalit charakter. Zapewne dzien ciszy
potrzebny mu byl na myslenie. Ale procesy intelektualne
nie byly sferg aktywnosci, w ktorej czul sie najlepiej. Nie
byt filozofem. Pochodzil z kasty drobnych kupcow. Jego

nazwisko oznacza sprzedawce pachnidel. Byl ojcem czte-
rech synéw. Ale za swoje dzieci uwazal wszystkich Indu-
sow, dlatego nazywano go ojcem narodu.

Zareczano go w dziecinstwie trzykrotnie. Dwie pierwsze
narzeczone umarly, trzecia zostala jego zZona, kiedy miat lat
trzynascie. Sluby w Indiach sg aranzowane przez rodzicéw.
Gandhi pokochat swoja zong-dziecko miloscig zmystowsa.
Kontrolowat kazdy jej ruch, niewolil ja. Zarazem chciat
by¢ jej wiernym na zasadach wzajemnosci. Dreczyt zone
atakami zazdro$ci (catkowicie nieuzasadnionej). W koncu
dal jej wolno$¢ i przeszedt na celibat, a wizyty w burdelu
uznal za wystepek.

W okresie szkolnym Gandhi uwazal, ze religia jest $wia-
domoscig wlasnego istnienia, wiedzg o sobie samym.
Rodzice byli wyznawcami wisznuizmu, przeto i Mohan-
das miat takim by¢. Swigtynia Wisznu obmierzta mu,

bo dopuszczano si¢ tam czynnosci niemoralnych (pew-
nie ze $wigtynnymi prostytutkami devadasi). Wynidst

z tego okresu nieche¢ do chrzescijanistwa, bo misjonarze
przychodzili w poblize szkoty i 1zyli bogéw hinduskich.
Natomiast ojciec prowadzil dysputy na tematy religijne

z muzulmanami i Parsami i Zywil tolerancje dla wszel-
kich wierzen hinduskich. Chrzescijanie jedli migso (ciato
swego Jezusa) i pili trunki wyskokowe (wino). Gandhi nie
mogl znie$¢ mysli o tym. Sklaniat si¢ wtedy ku ateizmowi
i ahimsie, czyli bezgwaltowi, ktéry jednoczesnie oznacza
niesprzeciwianie si¢ ztu. Jest doktryna wyspekulowana,
nieco sztuczng. Dlaczego cnotg ma by¢ niesprzeciwianie
sie ztu? W niektorych kodeksach karnych jest to nawet
przestepstwo. Celem Gandhiego-nastolatka byta moral-
no$¢ i zycie w prawdzie. Nie wiadomo jednak, co ten ter-
min dla niego znaczyt.
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Po maturze, ktorg zdat na prowincji w 1887 r., trzeba bylo
mysle¢ o studiach. Matka zgodzita si¢ na jego wyjazd

do Anglii pod warunkiem, ze Gandhi nie bedzie tykat

ani miesa, ani alkoholu, ani kobiet. I mlody cztowiek zto-
zyl stosowne $lubowania.

W Londynie wynajat pokoik przy rodzinie, kupit dro-

gi cylinder, zapisal si¢ na kursy tanca, krasomowstwa

i gry na skrzypcach, az wreszcie przypomniat sobie, ze

ma studiowa¢ prawo i skonczyt z fanaberiami. Zajal sie
oszczgdzaniem i dietg, ktorag na wszelkie sposoby doskona-
lit. Wpad! przy tym na trop teozoféw — Heleng Blawatska
i Annie Besant, ktore odegraly potem wazng role w walce
Indii 0 odzyskanie niepodleglosci. Teozofowie zwrdcili
przy okazji jego uwage na klasyczne teksty starohinduskie,
sanskryckie, ktorymi sie zachwycit. Zwlaszcza Gita. Stary
Testament znudzil go, z Nowego zafrapowato go kazanie
na Gorze Oliwnej o niesprzeciwianiu si¢ ztu. Poréwnat je
z Szamalem Bhattem, poeta z XVII/XVIII w,, i z tego
uczynil podstawe ahimsy.

Nieco podrozowal. Wybral sie na wystawe Swiatowa

do Paryza i nie mogt si¢ nadziwi¢ bezsensowi wiezy
Eiffla. Podzielil w ten sposéb poglady Lwa Tolstoja i wie-
lu innych, ktérzy uwazali, ze zelazna wieza tej wysokosci
nie ustoi. Tolstoj mial zresztg zosta¢ jednym z jego gurus
(mistrzow). Farme w Phoniex (w Afryce), gdzie pozniej
zamieszka i bedzie redagowal gazete, nazwie imieniem
wiasnie Tolstoja.

Po studiach prawniczych krétko przebywal w ojczyznie.
Przyjat zlecenie od firmy, ktéra miata problemy w potu-
dniowej Afryce. Zgodzit si¢ na byle jakie warunki i po-

jechal na roczny kontrakt. Jednak do pracy adwokackiej

nie nadawat si¢ zupelnie, mégl pelnic¢ jedynie funkcje
pomocnicze. Ale odkryt zalety kompromisu i dzigki ne-
gocjowanej ugodzie doprowadzit do zakonczenia kryzysu
w firmie, ktéra go wynajeta. Przy okazji i na marginesie
zorganizowal rodzaj pracy spolecznej, ktéra miata na celu
ochrone godnosci i intereséw ludzi poddanych dyskrymi-
nacji z powodu swego indyjskiego pochodzenia. Praca ta
doprowadzita do znacznych sukceséw. Probowat ja spopu-
laryzowa¢ w Indiach, cho¢ wrécit do nich tylko po to, zeby
zong i dzieci zabra¢ do Afryki i nadal dziata¢ tam w obro-
nie kolorowych.

Zajal si¢ tez studiowaniem zagadnienia réwnosci (po san-
skrycku - samabhava). Ciekawito go, jak zachowac¢ si¢
wobec miotajacych obelgi fobuzéw i tajdakéw, jesli cenito
sie zasadg rownosci? Jak traktowac ludzi bezgranicznie
dobrych? Czy sami jestesmy zdolni do bezgranicznej
dobroci? Jeszcze trudniej szto mu z koncepcja wazng

w niektorych religiach hinduskich - wyzbycia sie wszelkiej
wlasnosci. Wiec takze zony, dzieci, ksiazek, wlasnego ciata?

Stosowal dos¢ osobliwa logike i czesto odnosit dzieki niej
sukcesy. On, zwolennik ahimsy, poszed! na wojne z Bura-
mi, mobilizujgc po stronie Anglikéw tysiac stu hindusow,
ktorzy byli sanitariuszami. Na czas wojny ,,zawiesil” ahim-
s¢, deklarujac pelng lojalno$¢ wobec kolonialnego mocar-
stwa — Wielkiej Brytanii, bo tylko od niej mogta nadejs¢
zgoda na niepodleglos¢ Indii.

W 1899 r. postanowil wréci¢ do Indii, bo hinduska par-
tia Kongres Afrykanski dziatala w Afryce juz catkiem
sprawnie, i pojechal od razu na zjazd Kongresu do Kal-
kuty. Po Kalkucie zastanawiat si¢, czy rozpocza¢ praktyke
w Bombaju. Wygrat jakie$ trzy drobne sprawy w rodzin-



nych stronach, ale zostawil Zone, a sam z licznymi
potomkami licznych Gandhich pojechat znéw do Afryki
Potudniowej. Zwrocil sie do wladz brytyjskich z petycja

w sprawie marnego losu Induséw, w tym oficeréw i zolnie-
rzy, ktérych $ciggnieto na wojne burska, a potem nie po-
zwalano im sie¢ osiedli¢. Uslyszal, ze nic nie mozna zrobic,
bo Afryka ma wilasny rzad. Gandhi poczut si¢ zgnebiony.
Siebie i innych uczyl przelykac¢ obelgi. Pokora mozna co$
zyska¢, krnabrnoscia — nigdy.

Bez Afryki nie bytoby Indii Gandhiego. W Durbanie

i Johannesburgu eksperymentowat laboratoryjnie. Kraj

w poréwnaniu z Indiami byt malutki, mieszkali tam przede
wszystkim Murzyni i biali, ktérymi sie nie interesowat.
Hindusi natomiast stanowili niewielka cze$¢ spotecznosci.
Walczyt o ich prawa, nie musial si¢ martwic¢ przyszloscia
calego panstwa. Ale gdyby nie zetknal si¢ tam z niedola
czarnych, nie zauwazylby moze bezmiaru cierpien kasty
niedotykalnych w Indiach.

Po powrocie do ojczyzny kierowal partia Kongres, chociaz
do niej nie nalezal. Caly czas zajmowal si¢ przesladowany-
mi, widzac w nich najbardziej bezbronne ofiary przemocy;,
w ktorej upatrywal najwigksze zlo i o ktéra obwinial Bry-
tyjczykow. Prowadzit liczne kampanie niepostuszenstwa
obywatelskiego, wychodzac poza doktryne niesprzeciwia-
nia sie ztu, ktéra w Afryce wystarczata, w Indiach juz nie.

Najwazniejsza w walce Gandhiego misja byto powolanie ru-
chu spotecznego, ktory rzucit Brytyjczykom w twarz hasto:
~Opusccie Indie!”. W czasie II wojny swiatowe]j protestowal
przeciwko udzialowi Induséw w kampaniach wojennych.
Wierzyl w odzyskanie przez Indie niepodlegtosci po wojnie
i celowi temu poswiecit cale swoje dojrzate zycie.

Mimo ze jego akcje i protesty odznaczaty sie¢ umiarkowana
skutecznoscia, byl powszechnie szanowany. Nie istniaty
jeszcze media elektroniczne, a Gandhi juz stal si¢ najpopu-
larniejszym i najbardziej znanym mieszkancem Indii, zywa
legenda. Jest postacia, do ktérej odwolywaly sie rézne ru-
chy spoteczne w $wiecie, zainteresowane jego koncepcjami
walki bez przemocy. Dlatego cz¢s$¢ jego prochow wrzucono
nie tylko do Gangesu, lecz takze do Nilu, Wolgi i Tamizy.

Gléwnym tematem dociekan Gandhiego byta prawda.
Nigdzie nie powiedzial, jak ja definiuje. Byt prorokiem,

to znaczy objawial prawdy, nie musiat ich okresla¢, zwlasz-
cza ze pochodzily od Najwyzszego... I dawat przyklad swo-
im postepowaniem. Byl zarazem $wietym i rewolucjonista
moralnym. Ale jednoczesnie cofat sie, gloszac bankructwo
cywilizacji. Nie kreowat siebie. Nie wymyslit swojego wize-
runku. Zyt po prostu.

KRZYSZTOF MROZIEWICZ
publicysta, korespondent wojenny, dyplomata,

komentator spraw miedzynarodowych w ,,Polityce”

i programie TVP ,,7 dni - $wiat”; ambasador Polski w Indiach,
Sri Lance i Nepalu w latach 1996-2001
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THE METROPOLITAN OPERA HD LIVE W FILHARMONII tODZKIEJ

JEDENASCIE TRANSMISJI PRZEDSTAWIEN Z THE METROPOLITAN OPERA

W NOWYM JORKU W SEZONIE 2011/2012

15/10/2011/18.55—PREMIERA SEZONU 2011/2012

ANNA BOLEYN / ANNA BOLENA
GAETANO DONIZETTI

Anna Netrebko jako Anna Boleyn / Ekaterina Gubanova jako Jane Seymour /
Tamara Mumford jako Smeaton / Stephen Costello jako Lord Richard Percy,
Ildar Abdrazakov jako Henryk VIII / David McVicar rezyser /

Marco Armiliato dyrygent

29/10/2011/18.55—PREMIERA SEZONU 2011/2012

DON GIOVANNI
WOLFGANG AMADEUS MOZART

Marina Rebeka jako Donna Anna / Barbara Frittoli jako Donna Elvira /

Mojca Erdmann jako Zerlina / Ramén Vargas jako Don Ottavio / Mariusz Kwiecien
jako Don Giovanni / Luca Pisaroni jako Leporello / Joshua Bloom jako Masetto /
Stefan Kocén jako Komandor / Michael Grandage rezyser / Fabio Luisi dyrygent

05/11/2011/17.00—PREMIERA SEZONU 2011/2012

SIEGFRIED

RICHARD WAGNER

Deborah Voigt jako Briinnhilde / Patricia Bardon jako Erda / Jay Hunter Morris
jako Siegfried / Gerhard Siegel jako Mime / Bryn Terfel jako Wedrowiec /
Eric Owens jako Alberich | Robert Lepage rezyser / Fabio Luisi dyrygent

19/11/2011/18.55

SATYAGRAHA

PHILIP GLASS

Rachelle Durkin jako Panna Schlesen / Richard Croft jako M. K. Gandhi /
Kim Josephson jako Pan Kallenbach / Alfred Walker jako Parsi Rustomji /
Phelim McDermott rezyser / Dante Anzolini dyrygent

03/12/2011/18.30

RODELINDA

GEORG FRIEDRICH HANDEL

Renée Fleming jako Rodelinda / Stephanie Blythe jako Eduige / Andreas Scholl
jako Bertarido / lestyn Davies jako Unulfo / Kobie van Rensburg jako Grimoaldo /
Shenyang jako Garibaldo / Stephen Wadsworth rezyser / Harry Bicket dyrygent

10/12/2011/18.55—PREMIERA SEZONU 2011/2012

FAUST

CHARLES GOUNOD

Angela Gheorghiu jako Malgorzata / Michele Losier jako Siébel /

Jonas Kaufmann jako Faust / Russell Braun jako Walenty / René Pape
jako Mefistofeles | Des McAnuff rezyser / Yannick Nézet-Séguin dyrygent

Met
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21/01/2012/18.55 PRAPREMIERA

ZACZAROWANA WYSPA

THE ENCHANTED ISLAND

GEORG FRIEDRICH HANDEL, JEAN-PHILIPPE RAMEAU,
ANTONIO VIVALDI iinni

Jeremy Sams / libretto

Danielle de Niese jako Ariel / Lisette Oropesa jako Miranda / Joyce DiDonato
jako Sycorax / David Daniels jako Prospero / Anthony Roth Costanzo jako
Ferdinand | Placido Domingo jako Neptun / Luca Pisaroni jako Caliban /
Phelim McDermott rezyser / William Christie dyrygent

11/02/2012/18.00—PREMIERA SEZONU 2011/2012

ZMIERZCH BOGOW
GOTTERDAMMERUNG

RICHARD WAGNER

Deborah Voigt jako Briinnhilde /| Wendy Bryn Harmer jako Gutrune /
Waltraud Meier jako Waltraute / Gary Lehman jako Siegfried / Tain Paterson
jako Gunther | Eric Owens jako Alberich / Hans-Peter Konig jako Hagen /
Robert Lepage rezyser / Fabio Luisi dyrygent

25/02/2012/18.55

ERNANI
GIUSEPPE VERDI

Angela Meade jako Elvira / Salvatore Licitra jako Ernani / Dmitri Hvorostovsky
jako Don Carlos / Ferruccio Furlanetto jako Don Ruyz Gomez de Silva /
Pier Luigi Samaritani rezyser / Marco Armiliato dyrygent

14/04/2012/18.55

LA TRAVIATA

GIUSEPPE VERDI

Natalie Dessay jako Violetta Valéry | Matthew Polenzani jako Alfred Germont /
Dmitri Hvorostovsky jako Georges Germont / Willy Decker rezyser /
Fabio Luisi dyrygent

19/05/2012/18.00—PREMIERA SEZONU 2011/2012

MANON
JULES MASSENET

Anna Netrebko jako Manon / Piotr Beczata jako Kawaler des Grieux / Paulo Szot
jako Lescaut / David Pittsinger jako Hrabia des Grieux / Laurent Pelly rezyser /
Fabio Luisi dyrygent

0BSADA MOZE ULEC ZMIANIE
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t6dzka
4 im.Artura
. Rubinsteina

Instytucja Kultury Samorzadu Wojewddztwa tddzkiego

ul. Narutowicza 20/22, 90-135 £.6dz
(+48 42) 664 79 18 / 664 79 10
(+48 42) 664 79 70 faks
filharmonia@filharmonia.lodz.pl

REZERWACJA I SPRZEDAZ BILETOW

(+48 42) 664 79 79
bilety@filharmonia.lodz.pl
(honorujemy karty platnicze)

ZAKUP BILETOW PRZEZ INTERNET

eBilet.pi

Twoj Bilet dowolnego czasu!

INFORMACJE 0 KONCERTACH
poniedzialek—pigtek: 11.30-15.30
(+48 42) 664 79 99

OPRACOWANIE PROGRAMU

AGNIESZKA SMUGA

PROJEKT GRAFICZNY

WWW.POLKADOT.COM.PL

KOREKTA

EWA JUSZYNSKA-PORADECKA

WYDAWCA

FILHARMONIA tODZKA IM. ARTURA RUBINSTEINA
W POROZUMIENIU Z , APOLLO FILM” SP. Z 0.0.

SKtAD, tAMANIE,PRZYGOTOWANIE DO DRUKU
MEDIA PRESS P. AUGUSTYNIAK
I WSPOLNICY S.J. / BEATA GAWLOWSKA

NASWIETLENIA, DRUK

ZAKLAD POLIGRAFICZNY SINDRUK

O0DDANO DO DRUKU: 09.11.2011

BUDYNEK FILHARMONII JEST PRZYSTOSOWANY DO POTRZEB
0SOB NIEPELNOSPRAWNYCH.

UPRZEJMIE INFORMUJEMY, ZE 0SOBY SPOZNIONI? NA TRANSMISJE
BEDA WPUSZCZANE NA SALE W MOMENCIE, W KTORYM NIE BEDZIE
TO PRZESZKADZALO POZOSTALYM WIDZOM, A JESLI NIE BEDZIE TAKIEJ
MOZLIWOSCI - PODCZAS PIERWSZEJ PRZERWY.

\$J,UPRZEJMIE PROSIMY O WYLACZENIE NA CZAS TRANSMISJI TELEFONOW
/& KOMORKOWYCH I INNYCH URZADZEN ELEKTRONICZNYCH.

UPRZEJMIE PRZYPOMINAMY, ZE NAGRYWANIE I FOTOGRAFOWANIE
TRANSMISJI JEST PRAWNIE ZABRONIONE.

X

W PROGRAMIE WYKORZYSTANO ZDJECIA Z OBSADA WYSTEPUJACA
W TRANSMITOWANYM PRZEDSTAWIENIU.

OBSADE ORAZ NAZWISKA REALIZATOROW DOSTARCZYLA
THE METROPOLITAN OPERA.

ZDJECIA Z PRZEDSTAWIENIA
KEN HOWARD/MET
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